सं "कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


( वाल्मीकि से पण्डितराज जगन्नाथ त्तक ) 
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सागर विश्वविद्यालय 
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संस्कृत परिषद्‌, सागर विश्वविद्यालय 
सागर ( मब प्र० ) 


प्रथम संस्करण १६७६ 
सर्वाधिकार लेखक के अधीन 


मूल्य २५/ ७ पच्चीस रुपया 


मुद्रक: 
रमापति प्रेस 
जंगमबाड़ी, वाराणसी । 


हि 
मामका 
डॉ० रामचन्द्र द्विवेदी, प्रोफेसर 
संस्कृत विभाग, उदयपुर विश्वविद्यालय 


संस्क्ृत विभाग के मेधावी प्रभविष्णु सहयोगी डॉ० राधावल्लभ त्रिपाठों का ग्रन्थ 
“संस्कृत कवियों के ब्यक्तित्व का विकास” अनेक हृष्टियों से महत्त्वपूर्ण रचना है। इतिहास 
के अनिर्णायक ऊहापोहों से उभर कर संस्कृत कवि के मानस के विविध पक्षों के सैद्धा- 
च्तिक और साहित्यगत विवेचन की मॉग अरविन्द घोष आदि ने प्रस्तुत कर दी थी, पर 
उसका व्यापक और तलस्पर्णी विवेचन शेष था । इस नाम पर जो कुछ प्रयत्न हुए, वे या 
तो पिष्टपेषण भे उलझ गये या फिर इतिहास, 5वदन्तियों और मिथको के वात्याचक्र में 
फंस गये। कविहृदय को लेकर नवीन आयार्मों के संदर्भ मे ताजगी के साथ साहित्य का 
आलेखन और आस्वादन अधिक नही हो सका । फलत: कवि के निजी व्यक्तित्व की 
परतें हर युग के समस्त परिवेश मे अबखुली रह गईं। और साथ ही सनातन की 
अस्था में युग और कवि का अपनापन अनजाना रह गया। संस्कृत कवि के काव्य से 
शाश्वत के साथ/उसके जीवन का क्षण खो जाने से या पहिचान न पाने से सेस्क्ृत साहित्य 
का बोध सनातन का सौन्दर्य भले लगे, प्र उसमे देश और काल का जो सत्य निहित है, 
उसे न पहिचानने से हर कवि एक जैसा लगने लगा । इससे बढकर किसी कवि के साथ 
अन्याय नही हो सकता कि उसके व्यक्तित्व को समानता और सनातनता के आदर्श 
में भुला दिया जाये। इसी अन्याय का प्रतीकार डॉ० त्रिपाठी के प्रस्तुत शोध प्रबंध का 
विषय है । 


कवि-व्यक्तित्व के विविव॒पक्षो को सैद्धान्तिक विवेचना से ग्रन्थ का प्रारम्भ होता 
है जो वेद, रामायण, महाभारत के आष॑ कवियों भास, कालिदास, अश्वघोष जैसे 
नागर संस्कृति के कवियों तथा बाणभट्ट, हर्षदेव, भारवि, विशाखदत्त, भतृंहरि, भवभूति, 
राजशेखर, क्षेमेन्द्र, बिल्हण, कल्हण जैसे मध्ययुगीन कवियों तथा नीलकण्ठ दीक्षित एवं 
पण्डितराज जगन्नाथ जैसे उत्तरमध्ययुगीन कवियों की पृष्ठभूमि, आस्था एवं रुचि, 
ब्युत्पत्ति, संवेदना, कल्पना, सौन्दर्य-चेतना और आदशों का सागोर्पांग विवेचन करते 
हुये कविव्यक्तित्व का वास्तविक श्रध्ययत्न एवं अनुसंधान प्रस्तुत करता है। इसी के 
परिणामस्वरूप भास के सामती वातावरण से निरलिप्त व्यक्तित्व का और भारवि की 


२ 


प्रबुद्ध चेतना का पता चलता है, जो विलासिता के प्रति विद्रोह करनेके लिए अजुन को अपना 
आदर्श प्रतीक चुनती है। बाण भट्ट में स्वाभिमान, आभिजात्य, परिष्कृत रुचि, उर्वर 
कल्पना तथा साहित्यिक सवेदना के उत्कर्ष का; भतृ हरि के श्यंगार और वैराग्य 
में उलझाव का, बिल्हण के व्यक्तित्व में अतिशयता के अतिरेक का, कल्हण की 
पैनी यथार्थवादी इृष्ठि का/ अनेक परम्पराओं को स्वीकार करने वाले भवशूति कौ 
स्वतंत्र कवि-चेतना का तथा नीलकण्ठ दीक्षित के अनुकरण से दूर, सुलभे और व्यापक 
व्यक्तित्व का जो उद्घाटन श्री त्रिपाठी ने किया है, वह उनकी प्रतिभा और व्युत्पत्ति 
का तो पर्याप्त परिचायक है ही, साथ ही साहित्य को नये सिरे से परखने की अपेक्षा 
को भी रेखांकित करता है। तरुण साहित्यकार द्वारा पुराण” का मृल्याकन मुझे कई 
मानो में सार्थक लगा है । 

डॉ त्रिपाठी अभी तक अपनी अनेक रचनाएं प्रकाशित कर चुके है। उनके जैसे 


प्रतिभाशील एवं अध्यवसायी लेखक सस्कृत को मिलते रहे तो मुझे; विश्वास है सुरभारती 
का जीोद्वार होता रहेगा और नई दृष्टि की प्राण-प्रतिष्ठा भी होती रहेगी । 


डॉ० त्रिपाठी के इस ग्रन्थ का समग्र सस्कृत जगत मे स्वागत होगा, इसका मुभे 
विश्वास है, साथ ही यह भी कि उनके यशस्वी लेखन से संस्कृत का वर्चस्व बढता 
रहेगा । 
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निर्द दन 


प्रस्तुत ग्रन्थ सागर वि० वि० की पी-एच० डी० उपाधि के लिये १६७२ मे प्रस्तुत 
प्रबन्ध का किचित्‌ संशोधित रूप है। इसकी पृष्ठमभ्ममि में संस्कृत के विशाल पुरातन 
साहित्य-भण्डार को आज के सन्दर्भों मे परख कर देखने की, तयी विचारधाराओं तथा 
मानदंडों के आधार पर उसकी व्याख्या, पुनर्व्याख्या और मुल्याकन करने की मेरी इच्छा 
रही है। सस्क्ृतकवि के बाह्य परिवेश तथा निजी रचता-संसार को दृष्टि मे रखते हुए 
काव्य के क्षेत्र मे उसके प्रदेय का सम्पुर्णंता में आकलून करने की अपेक्षा घुके निरन्तर 
कौचती रही है। विह्व॒ज्जन इसे मेरी धृष्ता न प्तमझें तो यह कहने का दुस्साहस 
करना चाहूँगा कि वाल्मीके, कालिदास और भवभूति की बात तो दूर, अभी हमने 
भारवि को भी ठीक से समका नही है । 


संसक्ृत की सुदीध कवि-परम्परा का समारम्भ वेदिक युग से होता है। 
इस युथ में तत्त्वदर्शी ऋषि को कवि कहा गया था। यास्क ने कहा है--“ऋषिदशंनात्‌ 
स्तोमान ददरोत्यौपमन्यव:”” (निरक्त २१११) तथा ' कवि: क्रान्तदशनों भवति”” 
( वही १२१३ )। शतपथ ब्राह्मण से तो स्पष्ड कहा गया-- “एते वे कवयो 
यद्‌ ऋषय॥” (१।४|२।८) । स्वय कवि को भ्रनुभव होता था कि रचना के द्वारा उसने 
सत्य का साक्षात्कार किया है-सत्यमहं गम्भीरः काव्येन स॒त्यं जातेनासि जातवेदा#' 
(अथवं० ५॥११।३) | रामायण और महाभारत के थुग मे कवि दुसरे रूप में सामने भाता 
है। वह चीतिवेता और उपदेशक का बाना भो धारण करता है, सामाजिक परिवतंनों 
और परम्पराओ को आत्मसात्‌ भी करता है और जन-कांव्य की रचना करता है। 
आगे चल कर कवि राज-दरबार के मनोरम विलासमय कितु धरकुच्ित लोक में खोया 
हुआ लगता है। इस प्रकार विभिन्‍न युगो से कवि की प्रतिमा ( इमेज ) किस प्रकार 
परिवर्तित होती रही है, यह इस देश के सास्कृतिक बदछावों को इष्टिगत रखते हुए ही 
समझा जा सकता है । 

संस्कृत कवियों के व्यक्तित्व-परक अध्ययन का झोधथ की हृष्टि से मेरी जानकारी में 
यह प्रथम प्रयास है| सस्कृत कवियों की अतिभा विभिन्न युगो में किस प्रकार के, सामाजिक 
सास्कृतिक तथा राजनीतिक या साहित्यिक परिवेश मे विकसित हुईं, वे अपने देश व 
काल से कितने प्रभावित हुए, उन्होने अपनी सास्कृतिक धाराओं को किस प्रकार आत्मसात्‌ 
किया, या स्वयं की स्वतन्त्र कवि-चेतना द्वारा इस देश के सांस्कृतिक रिक्‍्थ मे अपनी 


( २ ) 


ओर से क्‍या और कितना जोड़ा--इन प्रश्नो के अपने हृष्टि से समाधान खोजने का 
यह विनम्र प्रयास है। अध्ययन के लिये वाल्मीकि से पण्डितराज जगन्नाथ तक की 
सुदीर्ध कवि परम्परा में से कुछ विशिष्ट कवि चुने गये हैं । शुद्रक, भट्दनारायण, जयदेवे 
आदि कवियों का अरूग से विमर्श न किया जाना विद्वलश्जनो को खटक सकता है। पर 
मैने इस कृति में उन्हीं कवियों का विशिष्ट अध्ययन करना चाहा है जिनके सन्दर्शनधय 
कविन्व्यक्तित्व ने सम्पूर्ण युग की साहित्यिक धारा को अनुप्राणित किया है और जिनके 
माध्यम से विभिन्‍न युगो मे बदलती हुई कवि की प्रतिमा (इमेज) से साक्षात्कार किया 
जा सकता है। विवेचन का आधार प्रायः सम्बद्ध कवि की कृतिया ही हैं। मिथकों 
और जनश्रुतियों का बही तक उपयोग किया गया है, जहाँ तक उनसे वैज्ञानिक पद्धति 
से निष्क्रष निकाले जा सकते थे। व्यक्तित्व के स्वरूप तथा सर्जना-प्रक्रिया भे उसके योग 
और व्यक्तित्व के अध्ययन की उपयोगिता पर पुस्तक के विषय-प्रवेश में विस्तार से 
चर्चा की है। मनोविज्ञान की गुत्यियो में अधिकन उलझ कर रचना से कवि के 
विषय में उपलब्ध सभी तथ्यों का मैंने कवि के व्यक्तित्व के अध्ययन के लिये उपयोग 
किया है। कवि का अपनी रचना में प्रतिफलित व्यक्तित्व तीन ज्ञोतों से समेटा गया है । 


१, कवि के द्वारा अपने जीवन, चरित्र, आदर्श तथा मान्यताओं को लेकर सीधे कहे 
गये कथन । विषय प्रवेश में मैने इस बात को सप्रमाण स्पष्ट किया है कि गीतिकाव्य 
या मुक्तकों में ही नहीं, महाकाव्य जैसी वस्तुपरक रचनाओं में कथा के प्रवाह के 
बीच मे भी कवि कही कही सीधे अपने आप प्रकट करता है। 

२ कवि द्वारा महाकाव्य या नाटक को वस्तु का विशिष्ट विन्यास | गंगावतरण की 
कथा महाभारत में भी है और पुराणों में भी, किन्तु कवि नोलकण्ठ दोक्षित ने जिस 
ढग से उसे अपने महाकाव्य मे प्रस्तुत किया है, उससे अवश्य ही कवि की अपनी 
मन:स्थिति और दृष्टिकोण पर प्रकाश पड़ता है। 


३, कवि द्वारा काव्य मे निबद्ध पात्रों के सताद और आचरण | कुछ पंडितों का कहना 
है कि रचनाकार अपने काव्य में उउस्थापित पान्ों स स्वधा पृथक रहता है, उन 
पात्रा मे ऐसा कुछ भी नहीं रहता, जससे कवि के अवनैषत्र की झाकी पाथी जा सऊफे। 
किन्‍्तु कवि' तथा कवि-निबद्ध पात्र में छुछ तो सम्बन्ध मातवा हा होगा। अन्यथा 
महाकवि शेक्सप/यर अपने जीवन के एक विश्येष चरण में है बूटस, हेमलिट, आथेतों 
या लियर जैसे अन्तद॑न्द-ग्रस्त दु खान्त पांचों को सृष्टि क्यों करत या अपते रचतात्सक 
दौर के अन्तिम चरण में ही मिराण्डा जैती अभि नायिका का क्यो सूजन करते ? 
कालिदास दृष्यस्त के हारा कुछ कहना चाहते थे, नहीं तो मह।भारत के दुष्यन्त 
का खरूपान्तरण या पुननिर्माण करने की उन्हें आवश्यकता ही क्या थी ? हाँ, इस बांत 


( रे ) 


पर॑ विवाद हो सकता है कि कालिदास ने दुष्यस्त के माध्यम से अपने स्वयं के हुंदये 
को सालती हुईं कोई कचोट ही व्यक्त करनी चाही है। यह भी बिल्कुल आवश्यक 
नही कि यक्ष के माध्यम से उन्होने अपनी वेयक्तिक व्यथा का ही गान किया है। 
इसके विपरीत, मेघदूत में स्पष्ट रूप से ऐसे अनेक स्थल आते है जहां कवि यक्ष से 
एकदम तटस्थ है। तथापि संस्कृत के काव्यो या नाटकों में ऐसे स्थल भी लेखक को 
अनेकश: भिले है, जहा कवि अपने किसी पात्र के चरित्र, आचरण या वार्तालाप द्वारा 
अपनी स्वयं की बात कहता हुआ प्रतोत होता है और ऐसे स्थलो का प्रस्तुत अध्ययन 
में उपयोग किया गया है । 
इस प्रकार के अध्ययन में अनिवायत: कई स्थलो पर अनुमान का आश्रय लेता पड़ा 
है, पर यह ध्यान रखा गया है कि अनुमान हेत्वाभासमुलक न हो ।फिर भी कुछ 
निष्पतिया पण्डितजनों को भसिद्ध सी लग सकत॑, है। ज॑स-““का लिदास ने अनपत्यता का 
कष्ट भोगा था । सतन्‍्तान प्राप्ति को जो अभिलाषा उनके कावब्यो में यत्र तत्र प्रकट हुई 
है, उसमें स्वयं की अनुभूति की छाया है” (प०६८), अथवा-- कालिदास में जितनी 
श्रृंगारिकता है, भवभूति में उससे कहो आधक वात्सल्य है” ( १० १६३ ) इस प्रकार 
की प्रतिज्ञाओं की सिद्धि के लिये कवि को रचना से पृष्कल प्रमाण भी दिये गये हैं, 
अतः उन्हें मात्र अनुमानजन्य कहकर नकारा नहीं जायग्रेगा--ऐसा मेरा विश्वास है। 
सत्य का परम अन्वेषी भारतीय ,्यायशासत्र जब सम्पूर्णत: अनुमान पर टिका है, तो 
शोध के प्लेत्र मे अनुमाव से परहेज क्यो ? 
कवि के व्यक्तित्व की थाहू पा लेना आसान नही है। प्रायः ऐसा होता है कि कवि 
के व्यावहारिक जीवन मे प्रकट व्यक्तित्व तथा रचना में प्रतिफलित उसके व्यक्ति इस दो 


व्यक्तित्वी मे कोई तारतम्य प्रतीव नही होता । “होमर अन्धे थे और वाल्मीकि दस्यु, 
पहाँ तक कि कालिदास, जिनकी तस-नस में आत्मचेतना ओर उत्तराधिकार-बोध 


विकोर्ण है, उस विदग्ब उत्तरसुरि को भी वय:प्राप्त जडबुद्धि कह कर प्रचारित कियां 
गया। कवि-प्रतिभा के सबसे भीतरी अन्‍न्तर्देश पर ये प्रवाद-समृह आधात करते हैं । 
कवि कभी भी अविकल सामाजिक अथवा स्वभा।वक व्यक्ति हो द्वी नही सकता, किसी 
न किसी ओर से उसे अभावग्रस्त होना ही होगा, जित्की पूछि या तो देव करता है, 
या फिर उसके अपने अवचेतना की क्षमता ।!--बंगला कवि-चिन्तक बुद्धदेव बोस का 
यह कथन अपनी जगह पर ठोक है, फिर भा रचता को सवेदनशाल समझ के द्वारा 
कवि-व्यक्तित्व के विभिन्न श्रवों के बीच अन्त: सम्बन्ध को पहचाना जा सकता है-- 
गर इसी पहुचान के लिये यह विनम्न प्रयास है । 

इस पुस्तक में मैं आय्यन्त इस सिद्धान्त को पड़ रहा हूँ कि रचनाकार का व्यक्तित्व 

उसकी कृति मे प्रतिबिम्बित होता है | एक तो क्ाध की प्रणाली की कई सीमाएं हैं, 


( ४) 


उससे भो बडी सीमाएं मेरे अपने नत्हे व्यक्तित्व की है। आखिर उक्त सिद्धास्त के अनुसार 
वह भी तो मेरी इस पुस्तक में परिव्याप्त होगा ही । कविकुलगुरु ने रधुवश के राजाओं 
के चरित्र का आकलन करना चाहा था तो उन्हें लगा था कि छोटी सी नाव से प्रागर 
पार करना चाहते हैं। कुछ उसी तरह की बात यहाँ भी है--तितीषुदूंस्तरं मोहादुड- 
पेन, स्मि सागरम्‌ । कालिदास जैसे कवियों के व्यक्तित्व के विराट अथाह सागर की भला 
मैं अपने वप्र्तित्व को क्षुद्र नाव से नापजोख क्या करूँगा 2 इसके लिये भी तो 'हिमालय 
जैसा ही मानदण्ड” चाहिये । मेरी यह कृति तो “प्राशुलम्ये फले लोमादुदूबाहुरिव वामनः * 
की चेष्टा के सहश है । इस आश्या से अपरिपकक्‍्व होते हुए भी इसे उपस्थित कर 
रहा हूँ कि विद्वज्जनो के प्रोत्साहन से कदाचित्‌ कभी ये वामनहस्त भी उस परिक्‍व फल 
तक पहुँच सकें, जिसका निष्पन्द महाकंवियों को कालजयी कृतियों मे प्रवाहित है । 


मौलिकता का कोई दावा लेखक का नहीं है। पर उसे विश्वास है कि इस ग्रन्थ के 
द्वारा ससकृत कवियों पर अध्ययन के क्षेत्र में कुछ तये आयाम अवश्य उद्घाटित हुए हैं । 
विशेषकर भास, भारवि, भतृ हरि, कल्हुण, विल्हुण, नीलकण्ठ दीक्षित जैसे कवियों का 
जो अध्ययन यहाँ किया गया है, उससे इन कवियों के विषय में कुछ अछूती बालें सामने 
भायी हैं । 

इस विषय पर कार्य करने की प्रेरणा मेरे गुर डा० रामजी उपाध्याय, प्रोफेसर 
तथा अध्यक्ष, संसक्षत विभाग) सागर विश्वविद्यालय से मिली। उनके प्रति श्रद्धावनत हूँ। 
संस्कृत काव्यश्ासत्र तथा दर्शन के श्रेष्ठ विद्वान्‌ु ड० रामचन्द्र द्विवेदी की भूमिका से 
संवलित होने का सोभाग्य इस ग्रत्य को प्राप्त हुआ है । 

इस पुस्तक की संशोधित पान्डुलिपि मैने १९७२ में ही तैयार कर ली थी, पिछले 
चार वर्षों से विभिन्‍त प्रकाशकों मे इसे अपने पास दबाये रखा, जिनकी व्यवसायिक 
चालो से निपटना मुझे जाता न था। यदि डा० उपाध्याय इसके प्रकाशन में सक्रिय 
रूचि न लेते, तो यह ग्रन्थ 'इतो भ्रष्टस्ततो नष्ट: की गति को प्राप्त हो जाता । इस बीच 
ग्रन्थ की कई उपस्थापनाओं का पुनराकलन फर इसे नये सिरे से लिख डालने की इच्छा 
थी, जिसके लिये अवसर नही मिला । रमापति प्रेस के मैनेजर श्री सम्त्‌ भिंह ने छपाई 
तत्परता और मेहनत से कराई है, मेरी असमथता के कारण मुद्रण की कुछ भूलें फिर 
भी रह गयी हैं । विश्वास है, यह ग्रन्थ संस्कृत साहित्य के अध्येताश्रों और जिज्नासुओं 
के लिये उपयोगी सिद्ध होगा, आशा है कि विद्वल्जन इसे अपनायेगे। 


--राधावललभ त्रिपाठी 


विषय-प्रवेश 


सिडान्त ओर अध्ययन की दिशाएं 


सिद्धान्त और अध्यवत की दिशाएं 


प्रत्येक ववक्ति की अपनी विशेषताएं और प्रवृत्तिया होती हैं, जो उसे अन्य 
व्यक्तियों से अलग करती हैं। मनोविज्ञान में इन्हे शीलगुण (उ7्धवा5 ० 
?८४४०००0ए) कहा गया है । किसी भी व्यक्ति की सम्पूर्ण शारीरिक विशेषताओं 
तथा मानसिक प्रवृत्तियों को समल्वित इकाई उसका व्यक्तित्व है । व्यक्तित्व के भ्रन्तर्गत 
उसकी प्रेरण[एं, मूल प्रवृत्तिया, अनुभवजन्य मानसिक दशाए', रुचि, दृष्टिकोण, विचार, 
आदर्श और आदतें-ये सभी परिगणित हो जाते है। किसी भी मनुष्य के व्यक्तित्व के 
अनेक पक्ष हो सकते है, जिन्हे सुविधा की हृष्टि से शारीरिक, चारित्रिक और मानसिक 
इन तीन वर्गों मे रख सकते हैं । व्यक्तित्व इन सबका जोड (5077-0[9/) नही, अपितु 
सक्रिय संगठन (09797770 008 2॥7789/07) है । 


व्यक्तित्व तथा कृतित्व : 


प्रत्येक मनुष्य का व्यवहार और करार्यविधि उसके अपने व्यक्तित्व के अनुरूप होती 
है । जैसा उसका व्यक्तित्व होगा, वैसा ही उसका व्यवहार और कार्य-प्रणाली ,भी । 
इसी प्रकार कोई भी कलाकृति उसकी सर्जना करने वाले कलाकार के व्यक्तित्व के 
अनुरूप होती है। जिस प्रकार व्यावहारिक जगत में हम किसी व्यक्ति के स्वभाव, हृष्टि- 
कोण आदि को उसकी बातचीत या क्ाये व्यवहार द्वारा समझ सकते हैं, उसी प्रकार 
कृति के अध्ययन द्वारा कृतिकार के सम्बन्ध में भी ज्ञान प्राप्त किया जा सकता है। इसके 
विपरीत यदि हमें कवि के ठप्रक्तित्वे के सम्बन्ध में ज्ञान है तो इसके द्वारा रचना के 
मर्म तक पहुँचने मे सहायता मिल सकती है । 


ग्रपारे काव्यसंसारे कविरेकः प्रजापति:। 
यथास्मे रोचते विश्व तथेद परिवतंते॥ 


“इस अपार काव्य संसार में कवि प्रजापति के समान है, वह जैसा चाहता है वैसा 
ही काव्य जगत्‌ को बना डालता है !” आनन्दवर्धन की इस मान्यता का समर्थन अभि- 
नवगुप्त ने अनेकत्र किया है । उदाहरण के लिये-- 

१, नमस्त्र लोक्यनिर्माणकवये शम्भवे यत: ॥-अभिनवभा रतद्यी, पृ० ३६ 


२, एवं पितामहसहशैन स्वंदा नादयवेदशरीररूपनिर्माणे कविता भाव्यप्रिति |-वही, 

पृ० १०६ 

३, कवेरपि सहृदयायतन-सततोदित-प्रतिभाभिधानपरवारदवतानुग्रहोत्थितविचित्राधुव॑- 
निर्माणशक्तिशालिन। प्रजापतिरिव कांमजनितजगतु:-वही, प० ४२ 


श्र संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


इन समस्त उद्धांरणों में कबि को प्रजापति, शम्मु या पितामह के रूप में देखा 
गया है तथा आनन्दवर्धन और अभिनव दोनो ने ही “यथास्मे रोचते! और 'प्रजापतिरिव 
कामजनितजगत:” कह कर इस बात को एकदम स्पष्ट कर दिया है कि काव्यसज॑ना 
में कवि स्वतन्त्र है, वह काव्यजगत्‌ को चाहे जैसा रूप-रग था आकार प्रकार दे सकता 
है। मम्मट ने भी कवि भारती की निर्मिति को *'अनन्यपरतन्त्राभ/ कह कर उसके स्वा- 
तत्य का समुद्धोष किया है ।" 

कवि को प्रजापति के समान या उमसे भी श्रेष्ठ बताकर" इत विचारको ने इस 
धारणा का पोषण किया है कि जिस प्रकार इस संसार के वैविध्य, वेचिश्य या 
सौन्दर्य मैं हम प्रजापति के विराट व्यक्तित्व का अनुमान लगा सकते हैं, उसी 
प्रकार काव्य के अध्ययन से हम कवि के व्यक्तित्व को भी सभझ सकते हैं। संक्षेप में 
तू'कि कवि अपनी इच्छानुसार काव्य को निर्मित करता है, अतः जैसा कवि होगा- 


वैसा ही काव्य भी । राजशैखर ने इस ब।त को बड़े ही स्पष्ट शब्दों में विशद किया है 
'स॒ यत्स्वभावः कविस्तदनुरूप का व्यम्‌ । यादशा का रश्वित्रका रस्तादहशाका रमस्य 


चित्रमिति प्रायोवाद:'-( काव्यमीमाता, पृ० १२२ )कवि जैसा स्वभाव का होगा, 
बैसा ही उसका काव्य भी होगा, जिस प्रकार जैसा चित्रकार होता है वेसा ही उसका 
चित्र भी हुआ करता है। राजशेखर का यह कथन कालेरिण के इस वक्तव्य से साम्य 
रखता है--50 ॥6 73, 50 06 शञा7/८5--आर्थात्‌ जैपा वह है वेसा वह लिखता 
हैं। आनन्दवर्धन ने अन्यत्र पुन) उसी बात को स्पष्ट किया है । 
श्ृंगारी चेत्‌ कविः काव्ये जात॑ रसमय॑ जगत्‌ । 
स॒ एव. बीतरागइ्चेन्नीरस सर्वमेव ततू॥ 
ध्वन्या० पू० ५३१० 
साहित्य कवि की आत्माभिव्यक्ति है--इस बात को बृहदारप्यक उपनिषद्‌ में 
भी “अयमात्मा वाइमय:” कह कर स्वौकृति दी गयी है। आधुनिक चिन्‍तको ने काव्य 
को कवि की आत्माभिव्यक्ति कहकर कवि के व्यक्तित्व और उसको रचना में सीधे 
सम्बन्ध को स्वीकार किया है । 





१), काव्यप्रकाश, ११ । 


घिद्वान्त और अध्ययन की दिशाएं १७ 


कवि या लेखक का जैसा व्यक्तित्व होगा, वैसी ही उसकी शैली होगी। गेटे ने 
इसीलिये कहा है---'किसी लेखक की शैली उसके मस्तिष्क की सच्चो प्रतिलिपि है। 
दापेनहावर ने शैली को आत्मा की प्रतिच्छवि कहा है। टो० एड्वाइस ने भी कहा 
है कि शैो व्यक्ति को अपनी निजों चीज होतो है, वह उसके स्वभाव का अंग है । 


व्यक्तित्व के शारीरिक, चारित्रिक, मानसिक आदि सभी पक्ष काव्य मे प्रति- 
बिस्बित हो सकते हैं अथवा उसे प्रभावित कर सकते हैं। यद्यपि व्यक्तित्व के 
दहारौरिक पक्ष का काव्य से सीधा सम्बन्ध नहों, परन्तु वह भी, काव्य को किसी 
न किसी रूप में प्रभावित करता हो है। शारीरिक न्युनता हीनंता की भावना को 
जन्म देती है। ऐसे व्यक्ति अन्य क्षत्रों मे विशिष्टता पाने का प्रयास करते है। सम्भव 
है, यदि ऐसा कोई व्यक्ति काव्य के क्षेत्र मे प्रविष्ट हो तो वह अपनी शैली को अधिक 
आकर्षक बनाने का प्रयास करे। व्यक्तित्व के बौद्धिक पक्ष के अन्तर्गत परिगणित 
मानसिक शक्तियों का साहित्य के विभिन्‍न उपादानों से गहरा सम्बन्ध है। जसे 
काव्य मे प्रयुक्त भाषा का व्यक्ति की प्रहण शक्ति से, विभिन्‍न हृश्यो, परिस्थितियों 
तथा घटनाओ के वर्णन, चित्रण अथवा अलकरण का कवि या लेखक की कल्पना-शरक्ति 
से तथा नवीव विचारों का उसका चिन्तन-शक्ति से गहरा सम्बन्ध है। उपरोक्त 
मानसिक शक्तिया सभो लेखकों मे एक हो मात्रा या अनुपात में नहीं रहतो, 
अतः इनकी मात्रा या भेद के अनुस्तार उनके कार्य या उनके द्वारा प्रस्तुत सामग्री मे 
भी अन्तर आ जाना स्वाभाविक है । एक ही युग तथा एक ही विषय से सम्बद्ध 
दो कवियो को रचनाओ में भी रूप और शैली की दृष्टि से गहरा अन्तर आ जाता 
है। स्मरण शक्ति तथा चिन्तन शक्ति साहित्य को विषयवस्तु को जन्‍म देती या 
प्रभावित करतो है क्योकि इनके द्वारा प्रस्तुत तथ्य और विचार विषयवस्तु के 
घटक तत्व हुआ करते हैं । कवि की ग्रहणशक्ति तथा कल्पनाशक्ति उसकी दौलो को 
प्रभावित करती है। | 


साहित्य मे प्रस्तुत तथ्य, विचार, हइय आदि का विवरण अनुभूति से सवलित होता 
है, अन्यथा उसमे काव्यात्मकता तया आकर्षण उत्पन्न नहीं हो सकता। अनुभूति 
का सम्बन्ध व्यक्ति के भावात्मक पक्ष से है। भावात्मक पक्ष साहित्य को विषय 
वस्तु तथा शैली दोनो को ही प्रभावित करता है। करुणः प्रेम, क्रोध आदि जहा 
एक ओर विषयवस्तु के लिये सामग्रो प्रस्तुत करते हैं, वही दूसरों ओर वे वक्ता 
या लेखक की वाणी, गति या चेष्टठाओ को भी प्रभावित करते हैं। मन की 
शान्‍त अवस्था में व्यक्ति भाषा के परिष्कृत व स्थिर रूप का प्रयोग करेगा, पर उस्ते- 
जित अवस्था में भाषा के अप्रचलित व असामान्य विशिष्ट रूप का। भावों को ऋतुता 
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या गम्भरता के अनुसार अभिव्यक्ति का स्वरूप परिवर्तित होता है। इस प्रकार 
भावात्मक पक्ष का सम्बन्ध कवि के कथ्य तथा कथनविधि दोनो से है । 


चारित्रिक पक्ष का काव्य के कथ्य पर सर्वाधिक प्रभाव पडता है। कवि जब 
काव्य के माध्यम से कोई सन्देश देना चाहता हे वो अपनी मान्यताओं तथा 
विचारों को भाषा के माध्यम से सम्प्रेषत करता है। कवि का जीवन और जगत के 
प्रति हृष्टिकोण भी काव्य मे अभिव्यक्त हो सकता है। उत्तररामचरित भवभूति को 
जीवनदृष्टि का निचोड है । किराताजुनीय में मारवि ने संयम, तप तंथा कर्मठता का 
सल्देश दिया है। स्पष्ट है कि कवि को ये गुण अभिप्रेत थे। भतृहुरी ने तो अपने चिन्तन 
ओर अनुभूतियों को बेलाग होकर सुभाषितो में कहा है । 


कवि की अभिरुचि, प्रवृत्ति और प्रकृति काव्य को सीधे प्रभावित करती हैँ। कालि- 
दाम की रुचि जीवन के मुधुर-मसूण पक्ष की ओर थी, इसलिये उनकी हौली श्रौर 
कथ्य दोनो में माधुर्य का योग है। भवभति की रुचि जीवन के गम्भीर पक्षों की ओर 
अधिक है, और उनकी शैली भी उनसे प्रभावित हुई है। व्यास की दार्शनिक अभिरुनि 
महाभारत मे सवंत्र छाई हुई है और वाल्मीकि का सन्‍त स्वभाव एवं आदर्शप्रवणता 
रामायण में पिरोई हुईं है । 


ऊपर हमने इस बात का उल्लेख किया है कि कवि काव्य में स्वयं को अभिव्यक्त 
करता है अथवा काव्य कवि को आत्माभिव्यक्ति है। यह सिद्धान्त वस्तुप्रधान 
प्रबन्ध-काव्यों की कसौटी पर कहाँ तक खरा उतरेगा ? ऐसे काव्यो मे एक 
समूचे समाज या समग्र जीवन का चित्रण होता है, कवि की वैयक्तिक भावनाओं 
की अभिव्यक्ति नहीं। पर ऐसा नही कहा जा सकता कि प्रबन्ध काव्यों मे, कवि मे 
अभिव्यक्ति को आकाक्षा नही है या कवि की आत्माभिव्यक्ति नहीं होती। प्रबन्ध 
काव्यों में भी आत्माभिव्यक्ति होती है पर अभिव्यक्ति का उसका श्रकार मुक्तक कवि 
से भिन्‍न होता है। सामान्य व्यवहार मे भी हम देखते हैँ कि जहा एक व्यक्ति अपने 
आप को सीधा अभिव्यक्त कर देता है, वहा दूसरा अपने को पीछे रख कर प्रसंग के 
माध्यम से परोक्ष या अप्रत्यक्ष रीति से अपनी बात कहता है। अभिव्यक्ति की आकांक्षा 
दोनो में ही है, भेद केवल रीति का ही है। यही बात काव्य में भी है। एक कांव 
विपय प्रधान रचना द्वारा सीधे-सीघे अपने अचन्त:करण को भावनाओं को खोल कर 
रख देता है, दूसरा विषया प्रधान ( 00]6८४४४८ ) काव्यों के माध्यम से किसी कथा 
का आश्रय लेकर अपनों बात कहता है | भतृहरि के शतक या रघुवंश महाकाव्य-दोनों 
ही आत्माभिव्यक्ति के दो रूप है--एक ने अभिषा में दूसरे ने व्यजना में अभिव्यक्ति 
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की है। इन दोनो मे मूल प्रेरणा का भेद न होकर--माध्यम--का ही भेद है। 
इतना ही नही, प्रबन्ध काव्यों मे भी कवि चाहे तो सीधे आत्माभिव्यक्ति कर सकता 
है । नैषधचरित में वैसे तो राजा नल की कथा है, पर काव्य को सूक्ष्म समीक्षा करते 
समय कुछ स्थज़ ऐसे भी मिल जाते है, जहा प्रत्यक्षतयया हर्ष का निजों व्यक्तित्व 
प्रतिबिम्बित है | हर्ष कही-कही उत्तम पुरषवाचक क्रिया द्वारा अपने विचारों को खोहू 
कर रख देते है । दमयन्ती का मुहफट बन कर हंस से नलानुराग प्रकट करना उन्हें 
नही सुहाता--“इतना कहने से दमयस्ती ने जो लज्जा का परित्याग किया, वह हमारे 
( कवि के ) चित्त मे भले ही अनुचित लगा करे'--( ३॥६७ ) । स्वयंवर मे अवन्ति- 
नाथ की प्रशंसा सुनकर दमयतन्‍्ती ने उनकी ओर देखा तक नहीं । कवि को दमयन्‍्ती 
का यह व्यवहार जंच गया । उसने तुरन्त टिप्पणी की-“'किसी अन्य में अनुराग होने 
के कारण किसी दसरे व्यक्ति को नीरस दृष्टि से देखने की अपेक्षा मेरी समझ मे 
उसे बिल्कुल न देखना ही उचित होता है ।” सस्क्ृत के कवियों ने अनेक स्थानों पर 
महाकाव्यों में सुभाषितों के मोध्यम से अपने निजी विचार व्यक्त किये हैं । 

प्रबन्ध-काव्यों में पात्रों के ब्याज से कभी कभी रचनाकार अपनी बात भी कह जाता 
है । इस देश के काव्यचिन्तको का ध्यान बहत पहले ही इस तथ्य की ओर गया था। 
नमिसाधु ने रुद्रर की टीका में लिखा है--- 


'नतायकमुखेत कविरेव मन्त्रयते निश्चिनोति इति केचित |! 

यही बात कुमारस्वामी ने 'प्रतापरुद्रोय” की टीका में कहों है--“नहिं महाकविश्ि: 
हभीकि-प्रमुखेरिव ध्यानहृष्टया रामादीनामवस्या: प्रातिस्विका निरप्यन्ते, किन्तु रामा- 

दिकमाश्रयतया परिकल्प्य स्वप्रतिभापष्रभावलूब्धा! सर्वेत्ाधारणा इति।" 
साहित्य समाज का दर्पण है-यह बात सही है| किन्तु यह दर्पण कवि के व्यक्तित्व 
उसकी मान्यताओ, प्रकृति और भावनाओ के रागे और कांच से ही तो बनता है। 
ज॑सा दर्पण होगा-वंसा ही प्रतिबिम्ब भी उभरेगा । दर्पण की समरूपता» उसके आकार- 
प्रकार आदि का प्रतिबिम्ब पर प्रभाव पडता है और दर्पण के वैविध्य से पतिबिम्ब 
भी परिवर्तित होता है। साहित्य का दर्पण अधिक लचीला, नमनीय और वैविध्यमय 
है, अत: उसके सम्बन्ध मे यह बात और भी आधघक सही है। इस तथ्य को एक 
फ्रेंच कहावत में सुलभे हुए रूप में इस प्रकार प्रकट किया गया है---“कला एक 
विशेष प्रकृति में देखा गया जीवन है। ( ४४७ 78 9 6 ४९८४ (7०प९7 ७ 
(८7772८/७776॥ ) * साहित्य में जीवन का चित्रण होता है, पर उसी जावन का 
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जिसे कवि अपने ही व्यक्तित्व की आखो से देखता है। इसलिये भले ही कलाकार 
साहित्य में समचे युग-जीवन या समाज को चित्रित करने का प्रयास करे, उसका 
व्यक्तित्व परोक्ष या उपरोक्ष रूप मे कलाकृति में उपस्थित रहेगा ही । 


कुछ विचारको ने काव्य में निर्वेबक्तिकता के सिद्धान्त को प्रतिपादित किया है । 
अंग्रे जी की रोमांटिक कविता में, इस निर्वेषक्तिक प्रवृत्ति के सबसे बडे उदाहरण 
कीटस हैँ, जो आत्मनिषेध की इस ध्षीमा तक चले गये थे कि कवि को वे गिरगिट के 
समान मानते-थे, जिसका अग्ना कोई निजी अस्तित्व नही होता और णो त्रिषय-वस्तु 
के अनु रूप अपने आपको ढ।लू लिया करता है। कीट्स ने एकाधिक स्थलों पर इस बात 
की चर्चा की है कि सम्मेलन गोष्ठियों में लोगों का व्यक्तित्व उसे और उसके अवचेतन 
को इतना अविक प्रभावित करता है कि वह अपने आपको भूल जाया करता है। कोट्स 
मानव संसर्ग से इतना अधिक प्रभावित हुआ करता था कि उसकी आत्म-चेतना तिरो- 
हित हो जाया करती थी। वह मात्र सवेदनाओ को ग्रहण करने वाला एक सजीव 
मन्त्र हो जाया करता था। 


साहित्यिक समीक्षा के क्षेत्र में इस व्यक्तित्वहीनता का नारा बुलन्द करने वालो में 
टी० एस० इलियट के मत में कलाकार क॑ विकास की प्रक्रिया अनवरत आत्मनिष्कृति 
और व्यक्तित्व से छुटकारा देती है । जितना ही महत्वपूर्ण कलाकार होता है, उतने 
ही स्पष्ट रूप से वह अपनेपन से तटस्थता प्रास कर लेता है। अपनी अव्यक्तिवादो 
इस धारणा के कारण इलियट ते यह मानने से इकार कर दिया है कि कला सवेगो की 
अभिव्यक्ति है। उसके अनुसार काव्यगत संवेग व्यक्तिगत सवेगो से भिन्‍न हुआ करते 
हैं । साहित्यकार अपने व्यक्तित्व का प्रकाशन नही करता । यही नहीं, उसके पास अपना 
ऐसा कोई व्यक्तित्व होता ही नही जिसे वह अभिव्यक्ति दे सक्रे । इलियद के अनुसार 
व्यक्ति और रचनाकार इन दोनो के बीच मे बहुत अन्तर है और जितना ही बडा कला- 
कार होगा-उतना ही बड़ा यहु अन्तर भी होगा । 


इलियट के अनुसार कलाकार अपनी समग्र चेतना को सूजन के क्षणों में किसो 
अधिक मल्यवान वस्तु के प्रति समपित कर देता है। इस प्रकार कलाकार का सृजन 
अनवरत आत्म बलिदान की प्रक्रिया है। ' एक सिद्धहरुत कवि तथा एक नौसिखिये मे 
इस बात का अन्तर नही होता कि पहले का व्यक्तित्व अधिक महानु है या उसके पास 
कहने को अधिक है? अपितु उन्तमे अन्तर इस बात का हुआ करता है कि एक के पास 
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विभिन्‍न प्रकार की भावनाओं का माध्यम बनने की सामर्थ्य अधिक हुआ करती है।" 
इस प्रकार इलियट के मत में कवि का मानस असंख्य प्रकार की भावनाओ) शब्दों और 


प्रतोको का खजाना हुआ करता है। जिनका खूजन की दशा में समेजत और संयोजन 
'होता है।* . 


वास्तव में इलियट के मत का हमारे मत से कोई विरोध नहीं हैं। जिस वाक्य मे 
इलियट ने व्यक्तित्व से पलायन वाली बात कही है, उसी के साथ उन्होने यह भी 
कहा है कि--“कविता अनुभव और सवेगो की अभिव्यक्ति का माध्यम है ।? प्रश्न 
यह है कि काव्य किसके अनुभवों और सवेयो की अभिव्यक्ति का माध्यम है? ये 
अनुभव और सवेदन किसके हूँ ? यदि वे कवि के है तो काव्य के माध्यम से कवि का 
अपने व्यक्तित्व से पलायन तो नही हुआ । यह तो व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति ही हुई । 
ओर यदि वे अनुभव और सवेदन कबि के नहीं हैं तो फिर किसके हैं ? यदि वे किसी 
अन्य के हैं तो कवि अन्य के सवेदनों को क्यों अभिव्यक्त करता है ? वास्तव में दूसरे 
के सवेदनो को अभिव्यक्त करने की क्षमता भी कवि के व्यवितत्व का ही एक वैशिष्टय 
है । तब दुसरे के संवेदनो को अभिव्यक्ति देते समय भी कवि का अपने व्यक्तित्व से 
पलायन कहा हुआ ? और कवि दुसरे के संवेदनो को ही सदैव अभिव्यक्ति देना चाहता 
है या दिय। करता है--ऐसा भी नही है । दूसरे के अनुभवों और रवेगो को भी कवि 
तभी अभिव्यक्ति देगा, जब वह उनके द्वारा पाठक तक कोई स्वयं की मान्यता या सन्देश 
पहुँचाना चाहेगा-या उनके प्रति अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करना चाहेगा। इन सभी 
स्थितियों मे काव्य मे उसका व्यक्तित्व वर्तमान रहेगा ही-यह संभव है कि कभी वह 
पृष्ठभूमि मे रहे और कभी खुल कर सामने आये । 


इलियट के मत का मर्म वस्तुत: यह है कि “कला भाव का मोचन नहीं, अपितु 
भाव से पलायन है, वह अद्वम] की अभिव्यक्ति नही, अहम्‌ का विसर्जन है ।”४ कलाकार 
अपनी क्षुद्र भावनाओं को व्यक्त करने क लिये या अपने अह के परितोष के लिये 
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२२ सस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


काव्य की रचना नहीं करता, वरन्‌ु अपने व्यक्तित्व की सीमित और क्षद्र भावनाओं 
तथा अहम से मुक्ति पाने के लिये ही बह कला की साधना करता है। 

सच्ची कविता व्यक्तिगत रागद्वेष का उद्गार नही हे । कवि जब काठय-सजता में 
तललीन होने लगता है तब व्यक्तिगत रागद्वघ का कलुष उसके अश्रन्तःकरण से बहु 
जाता है और वह स्व-पर की सीमाओं से मुक्त होकर विश्वचेतना मे स्वयं की डबों 
देता है। पर यह व्यापक भ्रौर उद्यत्त चेतना भी उसी केव्यक्तित्व का श्रंग है। अत; 
कला या साहित्य व्यक्तित्व के उदात पक्ष को अभिव्यक्ति है, जिसमे सकुचित अहंकार 
तथा रागद्वंष आदि भावनाओं के छिये स्थान नही है-यही इलियट को अभिप्रत है 
और इसमे वस्तुत; व्यक्तित्व के निषेध जैसी कोई बात नहीं है । 

काष या कनाकार को वैयक्तिकता सर्जद की सामग्री का ग्रहण करने के लिये 
आवश्यक है और काव्य में वैयक्तिकता का आग्रह उसकी प्रभविष्णुता को तीज करता 
है। ऐसी स्थिति मे कलाकार की समस्त साधना इसो में है कि वह अपने व्यक्तित्व को 
अस्वीकृत किये बिना उस सार्वभौम कलापक्ष का विकास करे, जो उसकी साधना का 
चरम लक्ष्य है। इस प्रकार सच्चा कछाकार अपने विशिष्ट जीवन की विशिष्ट अनुभूतियों 
को सार्वभौम मानव की अनुभूतियों मे ढाल लेता है, तब उसकी अनुभूतियाँ सर्वजन 
सवेश्य और प्र षणीय बन जाती हैं । 


उपरिलिखित कथन का तात्पर्य यही है कि कवि अपने व्यक्तित्व का निषेष या 
तिरोभाव काव्य मे नहीं कर सकता, पर अपनी तुच्छ भावनाओं से ऊपर उठने की 
साधना उसे करनी पडती है अन्यथा वह एक निम्नश्रेणी का कवि बन कर रह जाता 
है । पर सभी कवियों में अहं का विगलन सम्भव नही हो सकता ) और जैसा कि हम 
आगे देखेंगे, ऐसे भी अनेक कवि हुए है, जिन्होंने बेबक्तिक भावनाओं को ही अभिव्यक्ति 
दी है । व्यक्तिगत आग्रहों को काव्य जगत्‌ मे प्रतिष्ठा देते वाले कलाकार को हम 
कावि जगत्‌ की सीमा से निष्कासित नहीं कर सकते । यदि उसके काठ्ग में भी प्रेषणी- 
यता और जोवनी शक्ति है तो वह पढा जायगा और ऐसे भी कवि हुए है, जिन्होंने 
व्यक्षितग त भावनाएं काव्य में अभिव्यक्त की और उसी काव्य के माध्यम से वे आज 
तक जीवित हैं । 
सुजन की सक्रिया तथा ख्रष्टा का व्यक्तित्व 

सूजन की प्रक्रिया इंतनी जटिल और रहस्यमय समझी जाती है कि इसे विश्लेषण के 
अयोग्य कहकर छोड़ दिया जाता है । सर्वप्रथम तो यह बात ध्यान में रखने की है कि 
कवि जिस समय कागज और कलम लेकर सिखने बंठता हे, उसी समय यह प्रक्रिया नहीं 
चलतो । जब वह जीवन की अन्य क्रियाओं को सम्पादित कर रहा होता है तब भी 


सिद्धान्त और अध्ययन की दिशाएं २३ 


प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से काव्य की सामग्री उसके चेतन या अवचेतन सन में एकत्र 
होती रहती है। इसका कारण यह है कि वह साधारण मनुष्य की अपेक्षा अधिक 
कल्पना-प्रवण होता है । वह जीवन की सामान्‍य से लेकर महत्तम घथ्ताओ पर सहानुभू- 
तिपृर्ण ढंग से विचार करता है, छोटी से छोटी घटना उसके मानस में हिन्दोल जागरित 
कर सकती है । 


जब वह अपने मानस में एकत्र इस सामग्री को किन्‍्ही बाह्य उपादानो के साहाह्म 
से अभिव्यक्ति देना प्रारम्भ करता है, तब वह एक अभूतप्व सवेदन की स्थिति में होता 
है । इस समय उसकी कल्पना, सौन्दर्यचेतना तथा संबेदना पृर्णतः जाग्रत हो जाती 
है, तथा उसके व्यक्तित्व का चिन्तन, आशा, अभिरुचि, अभिलाषा, आर्काक्षा आदि 
सभी कुछ काव्य के माध्यम से अभिव्यक्त होने लगता है। इस समय उसका प्रातिभ 
ज्ञान तथा सहज ज्ञान दोनो सक्रिय हो उठते है। प्रातिम ज्ञान के माध्यम मे वह 
आवश्यक कथ्य को सरलता से हृदयगम करता रहता है, सहज ज्ञान के माध्यम से 
जीवन के स्पन्दनो की यथार्थ अनभति करके उन्हे निश्चितरूप प्रदान करता है और 
कल्पना के माध्यम से वह ऐसे बिम्ब निर्मित करता है, जो इस कला का पूर्वापर 
सम्बन्ध निर्धारित करते हैं ।"' 


इस सज्जन के समय कवि के मन में एक अभूतपर्व एकाग्रता प्रादुभूत हो जाती है, 
जिसे राजभेखर ने समाधि कहकर एक महत्वपूर्ण काव्य हेतु माना है ।* इस समय कवि 
का चित्त बाह्य व्यवधानो और विक्षेपो को ओर ध्यान न देकर एकाग्र हो जाता है। 
शक्ति और नवीन उद्भावना से परिपूर्ण होकर कवि मानस सर्जनशील हो उठता है। 
भाव भाषा में अभिव्यक्त होने के लिये व्यग्र हो उठते है और आत्मप्रकाशन से कवि को 
को अनपम सनन्‍्तोष मिलता है। योरोप के स्वेच्छन्दतावादों कवियो--कीदू्स, शैली 


वडसवर्थ आदि ने इस बात को बलप॒व॑ंक प्रतियादित किया है कि कल्पता के प्रदोप्त और 
स्वाणिम क्षण में भूत और भविष्य की प्रतोति लुप्तप्राय हो जाती है और कफवत एक 


उसी जीवन-क्षण का ज्ञान रहता हैजों मावो सम्पूर्ण काल को समेट कर अपने मे 
निबद्ध कर लेता है । 





१ कलासजन प्रक्रिया, पृ० ५ 


२ काव्यकर्मणि कवे) समाधि; पर ठग्नाप्रियते इति श्यामदेव: । मनस एकाग्रता 
समाधि; । समाहित चित्त अर्थात्‌ पश्यति | उक्त च- 


सारस्वतं किमपि तत्सुमहारहस्य यदगोचरे च विदृषा निपुणकर्सेब्यम्‌ । 
ततु सिद्धये परमयं परमोधस्युपायो यच्चेतसो विदितवेदविधे: समाधिः | 
द काव्य मीमासा, पृ० २६ 


२४ सस्क्ृति-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


व्‌ वर्थ ने इस प्रक्रिया के अन्तगंत कवि के बाह्य आयास और कौशल को कोई स्थान 
नही दिया है । उसने कविता को भावनाओ का निष्प्रयास उद्गार मात्र बतलाया है। 
कीटस ने भी कहा है कि कविता उसा प्रकार से कवि मन में से उदगत होनी चाहिये 
जिस प्रकार कि पेड मे पत्तिया फूटती हैं। यह बात सभी अच्छे कवियों पर छाग्र्‌ नही 
होती । कुछ कवि ऐसे होते हैं, जो प्रेरणा के तोब्रबेग का निष्प्रयास ग्रहण करते तथा 
बिता सचेतन प्रयत्न के उसे अभिव्यक्त कर देते है। उनकी रचनताओ में परिष्कार का 
अभाव और अलंकरण की अपेक्षा बनी रहती है। अग्रजी मे ब्लेक, शैली और वड'स- 
वथ की कविताओं में कवि मानस की भावनाओं का उच्छनत आदिम अयरवतित रूप 
में ही सक्रान्त हो गया है। सस्क्ृत में भवभूति और नतृ हरि पर कुछ अश्ों मे यही बात 
लागू होती है। कालिदास और शेक्सपियर को प्रतिभा इतना उच्चकीटि की थी कि 
उनकी रचनाओ मे प्रेरणा तथा परिष्कार का सम्मिलत प्रक्रिया स्वत. क्रियान्वित हुई 
है | किन्तु अधिकाश कवियों मे प्रेरणा के साथ परिष्कार का प्रयास भी चनता रहता 
है और कभी-कभी वह प्रेरणा को दबोच् भ लेता है, जेंसा हम माघ मे देखते है । 


कवि प्रेरणा या भावावेश को ग्रहण करके उसे अपनी रचना में रूप-सौग्ठत प्रदान 
करता है । भावातिरेक की स्थिति मे प्रमुत वस्तु को वह रूप (7०777) देता है-उसे 
सजाता सवारता और निखारता है । 


काव्य सूजन की प्रक्रिया मे चार क्रमिक अवस्थाएं हो सकती है। प्रथम अवस्था 
में कवि एन्द्रिय अवबोध के द्वारा सस्कारो को ग्रहण करता है। ये ग्रहण किये हुए 
संस्कार दसरी अवस्था में कवि के अवचेतन में जमा होते जाते है, और उसका सचचेतन 
मन इनकी ओर से जागरूक नहीं रह जाता । तोसरी अवस्था में अवचेतन मे दबे हुए ये 
सस्कार अचानक एक अन्त: प्रेरणा से उद्बुद्ध हो जाते है। चौथी अवस्था में मन इन 
उद्बुद्ध सस्कारो का अन्वीक्षण करते हुए इनको परिष्कृत रूप प्रदान करके प्रस्तुत करना 
प्रारन्भ करता है । 


कवि-प्रतिभा 


कवि का व्यक्तित्व सामान्य लोगो की तुलना में विशिष्ट होता है । उसे द्रष्टा 
तथा क्रान्चदर्शी कहा गया है। वह केवल वर्तमान को ही अपने समग्र यथार्थ में नहीं 
देखता, अपितु उसके गर्भ मे निहित अनन्त सन्भावनाओं को भी अपनी दृष्टि (४॥४07४) 
से उद्घादित करता है । इसीलिये भरिस्टाटिल ने कहा है-कवि का यह कार्य नहीं 
है कि वह जो कुछ घटित हो छुका है उसका ब्योरा प्रस्तुत करे, वरचु उसका कार्य जो 


घटित हो सकता है, उसको दिखलाना हैं । कवि और इतिहासकार में वास्तविक 


सिद्धान्त और अध्ययन को दिशाएं २ 


अन्तर यह नही है कि एक उद्य मे लिखता है, दूपर गद्य में, अपितु वास्तविक अन्तर 
यह है कि इतिहासकार जो घट चुका है, उसका वर्णन करता है और कवि जो घट 
सकता है उसका ।”'' 


कवि की इस विशिष्ट दृष्टि की चर्चा भारतोय और पाश्चात्य विचारको द्वारा 
बार-बार की गयी है | राजशेखर के मत मे कवि “सारस्वत चल्षु.” से सम्पन्न होता 
है | “यह सारस्वत चक्षु वाणी और मन से अगोचर समाधि द्वारा स्वयं यह निश्चय 
कर लेता है कि यह विषय पूर्व कवियों द्वारा अस्पृष्ठ है या स्पृष्ट ? सरस्वती महाकवि 
को सुषु्ति की अवस्था मे भी काव्यानुकुल शब्द और अथ काज्ञान करा देती है। 
किन्तु जो कवित्व शक्ति से हीन है, वे जाग्रतावस्था मे भी आखो के रहते हुए भी 
अस्धे हैं | दूसरे कवियों से दृष्ट या उच्छिष्ट विषय के सम्बन्ध मे महाकवि अम्धे होते 
हैं और दूमरो से अद्ृष्ट सर्वथा नवीन विषयों मे उनकी दिव्य-दृष्टि होती है। वे अपनी 
प्रतिभा-प्रसृत दिव्य आखो से जिन नवीन तत्ती को देखते है, उन्हे तीन आखो वाले 
शंकर और सहख्॒ आखो वाले देवराज इन्द्र भी नही देख सकते। 


“मरहाकवियो के मतिदर्पण मे समूचा विश्व प्रतिबिस्त्रित होता है। उन महात्माओं 
के सामने शब्द और अर्थ स्फुरित होने के लिये होड सी बदते रहते है। जिस वस्तु 
को समाधि-सिद्ध योगीजन दिव्य हष्टि से देखते हैँ, उसमे कविगण वाणी द्वारा विच- 
रण करते रहते है। महाकवियों भे उपयुक्त सभी अछौक्रिकताएं रहती हैं।* कवि 
नोलकण्ठ दीक्षित ने भी “सारस्वत चक्षु” की चर्चा की है तथा कवि को शिव से भो 
अधिक सर्वज्ञ कहा है । २ 


कवि की यह अलौकिक हाष्ट उसकी प्रतिभा में अन्तनिहित विशेषता है। कवि- 
प्रतिमा को भी भारतीय परम्परा में दिव्य शक्ति माना गया है, साथ ही उसे प्रज्ञ] 
का एक रूप भी कहा गया है। भट्टतौत के अनुसार नवनवोन्सेषशालिती प्रज्ञा ही 
प्रतिभा है ।* अभिनवगुप्त ने भी “अपृवंवस्तुनिर्माणक्षमा प्रज्ञा! को प्रतिभा बतलाया 


१ दाफागी68 ; गए 0 90609 बाद ४776 570, £, 65 
२, काव्यमीमासा, अ० ११९, १० १५३२-५४ 
३ शिवलीलाणंव, १॥२० 
४ प्रज्ञा नवनवोस्मेषशालिनों प्रतिभा मता- 
( काव्यानुशासन, पृ० हे पर उद्घुत 


२६ सस्उुत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


है ।' प्रज्ञा एक विशे७ प्रहार की बुद्धि है। राजशेखर के अनुसार बुद्धि तीत प्रकार की 
होती है-स्मृति, मति और प्रज्ञा | स्मृति अतिक्रान्त अर्थ कास्मरण कराती है और 
प्रभा अनागत अथु का ज्ञान ।* इस प्रकार प्रज्ञा सामान्य मनुष्यों मे नहीं हो सकती । 
अतएव कवि-प्रतिभा को अलौकिक और असामान्य वस्तु कहा गया। यह प्रतिभा कवि 
को अपुर्व वस्तु या रसाविशष्ट सौन्दर्यमय वस्तु के निर्माण में सक्षम बनाती है। 


प्रतिभा शक्ति के कारण ही कवि काव्यशञास्त्र के सकोणं नियमों को तोड कर 
नवीन मार्गों का अवलम्बन करते हुए नये प्रतिमान स्थापित करने में समर्थ बबता है। 
अभिनवगुप्त ने श्रतिभा के इस वेशिष्टय का निरूपण करते हुए कहा है--“इस प्रकृति- 
मधुर स्वातत्थ्यरूप प्रतिभा शक्ति के ही कारण कालिदास जैस कवि के काव्य मे नियमो 
का अतिक्रमण भी सुगम-भाव में परिणत होता है । 


पाश्चात्य काव्यशास्त्र में सुजनात्मक सहजानुभूति ((72280ए८ उधापरा07) 
तथा सुजनात्मक कल्पना ( (४४220ए6 ॥774887729007 )--ये दो शब्द प्रतिभा 
से मिलते जुलते अर्थों मे व्यवहृत होते हे प्रतिभा की ही माति सहानुभूति को ताकिक 
अथवा बौद्धिक ज्ञान स सर्वेथा भिन्न एक तर्कतीत शक्ति के रत में स्वीकृत किया गया 
है । महुजानुभूति प्रत्यक्ष ज्ञान है। इसका आगमन स्देव रहस्थोद्घाठदन या आलोक 
के अवतरण॑ के रूप में होता हैं। यह सहजानुभूति का लक्षण है कि वह बाहर से 
आतो या अवतरित होती हुईं प्रतीत होती है, साथ ही क्षणभगुर भी प्रतीत होती है । 


१, ध्वन्यालोकलोचन । महिममभट्ट £ अनुसार भी-- 


रसानुगुणशब्‌दार्थचिन्तास्तिसितचेतसः । 

क्षणं स्वरूपस्पश्शोत्था प्रज्ञेव प्रतिभा कवेः ॥। 
प काव्यमीमासा, पृ० २४ 
३ तस्था। विशेष: रसवेशवंशादयसीन्दय निर्माणक्षमत्वम्‌ ।-ध्वन्यालोकलोचन । 

यह अपूर्वता या नूतनता क्या है ? कुन्तक ने इसकी स्पष्ट व्याख्या 'नृतनोल्‍लेख- 

लोकातिक्रान्तगोचर-निर्मितिः--कों समझाते हुए की है। कवि ऐसी नृतन वस्तु की सृष्टि 
करता है, जो लोक को अतिक्रान्त या प्रसिद्ध व्यवहार को तिरस्क्ृत कर देती है। किन्तु 
इसका अर्थ यह नही कि कवि किसी ऐसी वस्तु का निर्माण करे जो सर्वथा अविद्यमात 
हो । वर्ष्यमान की सत्ता तो पहले से ही होती है, किन्तु सत्ता-मात्र से ही प्रतीत होते 
पदार्थ मे भी कवि कुछ ऐसी विशेषता उत्पन्न कर देता है? कि वह अलौकिक तथा 
सहृदयहुदयानुरंजक बन जाता है । 


सिद्धान्त और अध्ययन की दिशाएं २७ 


अभिनवगुप्त ने प्रातिभा ज्ञान को झटिति-प्रत्यय कहा है।? इस प्रकार प्रतिभा भो 
साक्षात्‌ अथवा प्रत्यक्ष ज्ञान है । 


कवि-प्रतिभा को नवनवोन्मेषशालिनी तथा अप्व॑वस्तुनिर्माणक्षणा बतलाया गया 
है। प्रतिभा के सम्बन्ध में हपे यह धारणा प्रतिभा और पाइचात्यो की कल्पना इन 
दोनो के साभ्य पर सोचने को बाध्य करती है। कल्पना-सम्बन्धी चिन्तनपरम्परा का 
समाहार करते हुए आई, ए, रिचडस ने कल्पना को निम्नलिखित ६ विशेषताओं का 
उस्लेख किया है-- 


१ स्पष्ट बिम्ब सजता । 

२ आलकारिक भाषा-मुख्य तः रूयक का प्रयोग | 

३. नवोन्मेष अथवा नृतन आविष्कार । 

४ दूसरों की मानसिक र्थितियों का पुत सूजन । 

५ असम्बद्ध समझे जाने वाली वस्तुओं का पुतर.संयोजन । 
६ परस्पर विरोधी गुणो का समजन अथवा सन्तुरून । 


ईंस प्रकार कल्पना में भी नवोम्मेष को एक तत्व माना गया है और भारतीय 
चिन्तको की प्रतिभा मे भी। पश्चिम मे कल्ना नृतन-सुष्टि-विधायिनों शक्ति के रूप 
में निरूपित की गयी है। पर प्रतिभा पाश्चात्य चिन्तकों की कल्पना से कही व्यापक 
अवधारणा है, क्योकि उसमे कल्पना के साथ-साथ सहजानुभूति का भी समावेश हो 
जाता है । 


कवि कल्पना काव्य में अनेक रूपो में उल्लेखित होती है। वस्तु जगतु के यथो- 
तथ्य चित्रण मे, स्तोकोतर या अतिरजित घटवाओ में तथा मानवीकरण में कल्पना के 
के रूप देखे जा सकते है। मानवीकरणात्मक कल्पनाओं मे कवि की सवेदना भो मिली 
रहती है। कवि अपना कल्पना के आश्रय से अपने जीवन को अधिकाधिक प्रशस्त 
बनाने के लिये एक नवीन मानवता की सूष्टि करता है और एक नये ससार में जीवन का 
स्पन्दन उत्पन्न करता हे | ईश्वर की उपनिषशे में कही गई एकरो5ह बहुस्याम्‌ की भावना 
से प्रेरित होकर वह अपनी कल्पना द्वारा अपने अनेक रूप बनाता है और जडता मे भी 
मानवता की प्रातृष्ठा करता है। ध्यन्यालोकमे भी मानवीकरण की इस प्रवृत्ति को स्वीकार 
करते हुए कहा गया है--- 








१ काब्यात्मकविषयावछोकनेव झटित्येव प्रतिभाति । 
अभिनवभारती, भाग २, १० २४५८ 


श्प संसक्षत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


भावानचेतनानपि चेतनवत्‌ चेतनानचेतनवत्‌ । 
व्यवहा रयति कवि: काव्ये यथेष्ट स्वतन्त्रतया ॥॥ ३॥४३ 
संवेदनशीलता कबि-प्रतिमा का एक वैशिष्टय है। कवि सामान्‍य मनुष्यों को अपेक्षा 

कुछ अधिक सवेदनशौल होता है उममे परिवेश के संग्रहण की तथा विचार और 
अनुभव करने की अधिक क्षमता होती है। अपनी संवेदना के कारण वह ससृति के 
का्य-कलाप का अस्वीक्षण करफे सहानुभतिपर्ण ढंग से उससे प्रभावित होता 
है । इस सवेदना के कारण वह स॒जन की सामप्री अपने मस्तिष्क मे एकन्र करता है। 
सर्वेदनशीलता के कारण उसे ब्ीवन की सामान्य घटनाएं भी आन्दोलित कर देती हैं। 
साथ ही, वह दूमरो की मानसिक प्रक्रियाओं को सहानुभतिपरर्ण ढंग से समझ कर 
उन्हे चित्रित कर पाता है। सवेदनशोलता उसे अपनी सीमित बेयक्तिकता से ऊपर 
उठकर समष्टि से एकाकार बना देती है । 


सौन्दय्यं हृष्टि भी कवि-प्रतिभा में रहती है । सुन्दर के प्रति सहज आकर्षण कवि 
के मन में होता है। कवि री यह सौन्दयं-चेतना काव्य में अनेक रूपों में प्रतिविग्बित 
होती है, इसीलिए काव्य में रसगत सौन्दय, आलकारिक सौन्दर्य, कल्पना-गत सौन्द५, 
दैर्ल।गत तथा विधागत सौन्दर्य और भाषागत सौन्दर्य अ।दि व्यवहार होते हूँ । 


व्यक्तित्व का विकास 


ऊपर कुछ ऐसे उपादाना की चर्चा की गईं है, जो सशिलिष्टर्प में कवि-व्यक्तित्व 
को निर्मित करते है । कुछ तर्व ऐने है, जो कवि व्यक्तिव को विक्रसित होने में 
सहयोग देते हैं, या प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से उसे प्रमावित्त करते हैं। जँसे-- 


सांस्कृतिक और साहित्यिक पृष्ठभूमि । 

सामसामयिक परिवेश (साहित्यिक वातावरण, सस्क्ृति, समाज भादि) । 
कवि का अभिजात्य (बंद, परिवार आदि) 

कवि का जीवन-उसकी भौतिक परिस्यितिया आदि--तथा 

काब्य रचना का अभ्यास । 


१-सांस्कृतिक तथा साहित्यिक पृष्ठभूमि 

कवि अपनी क्रान्तदर्शी प्रतिमा से अतीत की गरिमामय उपलब्धियों को काव्य में 
रू्यायित करता है । सासक्ृतिक रिवथ उसके व्यक्तित्व में संग्रहीत हो उठता है। वह 
अपने पूर्व॑वर्ती कवियों तथा उनकी कृतियों का अध्ययन करता है तो उनसे भी बह 
प्रभावित होता है। उसका यह अध्ययत तया सामयिक युग का पर्यवक्षण उत्तको 


सिद्धान्त और अध्यतन की दिशाए' २६ 


प्रतिभा या सजनात्मक कल्पना, सवेदता तथा सौन्दर्य-चेतवा के विकास में महत्वपूर्ण 
भूभिका का निर्वाह कर सकता हैं। कालिदास अश्वधोष की प्रतिभा पर हम वाल्मीकि 
की अमिट छाप देखते हैं । इसी प्रकार कालिदापत के व्यक्तित्व मे उनको समसामयिक 
संस्कृति के साथ वेदिक सस्कृति और पूव॑वर्ती गरिमामय परम्परा का दाय प्रतिबिम्बित 
है । परवर्ती कवियों की प्रतिभा को कालिदास ने अनुप्राणित किया है। संस्कृत के प्राय! 
सभी कवि वेद, इतिहास-पुराणो और प्राचीन सस्क्ृति से प्रभावित हैं। 


समसामयधिक परिवेश 


कवि को काव्य-सजन की प्रेरणा या तो अपने आसपास के जीवन से मिलती 
है अथवा प्राचीन साहित्य से । प्राचीन साहित्य से विषय-वस्तु को लेकर भी बह अपने 
समकालीन समाज, ससस्‍्क्ृति तथा वातावरण से कटकर नहीं रह सकता । इस प्रकार 
कवि के व्यक्तित्व पर उसके सामथिक समाज तथा संस्कृति का प्रत्यक्ष रूप से प्रभाव 
पडत्रा है। यदि वह अपने समय के वातावरण से निरपेक्ष रह कर प्राचीन जीवन-मुल्यो 
से ही बंधा रहता है तो वह सच्चा कवि नहीं है। 

व्यक्ति समाज के बीच ही आँखें खोलता है, उसी के बीच वह रहता है, और 
अपने व्यक्तित्व का विकास करता है। जन्म से ही समाज को चेतना उसको चेतना 
में समाने लगती है। वह अपने चारो ओर स्पन्दित होते हुए जीवत को देखवा और 
समभता है तथा उससे प्रभावित होता है। वह अपने चारों ओर के जीवन से प्रभावित 
होकर उसे काव्य में रूपायित करता है। “महान साहित्य जीवन के भीतर से पनपता 
है और यही उसको शक्ति का रहस्य है। साहित्य मे उन सभी वस्तुओं का चित्रण 
मिलता है जिन्हे मनुण्य या समाण ने जीवन मे देखा या अनुभव किया है या उसके 
विषय में जो कुछ भी सोचा है |” यहा जीवन का अर्थ उसके व्यापक परिप्रेक्ष्य मे ही 
लिया जाना चाहिये। जीवन किसी का भी हो सकता है--व्यक्ति का, समाज का, 
देश का या समचे विश्व का भी । 


कबि अपने युग, समसामयिक परिवेश तथा संस्कृति की उपज होता है। इनके 
बीच जीता हैं, इनसे प्रभावित होता तथा अपने विराद ब्यक्तित्व द्वारा कभी कमो 
इन्हे प्रभावित भी करता है। कालिदास अपने युग मे ही हो सकते थे, आज के कुण्ठा 
अनास्था और भोतिकवादी संस्कृति से ग्रस्त वातावरण के बीच कालिदास का जन्म 
लेना कठिन है। माघ का विद्याल पाण्डित्य और बहुविध ज्ञान तथा विलासमयी प्रवृत्ति 
भो उनके युग की देन हैं। हर्ष का दाशनिक व्यक्तित्व भी अपने युग की निम्न और 
हेय कामुक वृत्तियों से पिच्छिल भोर पंकप्राय हो गया है । 


३० संस्कृत-कवियों के व्येक्वित्व का विकास 


सभी साहित्यकार अपने युग के सहित्यिक और कलात्मक बातावरण से प्रभावित 

हुए है। वाल्मीकि की सरल और प्राजल शैली कविता के उषकशल में ही प्रस्फटित हो 
सकती थी, जब दाव्य के प्रवाह को राजसभा के उन्नत प्राचीरों ने अवरुद्ध नहीं किया 
था । कालिदास, माघ और भारवि की अलंकृत शैल। भी वैभव और विलास से इठलाती 
हुई राजसभा के साहित्यिक वाटावरण के बीच ही पनप सकती थी और इसी प्रकार 
परवर्ती सस्कृत कवियों की कृत्रिम शैली भी उसी वातावरण की उपज थी, जिसमे 
संस्कृत का काव्य जनता से दूर हटकर पृण्डित सभाओ और गोष्ठियो की ही वस्तु रह 
गया था । 


कवि की सौन्दर्य-चेतता भी सामयिक तथा समाजगत या जातिगत विश्वासो और 
धारणाओ से परिचालित हो सकतो हैं । किसी रमणी के लम्बे>लम्बे क्ृष्णकुन्तल भारतीय 
कवि के मत मे आनन्द की जो हिलोर उपजाएगे, वह किसी अग्रन॑ज कवि के मन में 
नहीं । बह किसी आरल रमणी के छोटे-छोटे भूरे या सुनहरे बालो पर ही लट्ट, होगा । 
चन्द्रमा किसी युग मे जिस प्रकार कवि मानस को अन्दोलिव किया करता था, उस 
प्रकार आज की विश्लुब्षकुण्ठा ग्रस्त नई पीढी के कवि को नहीं । 


श्री अरविन्द का कथन हैं--'अन्तहंष्टि नितान्त वैयक्तिक वस्तु नहीं, वह कवि के 
समसावयिक युग तथा समाज के मस्तिष्क, विचारधारा और उपलब्धियों पर भी 
निर्भर है। एक छोटा-मोटा कवि भी कभी कभी महान युग मे पैदा होकर महानु काज्य 
को सजना कर सकता हैं और 6क महान कवि भी कभी कभी अनुकूल परिवेश के अभाव 
में उतने अच्छे काठथ की रचना नहीं कर पाता मध्ययुगीत भक्ति-काव्य मे भावनाओं 
की जितनों गहराई है, उतनी प्राचीन महाकाब्यों मे नही मिलती, यद्यपि मध्ययगे का 
कोई भो कवि वाल्मोकि और कालिदास जैसे कवियों के सामने ठहर नहीं सकता |” 


आलोचक हडसन ने यह ठोक ही कहा है कि कला और जीवन का सम्बन्ध 
दोहरा होता है । कछाकार की चेतना जहाँ समकालीन जीवन और परिवेश के साथचे मे 
ढलती है, वही वह जोवन और परिवेश को प्रभावित भी कर सकती है। 


इस प्रकार कवि समाज का एक श्रग होकर भी, उसकी परम्परओ के बीच पल 
कर भी, उसके द्वारा बनाये गये नियमों और परम्पराओं को तोड भी सकता है तथा 
नया स्वस्थ परम्पराओ की स्थापना कर सकता है। संस्कृत के नाथ्यश्ास्त्रीय नियमों 
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और व्यर्थ की रूढियों के जाल को मुद्राराक्षणकार विजद्याखदत्त ने अपने प्रतिभा के 
फौलादी हथौडे से चूर-चुर करने नयी परम्पराओ की स्थापना की थी। इसी प्रकार 
भवभूति ने अपने समसामयिक साहित्यिक वातावरण में आयो हुई जडता को तोड कर 
उत्तररामचरित द्वारा उसे नयी गति देने का प्रयास किया । चित्रकाव्प और अलंकृत 
शैली के युग में कल्हण की लेखनी से आदिकाब्य के जैसी सरल प्रांजल प्रसाद रम्य 
कविता का प्रवाह प्रसत हुआ था । इतिहाश्व में यदि ऐसे कवियों के उदाहरण मिलते 
हैं, जिन्होने अपने युग और परिस्थितियों की प्रेरणा और प्रभाव से काव्य रचना की, तो 
ऐसे कवियों के उदाहरण भो मिलते हैं, जिन्होंने अपनी प्रतिभा के नवोन्मेष द्वारा समची 
साहित्यिक परम्पराको नये आयाम और नये मोड दिये, अथवा अपनी क्रान्तदृष्टि द्वारा 
समग्र युग और समाज में नयी चेतना जाग्रत की । 


अभिजात्य 


किसी भी ब्यक्ति में आनुवंशिक दथा पैतरिक गुण अनिवार्य रूप से विद्यसान रहते 
हैं--ऐसा नही कहा जा सकता। वस्तुत: मनोविज्ञान भ्रभी तक इस बात को पयप्ति 
प्रमाणो से सिद्ध नही कर पाया हैं कि व्यक्ति मे उसके पूर्वजों या मात्र-पिता के गुण 
अनिवार्य रूप से सक्रान्त हो ही जाते हैँ । हा, इस बात को प्रमाणित करने के लिए 
अवश्य प्रर्याप्त आकडे विद्यमान है व्यक्ति में उसके माता-पिता आदि के शारीरिक 
गुण-वर्ण, सौरदर्य, ऊ चाई, स्वाध्य या शारीरिक विक्ृतिया आ जाती हैं। व्यक्ति की 
मानसिकता के निर्माण में उसकी शारीरिकता वा भी हाथ होता है । इस प्रकार व्यक्तित्व 
के निर्माण में आनुवंशिकता का भी योग रहता है। संस्क्रत कवियों के बीच ऐसे अनेक 
उदाहरण विद्यमान हैँ, जिनको प्रतिभा वंश्च-परम्प्रा या पैत्रिक रिक्थ के कारण विकसित 
हुई । 


कबि का जोवन 


कवि का जीवन जिन परिस्थितियों मे तथा जिस प्रकार से व्यतीत होता है उसका 
कवि के व्यक्तित्व के निर्माण तथा विकास और अवरोध मे प्रत्यक्ष योगदान रहा करता 
है । कभी कभी कवि को जीवन में परिस्थितियों से सघर्ष करना पडत्ता है- उसे अनेक 
ओर से निराशा हाथ लगतो है या उसे निरुत्साहित होना पड़ता है। इस स्थिति में 
उसके ब्यक्तित्व मे कुण्ठा, विक्षोम और विद्रोह की भावना पनपती है, जेसा कि आरम्भिक 
रचनाओ में हम भवभूति मे पाते हैँ । यदि कवि को जीवन में पर्यटन तथा देश-म्रमण 
के अवप्तर अधिक प्राप्त होते हैँ तो इससे उसका अनुभव बढता है तथा उसके व्यक्तित्व 
के चारित्रिक पक्ष मे सासारिक ज्ञान की अभिवृद्धि होती है। कालिदास तथा बाणभट्ट 


३२ संस्कृत-क वियों के व्यक्तित्व का विकास 


यह वेशिष्टय विज्ञमान है। कवि का जीवन जब राजपी वैभव, ऐश्वर्यं और विलास के 
बीच पलता है तो उसका ब्यक्तित्व उमी के अनुझय विकसित होता है और उस परि- 
स्थिति से उसका ध्यान जीवन के उच्चतर मुल्यों या अन्य पक्षों की ओर प्राय) नही 
जा पाता । बस्कृत के माघ या श्रीहर्ष जेसे कवि इसी कारण ऐश्वयं और विलास की 
संकुचित परिधि के बाहर नही जाते । 


काव्य-रचनता का अभ्यास 


काब्य रचना का अभ्यास कवि के व्यक्तित्व मे परिष्कार लाता है, सर्जनात्मक 
कल्पना को समुत्तेजित करता है तथा उसे उसे उर्बर बनाता है और इस प्रकार कवि 
के व्यक्तित्व के विकास में सहायक होता है । संस्कृत के काव्यशाह्लियों ने अम्यास को 
अत्यधिक महत्व दिया है । मगल नामक आचार्य ने तो यहा तक कहा है कि काठ्य- 
निर्माण के लिये अभ्यास ही पर्याप्त है, प्रतिभा और व्युत्पत्ति की कोई आवश्यकता 
नहीं ।' 

राजखर ने निरन्तर अनुशीलन को अभ्यास कहा है । * उनके अनुसार समाधि 
काव्य-रचना का आचन्तरिक प्रयत्न है और अभ्यास बाह्य । ये दोनो कबचित्व-शक्ति को 
उत्पन्त करते है ॥7 


काव्यरचना तथा कवि के व्यक्तित्व के विकास के लिये अभ्यास का महत्व पश्चात्त्य 
आलोचको ने भी स्वीकार किया है। एफ० डब्ल्य० लुकास ने अपने “लिटरेचर एण्ड 
सायकालाजी” नामक ग्रन्थ में अनेक उदाहरण देते हुए यह प्रतिपादित किया है. कि 
महान्‌ कलाकारों ने अपनी रचनाओं को पुन. सद्योधित, परिष्कृत तथ परिमाजित 
बताने में अथक परिश्रम किया है। यद्यपि होली जैसे कवि का अपनी रचनाओ को 
सुधारने या परिवर्तित करने मे बिल्कुल विश्वास नही था, उसके अनुसार कवि प्र रणा 
के क्षणो मे जो लिख जाता हैः वह किसी भी प्रकार के संशोधन की अपेक्षा नहीं 
रखता, परन्तु स्वये शेली के ही काव्य में, जो सदैव भावाविष्ट दशा में ही काव्यप्रणयन 
में तत्पर हुआ करता था, अनेक पक्तिया ऐसी मिलती हैँ, जो चेतन मन के प्रयत्नों से 
थोड़ा परिवर्तत करने पर कई गुना अधिक सुन्दर बन सकती थी। यह ठीक है कि 
प्रेरण। का स्थिति भे कवि के हृदय से कविता का अजस्र प्रवाह अनिर्बाध गति से फूट 
पडता है, जो अवचेवन मन के कार्य-कलाप पर ही प्रायः निर्भर रहता है, पर अवचेतन 
मन के लिये प्रायः कच्चा मसाला हो देता है, जिसे परिष्कृत रूप में लाने का कार्य 
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चेतन मन को ही करना पडता है। अत) प्रेरणा की दशा समाप्त होने के बाद भी 
काव्य-रचना का अभ्यास या पृर्व॑ंसचित काब्य को नया रूग देते झा प्रयास सार्थक है। 
राजशेखर ने अम्याप्त के महत्व पर जो कहा है वह युक्तिसगगत है। उनके अनुसार-- 
“भावावेग म लिखे गये काव्य की रचना करने वानी हष्टि विवेचन नहीं कर पाती। 
अत. कुछ समय के पंश्वात्‌ उसके पुन) परीक्षण की आवश्यकता होती है।"” काव्य- 
रचना के अस्यास से कवि का चित्त जैसे-जसे काव्य-रचना में आष्क्ृष्ट होकर संस्कारयुक्त 
बनता जाता है, वेसे-वैसे उसकी रचना, भाषा, माक आद परिमाजित हाते जाते हैं और 
उसा तारतम्य से उसके काव्य में सौन्दर्य की वृद्धि होती जाती है । 


यथा यथा भियोगदच संस्का रशच भवेत्कवे: | 
यथा यथा निबन्धाना तारतम्पेन रम्यता ॥ का« मी० पृ० १३१ 


अन्यत्र राजशेखर ने लिखा हे- निरन्तर अभ्यास से कवि के वाक्‍्यों में परिपकक्‍्वता 
आती है। यह पाक या परिपक्वता क्या है ? मगल का मत है कि यह निरत्तर अम्यास 
का परिणाम या परिपाक है ।* 


व्यक्तित्व के अध्ययन का मह॒त्व 


किसी भी कृति को कृतिकार के व्यक्तित्व से विच्छिन्न करके नही देखा जा सकता। 
काव्यक्रति के वस्तुगत स्वरूप को जाने लेने के उपरान्त जिज्ञासु सहृदय तथा समालोचक 
का ध्यान सहज हा उसके स्रष्टा के मनोंगत अभिप्रायों को जानने की दिशा मे अग्रत्तर 
होता है । कझतिकार के व्यक्तित्व का ज्ञान होने पर उसकी कृति को समझना आसान 
हो जाता है। “स्वयं कवि के अध्ययन से आलोचना को यह लाभ होता है कि आलॉ- 
चना सकोर्ण नही रह जाती । हम कवि को बंधे-बंधाये तियमों के अनुसार दाषी नहीं 
ठहराते । वह एक प्रकार की कविता करता है या दूसरे प्रकार का, और इसलिये 
अच्छा या बुरा है ऐसा निर्णय हम सहसा नही लेते | हम उसके मन के अन्त.स्तल मे 
प्रवेश करके यह जान लेते हैं कि वह अपनी पारिवारिक, सामाजिक या वेयक्तिक 
स्थिति मे ऐसी हीं कविता कर सकता था। मनाविश्लेषण आलोचना को वैज्ञानिक 
पद्धति पर ले जाता है। वह कवि उसकी सामाजिक और पारिवारिक स्थिति मे और 
उसकी कृति में एक का्यकारण श्यू खलः स्थापित कर देता है । 
१ रसावेशत: काव्य विरचयतो न विवेक्त्री हृष्टिस्तस्मादनुपरीक्षेत | काव्यमीमासा 

पृ० शुरू०छ' २, वही, पृ० ४८ ! 


३४ संस्कृत-कवियो के ब्यक्तिग्व का विकास 


प्राचीन काव्यशास्रियों ने काव्य को एक वस्तुगत सत्ता के रूप में ही प्राय देखा 
ओऔर इसी रूप में उसके विश्लेषण का प्रयास भी किया । ख्रष्टा की ओर उनकी दृष्टि 
गयी ही नहीं । किन परिस्थितियों में तथा किस परिवेश में कोई कालिदास या भवभति 
जन्म लेता है और क्यो वह मेघदुत या उत्तररामचरित की रचना करता है-इस प्रकार 
फे प्रश्नों का सामाधान हूंढने के स्थान पर कृति के एक-एक अंश को लेकर वे उसकी 
छाछालेदर या उसमे गुण, रीति, अलकार आदि की मोमासा करते रहे। आलोचना 
की यह पद्धति एकागी थी। पश्विमों समालाचर्कों का भी ध्यान प्रारम्भ में कृतिकार 
की ओर इतना नहीं गया । जैसे-जैसे चिन्तन का विकास हुआ, समालोचना की इृष्टि 
व्यक्तिपरक होती गयी । फलत:; समाचोचना को दो पद्धतिया विकसित हुई--जोबन- 
चरित्रतात्मक और मनोविश्लेषणात्मक । दोनो का आधार स्रष्टा का व्यक्तिश्व हा है, 
अन्तर केवल इतना है कि प्रथम प्रकार की आलोचना स्थल घटनाओं पर अधिक 
बल देते हुए उनसे परिप्रेक्ष्य में काव्य का मुल्याँकत करने का प्रयास करती है और 
दूसरे प्रकार की आछोचना-स्थुल की अपेक्षा सुक्ष्म तत््व-कवि को मनः स्थिति को अधिक 
महत्व प्रदान करती है। समालोचना की ये दोनो दृष्टिया परस्पर पूरक हैँ और इनके 
समर्थकों ने यह निविवाद रूप से सिद्ध कर दिया है कि कवि के व्यक्तित्व का अन्ययन 
समालोचना में अनिवायं है । 

जीवनचरितात्मक आलोचना के प्रचारक सेंट ब्यव के अनुमार समालोचना का केन्द्र 
साहित्य के स्थान १र साहित्यकार होना चाहिये। उनका कहना है किसी भी साहित्य के 
अध्ययन के लिये साहित्यकार के जीवन का अध्ययन अतिवाय है और उनके जोवन के 
प्रकाश में हूं' उसकी कृति को व्याख्या होती चाहिये । श्रालोचक के लिये यह आतनिवाय्य है 
कि वह साहित्यकार के जीवन को अध्ययन और शोध का विषय बनाये | उसके जोवत 
में जन्म से लेकर जितनी महत्वपुर्ण घटनाएं हुई है, उन सबका आकलन होना चाहिये । 
उसको बाल्यावस्था, माता-पिता तथा बहन-भाइयो का शिक्षा एवं शिक्षकों का-सभी का 
अध्ययन होता चाहिये। इन सबके ज्ञान के बिना सेण्ट ब्यव के अनुसार किसों भी 
साहित्यकार का अध्ययन अधूरा द्वी रहेगा । 


साहित्यकार की मानसिक दशा और उसकी मनस्थिति का साहित्य पर गहरा 
प्रभाव पडता है---यह हम देख चुके हैं। गातिकाव्यों मे प्रत्यक्ष तथा प्रबन्ध काज्यों 
में परोक्ष रूप से कृतिकार की भावनाएं, धारणाएं , विचार आदि-नउसके व्यक्तित्व के 
सभी पक्ष अभिव्यक्ति पाते हैं । कृति के अध्ययन से हम कृतिकार की मनस्विति का 
विश्लेषण कर सकते है, उसके व्यक्तित्व के विभिन्‍न आयामों को समझ सकते है, 
त्तथा उसके जीवन के सम्बन्ध में भी अनुमान लगा सकते है । 


सिद्धान्त और अध्ययन की दिशाए ३५ 


यदि प्राचीव कवियों के बारे में हमे बाह्य प्रभाणों द्वारा जानकारों उपलब्ध नहीं है 
तो क्या उनका उचत मूल्याकन नही हो सक्रेगा ? वस्तुतः उन कवियों की जो रचनाएं 
प्राप्त होती हैं, उनके आधार पर ही उन क्ृतिकारों के व्यक्तित्व का पुननिर्माण किया जा 
सकता है । व्यक्तित्व के परिप्रेक्ष्य मे सहित्य का अध्ययत और साहित्य के अध्ययन से 
व्यक्तित्व का पु]ननिर्माण--दोनों का मूल नोति समान है। दोनो रीतियाँ एक दूसरे की 
पूरक हैं और दोनो को सहायता समालोचना में लो जानी चाहिये। व्यक्तित्व के 
आधार पर साहित्य को समझने की जो सीधी रीति है, उसकी भी उपयोगिता है और 
साहित्य के अध्ययन से व्यक्तित्र को समझने की जो पराक्ष पद्धति है, वह भी महत्व- 
पूर्ण तथा उपयोगी है। इसी पद्धति को प्रस्तुत ग्रन्थ से अपनाया गया है । 


2 20% ..... 
* आकइदन 


श्रथम्त श्रध्याय 


वाल्मीकि 


रामायण और महाभारत दोनो ही विकसनशोल महाकाव्य है। ये दोनो ही सम्पूर्ण 
युग की रचनाएँ है। दोनो में ही अनेक कवियों की प्रतिभा का विकास हृष्टिगोचर 
होता है। फिर भी रामायण के ऋुछ प्रक्षित्त अंशों को निकाल देने पर हम इसके सस्बन्ध 
में असन्दिग्ध रूप से यह कह सकते है कि इसके रचयिता वाल्मीकि नामक कवि थे, 
वे भले ही किसी भी समय में हुए हो, इसलिये रामायण एक ही कवि के व्यक्तित्व का 
निष्यन्द है । 


सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


वैदिक युग जनपदीय संस्कृति का युग था तो रामायणोय युग नागरिक संस्कृति का ॥ 
परन्तु उस समय सम्यता का अरुणोदय हुआ ही था, अतः कृत्रिमता के सेतुओ ने जीवन 
के सहज प्रवाह को रोका नही था । फिर भी वैदिक संस्कृति की तुलना में राजा का 
महत्त्व बहुत बढ गया था । बिना राजा के राज्य की कल्पना भी नहीं की जा सकती 
थी। यह वाल्मीकि रामायण के अराजक जनपद के वर्णन से स्पष्ट है।" “परल्तु 
राजा के लिए प्रत्येक कार्य में मन्त्रिमण्डल से परामर्श लेना आवश्यक था तथा उसके 
अनुचित आचरण करने पर प्रजा उसके प्रति विद्रोह कर देती थी ॥”* 


सामाजिक दवा 


वैदिक युग के पश्चात्‌ रामायणीय युग में सामाजिक संस्लेषण की प्रक्रिया और भी 
द्रत गति से हुई थी । व्यक्ति पर परिवार का, परिवार पर समाज का, और समाज 
पर राजा का नियन्त्रण था। समाज मे मनुष्य के सम्मान का मापदण्ड प्राय: उसका 
व्यवसाय या जन्म नही अपितु चरित्र ही था। समाज के सभी वर्णों के लोग--बाह्मण 
और क्षत्रिय भी-- क्ृषि-कर्म को गौरव का व्यवसाय समझते थे।र 


स्लो की स्थिति उतनी समुन्नत नहीं रह गयी थी, जितनी वेदिक युग मे थी। उसे 
अपना पति चुनने की स्वतन्त्रता नही थी और वह इस प्रकार के वातावरण में पलती थी 





१ रामा० अयोध्या० ६छा८-२६। २ वहीं ४०२७; ४१।१,२। ३ रामायण 
में त्रिजट नामक ब्राह्मण को भृग्वंगिरस: के साथ ही फालकुद्ाललागली भी कहा 
है ( ३२२६ ), १६६१३, १४ तथा २॥१००।४७ भी द्रष्ठव्य | 


रे मस्क्ृत-कबियो के व्यक्तित्व का विकास 
कि 'यस्य नो दास्यति पिता स नो भर्ता भविष्यति”) की धारणा उसके मन में स्वतः 
बद्धमूल हो जाया करती थी । फिर भी, स्त्री की स्थिति उतनी शोचनीय नहीं हुई थी 
जितनी आगे चलकर हो गयी । विधवा-विवाह का प्रचलन था | पर्दे की श्रथा ब्रायः 
नही थी ।३ छ्री समाज मे सभी के द्वारा रक्षणीय मानी गयी थो ।* 

रामायण काल मे ब्राह्मणो का प्रभाव सर्वातिशायी था। उनकी अप्रसन्नता से समाज 
के सभी वर्ग घबडाते थे ।५ ब्राह्मणो को राज्य की ओर से अन्य वर्गों की अपेक्षा 
अधिक सम्मान दिया जाता था ।* ब्राह्मणो की वृत्ति उच्च मानी गयी थी। ब्राह्मण 
स्वयं भी पवित्र, कर्तव्यरत, जितेन्द्रिय तथा दान और अध्ययन मे रंगे रहने वाले 
थे ।९ ब्राह्मण तथा क्षत्रियो के सम्बन्ध सौहार्दपूर्ण थे। क्षत्रियों का कत्तेंव्य था--- 


दान दीक्षा च यज्ञेषु तनुत्यागो मृधेषु हि। २।४०७ 
क्षत्रियर्धायेते चापो नातंशब्दो भवेर्दिति। ३।१०३ 


ब्राह्मण रामायणकालीन समाज के मस्तिष्क थे और क्षेत्रिय उसकी भुजाएं। बहयां 
और शद्रों से समाज मे आथिक सम्पन्नता की अभिवृद्धि होती थी। अपनी संख्या और 
घन के कारण वैश्य समाज के अत्यन्त हो प्रभावशाली वागरिक हुआ करते थे। राजकारय 
में उन्हें यथेष्ट महत्व प्राप्त या द्विज होते के नातें उनके धारमिक सस्कार ब्राह्मणों और 
क्षत्रियो की ही भाँति हुआ करते थे। उन्हें यज्ञ मे उपस्थित होने तथा वेदपराठ करन 
का अधिकार था । शुद्रो की भी उपस्थिति यज्ञ मे वजित नही थी । पर उन्हे वेदाध्ययन 
का अधिकार नही था ॥??< 

आश्रमों की सख्या निश्चित रूप से चार बन चुकी थी। राम के वनवास की 
आलोचना करते हुए भरत ने कहा था कि उनकॉ-सी आयु और पद के व्यक्ति के लिए 
शुहस्थाश्रम त्याग कर वानप्रस्थ जीवन स्वीकार करना असामयिक और अनुपयुक्त है ।* 
रामायण मे गृहस्थाश्रम को तीनो ऋणों से अनृण होने तथा दुष्टो के विनाश के लिए 
उपयुक्त बताया गया है ।)९ 
शिक्षा 


अगस्त्य, भरद्ञाज, वाल्मीकि आदि ऋषि-मुनियों के आश्रमों में असेख्य विद्यार्थी 
१, रामा० १॥३१।२१। २, वही ३॥४५॥५-७। ३० वहीं ६११७२६॥। ४. यथात्स- 

नस्तथान्येषा दारा रक्ष्य विपक्षचिता | अर० ३॥१०।८॥ *. रामा० रे।'४७२, 

२।३४५।११। ६ रामा० २५४, १७६६, २६३।५० । ७. वहीं १६३ ॥। 

८, रामा० २१००।६१, २।२४।२६९, २।१४॥१ ६।११६।२४, । 

९, चतुर्णामाश्रमाणां हि गाहंस्थ्य॑ श्रेष्ठमुत्तमम्‌ । 

आहुर्धमंज्ञ धर्मज्ञास्ते कथ्थे त्यक्तुमहँंसि॥। -+२।१०६२२ | 
१०. ऋणाति त्रीण्यपाकुर्व॑न्‌ दुर्हृंद: साधु निर्देहन्‌ । 


वाल्मीकि ३ 


आकर अपने क्रुलपति की अधीनता मे शिष्यवृत्ति मे रहते थे। रामायण में तीन प्रकार 
के स्तातको का उल्लेख है---“विद्या-स्नातक, ब्रत-स्तातक और विद्यात्रत-स्नातक ।!' 


धामिक स्थिति 


वेदों को रामायणकाल में सर्वोच्च महत््व प्राप्त था। हिज वैदिक साहित्य में 
उल्लिखित कर्मकाण्ड के निष्ठावान अनुगामी थे ।* “बामिक दृष्टि से पूर्वाहण में स्वान, अध्यं, 
तप॑ण, माज॑न, प्राणायाम, गायत्री जप, होम तथा देवताचंन करना आवश्यक था।?ड 
द्वियो के लिए भी सन्ध्योपासना तथा अग्निहोत्र का विधान था ।”*४ देवताओं की पूजा 
का अत्यधिक महत्व था और उसके लिए अनेक स्थानों पर मन्दिर बने थे, जिन्हें हम 
सार्वजनिक देवस्थान कह सकते है । 


धर्म की परिधि मे सदाचार की भी गणता की गयी थी । दैनिक जीवन मे व्यवहार 
की सरलता तथा नम्नता का विशेष स्थाव था । रामायण काल मे सम्यता, शिष्टता, मधुर 
संवाद, विनम्न व्यवहार और उच्च शिष्टाचार का युग था। सुसेस्क्ृत व्यक्ति के लिए ये 
आदर्श थे। रामायणकालीन शिष्टाचार सदा से भारतीय संस्कृति का आदर्श रहा है । 


देनिक जीवन मे ज्योतिष तथा मुहूर्त को अत्य,बक महत्त्व दिया जाता था। देव 
के सर्वातिद्यायो प्रभाव में तत्कालीन समाज की हृढ आस्था थी । निमित्त या शकुन में 
भी सार्वजनिक विश्वास था । भूत-प्रेत मे भी लोग विश्वास करते थे ।* 


कला 


वैदिक युग के पश्चात्‌ चित्रकला, वास्तुकला, संगीत, रंगमंच, नृत्य आदि का पर्याप्त 
विकास हुआ था । नग्रों मे विद्याल, सुन्दर तथा कलात्मक भवन धनिको द्वारा बनवाये 
जाते थे, जिनमे चित्रआलाएं हुआ करतों थी।* जिबिकाएं भी चित्रित हुआ करती 
थी । हाथियो के मस्तक और रमणियो के कपोलों पर सुन्दर चित्रकारी की जाती थी * 
वाल्मीकि के समय तक भव्य मूतियों का निर्माण भी होने लगा था ॥* संगीत को 
समाज मे अतिशय प्रतिष्ठा प्राप्त थी ।* नृत्य), नृत्त' ' तथा लास्य?5 इन तीनो 
का प्रचलन था, नृत्य में भावाभिव्यज्जन पर विशेष ध्यान था । 


२. रामायणकालीन समाज, व्यास, ५०, ६३। २ वहा, पृ० 5७-८८ । ३. रामायण- 
कालीन सस्कृति--वहीं, पू० २३६ । ४. वही, पृ० २४१। ५ वही, पृ० ३३-१४ | 
६. रामा० ५॥६१३६, २१०२३। ७ वही ४॥२५१२२-२४। ८ वही ६१२१४, 
9]६९8॥७9 । & रा० ७॥६४२-३, १।४१, १॥४२७-२८, १।४।३२३ । १०, रा७ 
२२०११० | ११. रा० ४डाश7१७। १२ रा० २६९॥४। 


४ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


साहित्यिक परभ्परा तथा प्रेरणास्रोत 


वाल्मीकि के पूर्व वेद, ब्राह्मण तथा उपनियदों मे से कुछ की रचना हो चुकी थीं | 
वेंदिक युग भारतोय कविता का उष.काल मात्रा जा सकता है। इस युग मे ऋषियों 
द्वारा यज्ञ मे विनियुक्त होने वाले या गृढ आव्यात्मिक अर्थ वाले मंत्रो की ही रचना नही 
हुई, अपितु इनके समानान्तर जनता का साहित्य भी विकसित होता रहा । इस युग मे 
वेदमंत्रों के अतिरिक्त, ऐविहासिक काव्य, पौराणिक गाथाएँ भी रची जाती थी।" 
अथवंबेद मे इविहास-पुराण तथा गाथा और नाराशंसी की चर्चा मिलती है। गाथा- 
नाराशंसी ऐसे काव्य की अभिधा है, जो राजाओं या जनता के मनोरंजन के लिए 
चारण आदि के द्वारा गाकर प्रस्तुत किया जाता था। इसमे वीरतापुर्ण क्ृत्यो का 
वर्णन प्रधानतया होता था । कुछ विद्वानो के मत मे इस प्रकार की रचनाएँ ही आगे 
चलकर रामायण और महाभारत के रूप मे विकसित और संकलित हुईं ॥ 


वैदिक युग मे अध्ययन का प्रमुख विषय था--छल्द | छात्रों को छन्दःशास्त्र के 
सिद्धान्तो का पूर्ण परिचय प्राप्त करना होता था । काव्य-रचना के लिए भी उन्हे प्रेरित 
और प्रोत्साहित किया जाता था ।* पुराने कवियों द्वारा रचित सुक्तों को समझने की 
चेष्टा की जाती थी तथा उनका अनुकरण भी होता था। उदीयमान तथा हरूब्धप्रतिष्ठ 
कवि पुराने कवियो से भी अच्छे सूक्त बनाने की महत्वाकाक्षा रखते थे। कुछ कवि तो 
यह दावा मी करने लूम गये-थे कि उनकी रचनाएँ पूर्ववर्ती कबियों की रचनाओ से 
श्रेष्ठ है ।3 कीय ने ऋग्वेद में कवियों दवरा अपने आश्रयदाता राजाओ की प्रशस्ति 
वाले सक्तो तथा राजाओ द्वारा आश्रित कवियों को पुष्कल पारितोषिक दिये जाने के 
उल्लेखो का सन्दर्भ दिया है। इस प्रकार कविता को राज्याश्रय भी प्राप्त हो 
चुका था । 

ऋग्वेद काल में कवियों के अनेक स्तर थे। ऋग्वेद मे एक स्थान पर कवियों के 
कवि ( महाकवि ) की चर्चा है।* ऋषि प्रथम कोटि के कविथे। ऋषि शब्द का 
प्रयोग ऋग्वेद मे प्रायः सर्वत्र अन्तःप्रेरित कवि के अर्थ में हुआ है। ऋषि समाज के 
अगुवा थे तथा इनकी काव्य-अ्रतिभा को ईइवर प्रदत्त माना जाता था |” मुनि भी 
उन कवियो को कहा जाता था जो अत्तमुखी वृत्ति से अनुप्राणित या अन्त:प्रेरित होते 
थये। विप अथवा विप्र कोटि के कवि भावान्दोलन और भावावेश की स्थिति मे काव्य- 
सजना में तत्पर होते थे । इनके अतिरिक्त कीस्त, कौरि, कारु या तष्ट आदि शब्दों का 





१. संस्कृत साहित्य में कवि शिक्षा, पृ० ५५॥ २. प्राचीन भारत में शिक्षा, अल्तेकर, 
पु० ११०-११। रे. ऋग्वेद, ११२, ४१२९४, ७छारे५श१४, रारेर१३ | 
४ संस्कृत-साहित्य का इतिहास, कीथ, पृ० ५२। ५. संस्कृत-साहित्य में कवि 
शिक्षा, पृ० ५५-५६ । ६ वैदिक इंडेक्स, पृ० १३०। 


वाल्मीकि प्‌ 


प्रयोग ऋग्वेद मे सामान्य कवि अयवा स्तोता के अथ में किया गया है। ऋषि बैदिक 
युग का आदर्श कवि था | वास्तव में ऋषि ओर कवि दोनों का वैदिक युग भे समान 
माना गया था | इस प्रकार के कवियों के सस्तन्ध मे मान्यता थी कि वे अन्तःसावना 
से संचित आन्तरिक शक्तियों के द्वारा शारीरिक सीमाओं का उल्लेघत करके वाद में 
विहार कर सकते है, अहृर्य या हृश्य सबको देख सकते है और सब देवताओ से सायुज्य 
प्राप्त कर सकते हैं ।* 


काव्य के क्षेत्र भें वैदिक युग भावों तथा विचारों की निश्चल अभिव्यक्ति का थ्रुग 
था। काव्य में कृत्रितता तथा अलंकारणासत्रोय नियमों के अनुकरण का कोई स्थान 
नही था। ऋग्वेद से कविता का भूल स्रोत हुदु या हृदय कहा गया है ।* इस युग की 
विचारधारा के अनुसार ऋचाएँ भावुक कवियों के अन्तस्तल से निर्ब॑न्ध तथा उद्दाम वेग 
के साथ ऐसे हो प्रवाहित होती है जैसे मेघो से निर्धोष अथवा पर्वतों से जलवाराएँ।॥ 
ऋतचाओं के कवि हृदय से इस अनिर्बाध प्रवाह की छृतधारा अथवा सोम से तुलना की 


गयी है ।४ इस प्रकार नैसगिक भावोद्रेक को इस युग मे काव्य-सर्जना के लिये अनिवार्य 
साना गया था ।* 


उपयुक्त परिस्थितियों ने वैदिक कवियों के व्यक्तित्व को प्रभावित किया था । 
वेदिक सभ्यता के प्रथम काल मे आये अनवरत रूप से विजय तथा विजय-गान में रत 
ये। उस समय वैदिक कवियो ने महान विजेता इन्द्र का आदर्श सामने रखा । कर्मकाड 
तथा आइडसणम्बर के लिए उस युग मे स्थान नही थां, इसीलिये कवियों के मुख से सहज 
प्रेरणा-जन्यः स्फोत वाग्थारा प्रवाहित हुईं । इसके पश्चात्‌ व्यवस्था और संगठन का 
युग आया। इस ह्वितीय काल में मन्‍्त्रों का दर्शन या निर्माण प्राय: हो चुका था। 
क्योकि परिवर्तित नूतन राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियों मे मन्‍्त्रों के दर्शन 
या निर्माण की पहले जैसी प्रेरणा नहीं थी। इस समय श्रुति-परम्परा ढारा 
प्राप्त मन्‍्त्रों को ग्रुरुशिष्य की परम्परा द्वारा प्रवचन-पद्धति से सुरक्षित रखने की ओर 
अधिक ध्यान था, पर साथ ही उन मन्‍्त्रों के अनुकरण पर नवीन मन्‍्त्रों की रचना भो 
होती रहो । याज्ञिक कर्मकाण्ड का श्रीगणोश इस युग में हो चुका था, पर वह अभी 
अपने शैशव में ही था, अत: क्त्रिमता तथा आडम्बर के स्थान पर उसमे स्वाभाविकता 
तथा सरनता विद्यमान थी। यज्ञ समस्त जनता की भावनाओं का श्रतिनिधि था 
तथा उसके माध्यम से समाज से संगठन व एकता रखने की योजना क्रियान्वित हुईं थी । 


. रुपाप्च४ा९०० एीएछाएश:॥7ए ]०ण०००), 3900, 969 में हरिश्च॒न्द्र वर्मा 
का लेख ॥ २. ऋ० १०।१३६।३-४॥ ३. ऋ० १०।६९१।१४, २।३२५॥२ ॥ 
४० केें० १०६८१, डीशपफोार ४डीशभ८ाए। ४. रष्टय ऋ० १०।६४६॥४, र२।शेश॥२, 
१॥१०५॥१५। 





हि संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


साथ ही श्रद्धा, भक्ति और उल्लास की भावनाओं का मूर्तीकरण ही याज्ञिक क्रिया 
का आधार था, इसोलिये इस युग मे याज्ञिक विनियोग के लिये लिखे गये सूक्‍्तो में भी 
कवियो की हार्दिक भावनाओ की अकृचिम अभिव्यक्ति मिलती है । 
वेदों मे अनेक स्थल ऐसे मिल जाते है जिन्हे उत्कृष्ट काव्य का निर्देशन कहा जा 
सकता है । उषस्‌ सुक्तो मे वैदिक कवियों की श्वृंगार भाववा ओर मनोरम कल्पनाओ 
के दर्शन होते है तो इन्द्र, मरत्‌ु और रुद्र के सुक्त अपनी ओजस्विता और वोर- 
भावना के कारण हृदयावर्जक बन पडे है। अनेक स्थानो पर वेदों में अत्यन्त ही 
रमणीय काव्य बिस्बो, उपमाओ, उत्प्रेक्षाओं तथा रूपको की सृष्टि की गयी है। मरुत्‌ 
की स्तुति में कबि कहता है--तुम्हारे डर से वृक्ष रथ पर चढी हुई स्त्री के समान 
कांपते है ( ऋ० १॥१२३॥५ ) | दूरार्ढ न होने पर भी वेद के कवियों ने कुछ स्थानों 
प्र इतने सक्षम और समर्थ बिम्बो को सृष्टि की है कि पाठक उनकी मामिकता से 
अभिभूत हुए बिना नही रहता । एक कवि कहता है--- जैसे पिपासित भृग को भेडिया 
खा जाता है, वेसे ही मुझे व्याधि खा रही है! ( ऋ० १॥१०५॥७ )॥ एक दूसरे स्थरू 
में कहा गया है कि व्याकरण से अनभिज्ञ व्यक्ति वाणी को देखता हुआ भी नही देखता 
और सुनता हुआ भी नही सुनता, किन्तु व्याकरण के ज्ञाता के लिये वाणी अपना 
स्वरूप उसी प्रकार खोल देती है, जिस प्रकार शोभन वस्त्रो में सुसज्जित कामिनी 
अपने आपको पति के समक्ष समपित कर देती है ( ऋ० १०।७१॥४ ) | इस प्रकार 
की कठ्पनाएँ जीवन की सच्ची समझ और अन्‍्तरंग अनुभूति से ही उदगत हो सकती 
है। उषस्‌ सुक्तो मे तो उषस्‌ को सूर्य को माता या अंयसी के रूप मे चित्रित करते 
हुए कवियो ने रमणीय कल्पनाओ के अम्बार लगा दिये है । 
रामायण और महाभारत--दोनो ही विकसनशील महाकाव्य है। सम्पूर्ण युग की 
रचनाएँ है। महाभारत की रचना का प्रक्रम सम्भवत: रामायण को रचना के पूर्व॑ 
हो चुका था । पर निश्चय ही रामायण की रचना पूरी हा जाने के शताब्दियों 
बाद तक महाभारत का कलेवर बढता रहा। ऋग्वेद के दसवें मण्डल में महाभारत 
के शान्तनु आदि कुछ पात्रों के नाम मिलते है। सम्भव है महाभारत के तीन संस्करणो 
--जय, भारत तथा महाभारत--मे जय की रचना रामायण के पूर्व हुई ही । ' 
विषयवस्तु का कुशछ संयोजन तथा अद्वितीय चरित्रों के उपस्थापन में 
महाभारत के रचयिता का प्रातिभ नवोन्मेष दृष्टिगोचर होता हैं। भीष्म, कृष्ण, 
युधिष्ठिर, भीम, अर्जुन, द्रौपदी जैसे चरित्र--जिनके संबंध मे “न भूतों न भविष्यति! 
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वाल्मीकि ट 


की उक्त ही पूर्ण सत्यता से चरितार्थ होती है, महाभारतकार की प्रतिभा से ही 
प्रमुत हो सकते थे । घटनाओ, वृत्तो और उपाख्यानों के संयोजन मे भी कृविप्रतिभा 
का यही चमत्कार सामने आता है। महाभारतकार की कल्पता में कोमलता और 
रागात्मकता की अपेक्षा बलशालिता और गतिशीलता अधिक है। उसने जीवन को 
सहज और सच्चे रूप मे देखा है, अतः वह सौन्दर्य और विस्मय के किसी लोक में 
नही, अपितु यथार्थ के धरातल पर ही विचरण करता है। फिर भी कुछ स्थलो पर 
महाभारत मे अत्यन्त ही सौन्दर्यभय रमणोय चित्र उकेरे मये है। चेदिराज के अन्तः- 
पुर में परिचारिका बनी दमयन्ती का वर्णन ऐसा ही स्थल है-- 


मन्द प्रस्यायमाणेन रूपेणाप्रतिमेण ताम । 
निबद्धा धूमजालेन प्रभामिव विभावसों ॥ 
चारुपझविशालाक्षी मनन्‍्मथस्य रतीमिव। 
इृष्टां समस्त लोकस्य पूणर्णचन्द्रप्रभामिव ॥॥ 
पौणमासीमिव निशा राहुग्रस्तनिशाकराम्‌ । 
पतिश्नोकाकुला दोना थुष्कत्तरोता नदीमिव ॥ 
विध्वस्तपणकमला वित्रासितविहह्मास्‌ । 
हस्तिहस्तपरामृष्टा व्याकुलामिव पद्मिनीम्‌ ॥ 

सुकुमारा सुजाताडी रत्नगरभग्रहोचिताम्‌ । 
दह्ममानामिवाकण मृणालीमिव चोद्धतास्‌ ॥ 
रूपोदायगरुणोपेता मण्डनाहाममण्डिताम्‌ । 
चन्द्रलेखा मिव नवा व्योम्नि नीलाभ्रसंवृताम ॥ 


( महा० ६।८।१७ ) 


दासो के बेष में अप्रतिम रूप वाली वह दमयन्ती ऐसी लग रही थी जैसे चन्द्रमा 
की आभा धूम से आच्छन्त हो । वह सुन्दर कमल के जैसी आँखों वाली; रति के 
समान मनोहर तथा संसार के लिये पूर्णचन्ध की क्रान्ति के समान अभीष्ट थी + पति 
के विरह से शोकाकुल वह दमयन्ती पूणिमा कौ ऐसो रात के समान थी जिसमे 
चन्द्रमा को ग्रहण लगा हुआ हो । वह सूखे हुए जछू वाली नदीं जैसी लगती थी। 
वह ऐसी पृष्करिणी के समान थी, जिसके पत्ते और कमल हाथियों द्वारा तहस-नहस 
कर दिये गये थे, तथा जिसके पक्षियों को सत्रर्त कर दिया गया था। वह सुकुमार, 
सुजातागी तथा रत्वजटित मह॒लो में रहने योग्य दमयन्ती धूप से जलती हुईं सी, उखाडी 
हुई कमलनाल सी छरूगती थी। रूप, औदार्य आदि गुणों से युक्त, अलकरण के योग्य 
होते हुए भा अनलक्कत वह दमयल्ती आकाश में नोले मेष समृह से घिरी चब्दलेखा 
के समान थो । 


०. संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


महाभारत मे इस प्रकार की उत्कृष्ट कल्पनाओं का कुछ स्थानों पर कवि की 
हादिक सवेदना से योग हुआ है। ऐसे स्थल अपने भावबोध मे अनठे है। सात 
महारथियो द्वारा अन्याय से मारे गये अभिमन्यु का चित्र ऐसा ही स्थल है। 
“अभिमन्यु ने सारी कौरव सेना को वेसे ही मथ डाला, जैसे हाथी कमलो के समूह को 
रौंद डालता है पर वह अकेला बहुतो के द्वारा मारा गया जैसे व्याथों के द्वारा कोई 
वन्यगज मारा गया हो। तुम्हारी (धृतराष्ट्र की) सेना के लोगो ने गिरे हुए उसे 
चसे ही घेर लिया जैसे जंगल को जलाकर बुझती हुईं अग्नि को लोग घेर लेते है। 
पर्वत शिखरो को नष्ट-अ्रष्ट कर शान्त हुए झंझावात के समान, कौरव सेना को सन्तप्त 
करके डूबते हुए आदित्य के समान, डूबते हुए चन्द्रमा के समान, सुखते हुए सागर के 
समान, पूर्ण चन्द्र के समान म्रुख वाले घुंघराले बालो से आवृत नेत्रों वाले उस गिरे 
हुए अभिमन्यु को देखकर आकाश मे प्राणिगण रोने लगे” (द्रोण पर्व ४६॥९-२२) ॥ 

इस प्रकार वैदिक युग से ही मन्त्रो, ब्राह्मणों, उपनिषदों और शुष्क गद्य शैली मे 
विरचित सूत्रों के साथ साथ गाथा-नाराशंसी आदि के रूप में ऐसे काव्यो का निर्माण 
हो चला था, जिसमे सम्दर्ण समाज और युग की आकांक्षाएँ और भावनाएँ प्रतिबिम्बित 
हुई थी, तथा जो जनसामान्य के लिये थे। जिस समय रामायण की रचना हुई, 
उस समय परम्परा से प्राप्त होने वाली कथाओं का वर्णत और श्रवण मनोरञ्षन का 
अत्यन्त हो लोक प्रिय प्रकार था। वनवासी ऋषिमुनि, राजसभा के चारण आदि अपने 
कथनो की पुष्टि में प्राचीन वीरों और महापुरुषों के आख्यान कहते थे । इस प्रकार 
के आखूयानो का मूल स्रोत पुराण था, जिसका उल्लेख रामायण मे अनेक स्थानों पर 
किया गया है|" ऐसा प्रतीत होता है कि पुराण से यहाँ पर वर्तमान में उपलब्ध किसी 
पुराण से आशय नही, अपितु उस समय समस्त परम्परागत पौराणिक या ऐतिहासिक 
आख्यान साहित्य को पुराण की सज्ञा दी जाती थी, जो वाल्मीकि के समय में प्रचार 
मे था। वाल्मीकि ने आदिकाव्य के सर्जन में अवश्य ही इस साहित्यिक धरोहर से 
प्रेरणा या सहायता ली होगी । 
वाल्मीकि का प्रेरणासत्रोत 

ऊपर हमने पुराण-साहित्य का उल्लेख किया है, जो वाल्मीकि के पूर्व प्रचलित था । 
'निदिचित प्रमाणोी के अभाव में कहना कठिन है कि इस पुराण में रामकथा थी या नहीं 
आऔर थी भी तो किस रूप मे । वाल्मीकि ने कुशीलवो का उल्लेख किया है, जो जनता 
के बीच गा-गा कर रामायण की कथा का प्रचार करते थे। ऐसा प्रतीत होता है कि 
समाज में रामकथा इन कुशीलवो के द्वारा तथा दन्तकथाओ के माध्यम से प्रचलित 
थी। वाल्मीकि ने तत्संबन्ची आख्यानों का संकलन करके उन्हे सुसम्बद्ध रूप 
प्रदान किया । 
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वाल्मीकि & 


रामकथा के संकेत वंदिक साहित्य मे ढूंढे जा सकते है। इक्ष्वाकु, दशरथ तथा 
राम के उल्लेब् ऋशेद और अथर्वबेद मे आये है", पर वाल्मीकि ने बैदिक साहित्य से 
रामकथा का पलल्‍लवन किया, ऐसा निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । सीता के 
क्षषि की अधिश्ठात्री देवी के रूप में वैदिक साहित्य मे प्रचुर उल्लेख उपलब्ध है ४ 
चाल्मीकि की सीता से इस सीता का कुछ सम्बन्ध हो सकता है। 


समसामयिक परिवेद्य - वाल्मीकि की प्रतिक्रिया और संग्रहण 


वाल्मीकि के समय का समाज महाभारत में चित्रित समाज ले बहुत भिन्‍न नही 
है। यह तो सोचना अनुपयुक्त ही होगा कि जिन आदर्श स्थितियों का चित्रण 
चाल्मीकि ने अपने काव्य मे किया, वे सब उनके युग मे थी । इसके विपरीत, गहराई 
से अध्ययन करने पर प्रतीत होता है कि वाल्मीकि के युग का क्षत्रिय-समाज शौर्य 
से युक्त होने के साथ, औद्धत्य और विलास मे भी डूब चला था। महाभारत से 
जरासध, कंस, शिशुपाल आदि के उदाहरण दिये जा सकते है। रामायण में भी 
दशरथ का अनेक रानियाँ रखना और कैकेयी को अत्यन्त विलास-लिप्त कामुक की भाँति 
मनाना, किष्किन्धाकाण्ड मे सुग्रीव के अन्त:पुर तथा उसकी कामक्रीडाओ के उल्लेख आदि 
से तत्कालोन शासको की विलासप्रियता को समझा जा सकता है। वाल्मीकि ने अपने 
समय के इस परिवेश को देखा तथा उनके प्रतिक्रिया स्वरूप ही राम का आदर्श 
काव्योपनिबद्ध किया, इसीलिये वे राम के मुँह से क्षत्रियों की विलासिता और औद्धत्य 
की तिन्‍्दा करवाते हैं। वाल्मीकि सवेदनशीर तथा मृदुल प्रकृति के थे। उन्हे क्षत्रिय 
को अनुचित हिसा-प्रियता तथा अनैतिकता बुरी छगतो थी । 

यही कारण है कि वाल्मीकि ने समसामयिक सनन्‍्दर्भो को लेकर कथा नही लिखी, 
अपितु एक ऐसी कथा का आश्रय लिया जो समाज में पहले से प्रचलित थो और 
जिसमे वे अपने आदर्शो को प्रतिबिम्बित कर सकते थे। पर साथ ही एक उदारखेता 
कवि होने के कारण समसामयिक सन्दर्भो के बोच भी उन्हें जो महनीय और अनुकरणीय 
लगा, उन्होने उसे स्वोकार किया । अपने समय की कलात्मक अभिरुचि और सास्क्ृतिक 
अम्युत्थान को वाल्मीकि ने निश्चय ही पुर्णतया निरखा-परखा था पर उसकी विकृतियों 
की ओर से भी उन्होनें आँख नही मूँदी और अपनी तटस्थ दृष्टि के कारण बाद के 
कवियो की भाँति वे उसकी वुराइयों से उन्होंने स्वयं को लिप्त नही होने दिया । 


आ्राभिजात्य तथा जीवन 


वाल्मीकि के वंश और जीवन के विषय मे केवल इतना ही प्रामाणिक उल्लेखो के 
आधार पर कहा जा सकता है कि वे ज्यवन ऋषि के वंश में हुए थे, तथा तमसा नदों 
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१० संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


के तट और चित्रकूट में आश्रम बना कर रहते थे ।' इसके अतिरिक्त कवि के जीवन 
पर रामायण से कोई प्रकाश नही पडता । उनके डाकू होने की कथा अध्यात्मरामायण, 
तत्वसारसंग्रह तथा कृत्तिवासीय रामायण में मिलती है*, जिस पर विश्वास नहीं 
किया जा सकता । महाभारत में भी इसका आभास है । 

रामायण में प्रतिबिम्बित कवि के गम्भीर स्वभाव तथा उदात्त प्रकृति से यह 
अनुमान लगाया जा सकता है कि उन्होने जीवन में अनेक उतार-चढाव देखे थे तथा 
अपने युग के श्रेप्ठ विद्वानो और ऋषियो के संसर्ग का लाभ भी पाया था । 


सान्यताएँ तथा आदद 


वाल्मीकि की सभी मान्यताएँ उन आद्शों से अनुप्राणित थी जो सस्क्ृति के 
समुन्नायको द्वारा अतीत मे प्रतिष्ठापित किये गये थे। वर्णाश्रमधर्म में उनकी हृढ आस्था 
थी और आश्रमों में वे ग़ृहस्थाश्रम का सर्वश्रेष्ठ मानते थे--(चतुर्णामाश्रमाणा हि गार्ह॑स्थ्ये 
श्रेष्ठमुत्तमम्‌ , .... .२१०६।२२)। रामायण को कवि ने मानों गृहस्थाश्रम के 
गौरवगान के लिये ही लिखा है। उपनिषदों और आरण्यको ने वैराग्य भावना का 
प्रचार करते हुए वानप्रस्थाश्रम की प्रशस्ति गायो है, उसकी प्रतिक्रिया मे वाल्मीकि ने 
आदिकाव्य से प्रवृत्तिमुलक धर्म के महत्त्व को उपन्यस्त किया। आदर्श पिता, आदर्श 
माता, आदर्श भाई, आदर्श पति, आदर्श पत्ती आदि जितने आदर्शों को इस अनुपम 
महाकाव्य मे आदिकवि की शब्दतूलिका ने खीचा है, वे ग़रहधर्म के पट पर ही 
चित्रित किये गये है ।* 

वर्णाश्रम धर्म को स्वीकार करते हुए वाल्मीकि ने सवंत्र व्यक्ति का अपेक्षा समाज 
को अधिक महत्व दिया है, पर साथ हो वे समाज-व्यवस्या को हानि पहुँचाये बिना 
व्यक्ति के सर्वागीण विकास के लिये सभी सुविधाएं देने को तैयार है। उनके आदर्श 
रोम का समग्र जीवन इस सिद्धान्त से अनुप्राणित था कि जहाँ व्यापक या सामूहिक 


हितो की रक्षा का प्रश्न खडा हो, वहाँ सकुचित या व्यक्ति के हिंतो की बलि दे देना 
श्रेंयस्कर है । 


वाल्मीकि की सस्मति में जीवन का सर्वोच्च आदर्श धर्म है। धर्म के महत्त्व का 
गुणगान करते हुए उन्होने लिखा है 
धर्मो हि परमो लोके धम सत्य प्रतिष्ठितम्‌। ( २२१४१ ) 
घर्मादर्थ. प्रभवते धर्मात्ममवते सुखम्‌ ॥ 
धर्मण लभते सर्व धर्मसारमिद जगत्‌ । ( २।६।३०*) 


१. संस्कृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, प० ११७। २. रामायणकालीच 
समाज, १० ५। ३ वहीं, १० ५। ४. बलदेव उपाध्याय, रामाययकालीत समाज,.. 
एू० ६४ पर उद्धृत । 


वाल्मोकि ११ 


सत्य उनकी दृष्टि मे सबसे बडा धर्म है। सत्य ही ब्रह्म है, सत्य में धर्म प्रतिष्ठित 
है, सत्य हो ईग्वर है तथा समस्त सृष्टि का मूल सत्य ही है 
आहु सत्य हि परम धर्म धर्मविदों जना, । 
सत्यमेकपदं ब्रह्म सत्य धमः प्रतिष्ठित. । 
सत्यमेवाक्षया वेदा सत्यनावाप्यते परम ॥ ( २१४॥३-७ ) 
सत्यमेवेश्वरे लोके सत्ये पद्माश्चिता सदा । 
सत्यम्नलानि सर्वाणि सत्यान्नास्ति पर पद्म ॥ ( २।१०९॥१३ ) 
वाल्मीकि की सम्मति में जीवन की घुरों नैतिकता है। वे नैतिक मूल्यों का 
उल्लंघन कथमपि नही सह सकते । वे जीवन को नैतिक मानदण्डो से संचालित देखना 
चाहते है । उनके युग में पौरुष तथा दर्प से भरा हुआ क्षत्रियत्व नैतिकता की सीमाओं: 
का उललघन करने लगा था। समसामयिक राजाओं और सामन्‍्तो की विलासिता, 
बहुविवाह आदि प्रवृत्तियो की प्रतिक्रिया मे वाल्मीकि ने राम का आदर्श उपस्थित किया । 
वाल्मीकि को सम्मति में भाग्य या दैव जीवन को अत्यधिक प्रभावित करता है तथा उसे 
किसी' भी दिशा में मोड सकता है| राम अपने वनवास का सारा दोप वनवास को ही 
देते है। ? बालि के निधन पर वे पुनः कहते है : 
नियति: कारणं लोके नियति कर्मंसाधनम्‌ । 
नियति: सर्वभूताना वियोगेष्विह कारणस्‌॥ ( #२५४ ) 


भाग्यवादी होते हुए भी वाल्मीकि का पुरुषार्थ मे अहृट विश्वास था। देव की 
महत्ता को स्वीकार करके भो मनुष्य को अनवरत उद्यम-रत रहना चाहिये ।* यह 
उनका आदर्श था । रामायण के सम्पूर्ण कथानक की व्यंजना पौरुष और उद्यम का पाठ: 
सिखाती है। वाल्मीकि ने यत्र-तत्र अभिधा के द्वारा भी समाज को उत्साह सम्पन्क 
और कर्मठ बनाने के लिये कहा है : 


उत्साहो बलवानाय नास्ट्युत्साहसम बलस। 
सोत्साहस्य हि लोकेषु न किब्बिदपि दुलेभम्‌ ॥ 
उत्साहवन्त: पुरुषा नावसीदन्ति कमंग्र॒॥। (४१॥१२२-१२३) 
जीवन मे वैराग्य का चोंला पहनकर अकर्मण्य बन जाना वाल्मीकि को पसन्द 
नही । वे कर्मयोग के सिद्धान्त के समर्थक है : 
अनिवंद: श्षियो मुलमनिवंद पर सुख । 


अनिर्वेदों हि सततं सर्वार्थेषु प्रवतक:॥ ( ५१२१० ) 
करोति सफल जन्तो: कर्म यत्‌ यत्‌ करोति सः ॥ ( *॥१२११ » 





१, रामा० २२१२१५-१८,३०।॥ २- वही “२२३।१६-१७ । 


श्र सस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


कर्मफल में चाल्मीकि का हृढ विश्वास था । अपने शुभाशुभ कर्म का फल प्राणी को 
भोगना ही पड़ता है--(अवश्यमेव हि ऊूभते फलं पापस्यथ कर्मण: - ६।११४।२४) 
आभक्ृच्छुभमाप्नोति पापकृत्पापमश्नुत्ते ॥ - ६॥११४।२६ )। वाल्मीकि के मत मे 
जैसे विषयुक्त अल्न खा लेने पर उसका दुष्परिणाम भोगना पडता है, उसी प्रकार 
'यापकर्म का दुष्परिणाम भो अवश्य भोगना पड़ता हे ।" 

अपने युग को मान्यताओं के अनुरूप वाल्मीकि का शक्ुन*, स्वप्तफल ३, ज्योतिष 
जड़ीबूटी, पुनर्जन्म" तथा मन्त्रशक्तिष आदि मे विश्वास था। दान तथा तपस्वियो 
ओर ब्राह्मणो के सम्मान मे उनकी आस्था थो ।९ भोजन के संबन्ध में वे मिताहार के 
समर्थक थे ।* सुरापान से उन्हें घ्रणा थी।* प्रवृत्तिमुलक घर्मं की वे आशंसा अवश्य 
"करते थे पर भोगवादी संस्कृति के प्रबल विरोधी तथा आर्ष संस्कृति के परम पोषक थे । 
उनका आदर्श राम के शब्दों मे यह था : 


नाहमर्थपरो. देवि लोकमावस्तुमुत्सहे । 
विद्धि मा सूषिभिस्तुल्यं केवल कर्मेमास्थितस्‌ ॥ (२।२६।३०) 
वाल्मीकि जीवन का सर्वांगीण विकास चाहते थे, जिसका आदर्श राम मे 
अ्रतिबिस्बित हुआ है। राम अज्लविद्या, संगीत, राजनीति तथा अनेक कलाओ मे 
विशारद थे ।१ * नैतिक गुण भी उनमे पूर्णत. विद्यमान थे। शारोरिक सौष्ठद और 
'यराक्रम से वे सम्पत्त थे ।!* वाल्मोकि ऐसा हो आदर्श मानव समाज में चाहते शे । 


प्रेस, नारी तथा विवाह के सम्बन्ध में 

कालिद्यस की ही भाँति वाल्मीकि प्रणयी युवामन के अन्धानुराग का समर्थन नहीं 
करते थे । बे उस गम्भीर प्रेम के समर्थक थे जों जीवन से एक नई दृष्टि देता है और 
सम्बल प्रदान करता है। ऐसा प्रेम मात्र शारीरिक नही होता । दह्वरथ का कैकेयी के 
प्रति अनुराग मात्र शारोरिकता पर हो आश्रित था। अतः कवि ने स्थान-स्थान पर 
लक्ष्मण" + तथा स्वयं राम के मुख से भी उसकी निन्‍दा करवाई है ।) 3 स्वयं दशरथ भी 
यह अनुभव करते थे कि विषयो में लिप्त रहकर उन्होने मृत्यु और कृष्ण सर्प के समान 
कंकेयी को नही जाना ।) ४ 


१. रामा० २।२९॥८-६।॥ २. वही १॥७४।८-९, २॥४॥।१७-१६, २।४१।१३, र२रे।२३ । 
३, वही २६६९६, ६॥३५॥२५-३५, ६॥४१।१३-२१ । ४. वहीं २४।२१, २।२९॥८-६, 
२।४११११-१२। ५, वही २४३॥१८, ६।४॥६ । ६. वही ३॥२९॥२८, २।१२।७१, 
२५०२८ ॥ ७, वहीं २३२॥५।४५॥ ८-९, वहीं '४॥३३।४५ । 
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१२, वही २२१।२-३, २३९॥२-४। १३, वही २५३।१०। १४, वही २।१२।८३र | 


वाल्मीकि १३ 


वाल्मीकि के मत में नारी-जीवन की सार्थकता पति के साथ एकात्मकता अनुभवः 
करने मे है। सीता के शब्दों मे--“अन्योन्या राघवेणाह भास्करेण प्रभा यथा? ..... 
(५२११५) तथा “अहमोौपयिकी भार्या तस्वैव च धरापते:। ब्रतस्तातस्य विद्येक 
विप्रस्थ विदितात्मन:--(५।२१।१७) । कवि कौ हृष्टि मे यही आदर्श प्रेम है, 
जिसमे प्रेमी अपने को प्रेमपात्र से भिन्‍न अनुभव नहीं करता, इसीलिये सीता के 

सम्बन्ध में अन्यत्र कवि का कहना है : 
“रोहिणीव शशाकेन रामसंयोगमाप सा! -- (र१६॥४२)। 


आदर दाम्पत्य प्रेम एकपक्षीय नहीं होता। राम के मुख से कवि ने दाम्पत्य: 
प्रेम का समुन्तत आदर्श उपस्थित किया है--- 


मयि भावों हि वेदेह्यास्तत्व्तो विनिवेशित.। 
ममापि भावः सीताया सर्वथा विनिवेशित:॥ (४१४५२ 
६ सोता का वास्तव मे मेरे प्रति हादिक प्रेम है और मेरा सोता के प्रति ) । 
अन्यत्र पुत* इसों बात को कवि ने विकुद किया है--- 


अकामा कामयानस्य॑ छरीरसुतप्यते। 
इच्छुन्ती कामयानस्य प्रीतिभवति शोभना॥ ( ५२२४२ ) 


वाल्मीकि विवाह को सार्थकता अपत्यलाभ से मानते थे। “रतिपुत्रफला: तारा३” 
में उनका विश्वास था।तभो राम के मुख से कवि ने भरत के प्रति प्रश्न 
करवाया है--- 


कच्चितु ते सफला दारा:7 ( २१००७१ ) 
अपने युग की मान्यताओ के अनुरूप वाल्मीकि नारी-स्वातंत््य के विरोधी थे 8 

उनके मत मे नारी सदैव पुरुष के आश्रित रहनी चाहिये । कन्या के रूप में पिता," 
पत्नी के रूप मे पति तथा माता के रूप में पुत्र उसके संरक्षक हुआ करते हैं ।* परल्तु 
सी के लिये सबसे बड़ी गति पति हीहैं। पति के बिना स्री का जीवन 
निरथंक है : 
। नातन्‍्त्री विद्यते वीणा नाचक्रो विद्यते रथ:। 

नापति: सुखमेधेत या स्यादपि शतात्मजा॥ ( ३३६॥२ ) 

न पिता नात्मजो नात्मा न माता न सखीजन: | 

इह प्रेत्य च नारीणा पतिरेकों गति: सदा ॥ ( २२७६ ) 





१, रा० १।३२॥२१, १॥३३॥३। २. वही २६१॥२४। 


५७ सेस्द्रत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


स्‍त्री के सन्‍्बन्ध मे. समसामयिक विचारधारा से वाल्मीकि इतने प्रभावित थे कि 
सभी स्थितियों में पति की सुश्रषा को हो उन्होने नारी के लिये सबसे बडा धर्म माना : 
अमितस्य हि दातारं भर्त्तारं का न पूजयेत्‌ । ( २३९।३० ) 
पतिशुश्षषणान्नार्यास्तपो नान्‍्यद्‌ विधीयेते॥ ( २११८।६ ) 
नगरस्थो वनस्थो वा पापो वा यदि वा शुभः। 
यासा खत्रीणा प्रियो भर्ता तासा लोका महोदया:।॥। ( २११७॥२१ ) 
दु शीलः कामवृत्तौ वा धनेर्वा परिवर्जित.। 
स्रीणामायस्वभावाना परम देवत॑ पति ॥ (२॥११७२२ ) 
पति का अनुवर्तन छोडकर ब्रतोपवासनिरत उत्तम स्त्री भी युग के पूर्वाग्रहों से ग्रस्त 
नबि के लिये पापिनी थी। तभी तो राम के मुख से कवि ने कहलवाया : 
ब्रतोपवासनिरता या नारी परमोत्तमा। 
भर्तारं नानुवर्तत सा च पापगतिभंवेत्‌ ॥ 
भत्तुं: सुश्षषया नारी लभते स्वगगंमुत्तमम्‌ । 
अपि या निनमस्कारा निवृत्ता देवपूजनात्‌॥ ( २२४२५-२६ ) 
स्‍त्री पतिपरायण या पति की आश्विता हो ऐसी मान्यता लिये हुए होने पर भी 
कवि का भावुक और उदार मन नारी के तेज और सतोत्व का अनन्य उपासक था । 
स्त्री अपने सतीत्व से अपने भोतर इतने बडे तेज को समाहित कर सकती है कि 
संसार की बडी से बडी शक्ति भी उसके सामने थर्रा उठे। तभी तो सीता के विषय 
में कवि ने कहा : 
इमामपि विशालाक्षी रक्षिता स्वेन तेजसा। 
रावणो नातिवत्तेत वेलामिव महोदघे:॥ (रा० ६११८१६) 
सीता स्वंये रावण से कहती हैं-- 
असन्देहात्त रामस्य तपसब्चानुपालनात्‌ । 
नत्वा कुमि दशग्रीव भस्म भस्माहेतेजसा॥ (५॥२२२० ) 
मारीच सीता की सूर्य की प्रभा के समान अपने ही तेज से रक्षित्तर बतलाता है। 
अन्यत्र कवि ने कहा है--'पतिकन्नताओ के ऑसु कभी व्यर्थ भूतज़ पर नहीं गिरते ।?! 
'पृतिन्नता के तेज और उसको सामथ्यं भें कवि को इतनी आस्था थी कि राम के बन- 
'अ्रयाण के अवंसर पर उसने वशिष्ठ के मुख से कहलवाया : 
न गन्तयें वर देव्या सीतया शीलवर्जिते। 
अनुष्ठास्यति रामस्य सीता प्रकृतमासनम ॥ 





२३. रा० ६११।६७ | 


वाल्मीकि १५ 


आत्मा हि दारा स्वंषा दार-संग्रहवत्तिनाम । 
आत्मेयमिति रामस्य पालयिष्यति मेदिनीस ॥ ( २३७२३-२४ ) 


स्प्र ही पतिपरायणा होने पर भी वाल्मीकि ऐसी नारी को आदर्श नही मानते, 
जिसमे ऊर्जस्विता न हो । उनकी आदश्श वही नारी है जो अपने पति से कह सके : 
“अग्नतस्ते गभिष्यामि मृदनन्‍्ती कुशकण्टकान्‌ । ( २।२७॥७ ) 


वाल्मीकि शान्‍्त, गम्भीर और सन्‍्तो जैसी प्रकृति के कवि थे। जीवन के उच्चतर 
मूल्यों मे उतकी आस्था थी, इसीलिये परवर्ती कवियो का सतहीपन, कामुक प्रवृत्ति 
और ऐबन्द्रिय विछास की भुकाव हम उनमे बिल्कुल नहीं पाते । उनके श्ृंगारित वर्णनों 
से, जो प्राय: संक्षिप्त है, यह बात स्पष्ट हो जाती है। वाल्मीकि ने अपनी सौन्‍्दर्यपरक 
कवि-दृष्टि के कारण स्त्रो और पुरुष के प्रणय का अनेक स्थातों पर चित्रण किया है, 
पर ऐसे स्थलों मे भी कवि एक नि.स्पृह्ठ सन्‍्त की भाँति अलग ही लगता है, वह माघ 
या हर्ष की तरह ऐन्द्रिय वृत्ति के प्रवाह मे डुबता उतराता नहीं लगता | सुन्दरकाण्ड 
में रावण के अन्तःपुर का चित्र है। आधी रात के समय ब्रेसुध सोयी हुई अगनाओ के 
एक के बाद एक न जाने कितने आकर्षक से आकर्षक चित्र कवि खीचता चला जाता 
है। इस प्रसंग मे लगता है जैसे तामसिक अन्धकार का सागर सब ओर छहरे मार 
रहा है, पर इस सबसे पृथक एक व्यक्ति एकदम निर्लेप भाव से उन सोती हुई प्रमदाओ 
को देख रहा है। उसके मन मे विचार उठ रहा है--न हि में परदाराणा दृष्टि- 
विषयवर्तिनी ।” यह व्यक्ति है हनुमान्‌ | यही हनुमान वाल्मीकि का एक आदर्श है । 


गम्भीर होते हुए भी वाल्मोकि सरल, तरल और करुणादं हृदय के सन्त थे। 
बिनोद की भी कुछ प्रवृत्ति उनमे थी, इसलिये वे अपने आदर्श पात्र राम को वनवास 
के समय एक ब्राह्मण से विनोद करते हुए दिखलाते है।”" शब्रुघ्त के द्वारा कुबड़ी को 
दुर्दशा करने के प्रसंग मे भी कवि की यही श्रवृत्ति प्रकठ हुई है” विविध आभूषण 
धारण किये हुए कुबड़ी कवि को ऐसी लगती है जैसे रज्जुओ से बंधी हुईं वानरी हो ।३ 
वाल्मीकि की यह हास्यवृत्ति अत्यन्त ही संयत्त और शिष्ट है, परवर्तो प्रहतनो और 
आणो के लेखको के फुहडपन और विक्वत रुचि का उसमे सर्वथा अभाव है। 


वाल्मीकि स्नेहमय प्रवृत्ति के ब्यक्ति थे तथा अपनी स्तेहाद् दृष्टि से सर्वत्र 
मानवीय प्रेम तथा बन्धुत्व की भावना ही प्रसरित होते हुए देखते थे। मित्र के 
सस्बन्ध में--- 
आाढ्यो वा दरिद्रो वा दुःखिते: सुखितो5पि वा। 
निर्दोषश्च॒ सदोषरइच वयस्थ. परमा गति.॥ ह 





१, रा० शररा३६।४० । २, वही २७८१-६॥ रे, वही २७८॥७ । 


न सस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


धनत्याग: सुखत्यागो देशत्यागोईपि वानच। 
वयस्यार्थ प्रवतेन्ते स्नेह दृष्टी तथाविधम््‌ ॥ ( ४5।८-६ ) 


तथा भ्राता के सम्बन्ध मे--त॑ देशं न च पश्यामि यत्र भ्राता सहोदर: ।--आदि 
कथन उनके नायक की हो नही अपितु नायक को गढने वाले कवि की भी स्नेहादई दृष्टि 
के द्योतक है। वाल्मीकि का हृदय स्नेह, ममत्व, प्रेम और करुणा से भरा था तभी तो 
उन्हें सत्र स्नेह, प्रैेम और करुणा का प्रसार दिखलाई दिया। सुग्रीव अपने प्राणान्तक 
वेरी बालछि की मृत्यु पर रोने लगता है और कहता है---“मैं अपने अग्रज की मृत्यु पर 
दुःख के कारण प्राण त्याग दूँगा । सुग्रीव जैसे व्यक्ति से ऐसा आचरण वाल्मीकि 
जैसे सन्‍्त हों करा सकते है। विभोषण भी रावण की मृत्यु पर शोकाकुल हो 
उठता है ( ६१०६ )। 
कला, संगीत और साहित्य से वाल्मीकि को अनुराग था।" परन्तु उनका मन 
सर्वाधिक प्रकृति के मनोरम अंचल में रमता था। यही कारण हैँ कि उन्होने अपने 
आदर्श तायक को प्रकृति का अनन्य अनुरागी बना दिया है। राम के मुख से-- 
न राज्यअंशनं भद्दे न सुहृद्धिविनाभव.। 
मनो में बाधते दृष्ट्रा रमणीयमि्म॑ गिरिस्‌॥ ( २६४३ ) 
यह कहलवा कर आदि कवि वडसवर्थ की भाँति नागरिता के प्रपंच और दस्भ 
से हट कर प्रकृति के संसर्ग में रहने का सन्देश देना चाहते है।* राम को चित्रकूट 
और मन्दाकिनी का दर्शन अयोध्या जैसो सम्पन्न नगरी के निवास और सीता के सहवास 
से भी प्रियतर लगता है। वर्षा की ऋतु में कवि चाहता है कि वह मेघरूपी सोपान 
पंक्ति पर चढकर कुटन और अजुन पृष्पो की माला आदित्य को पहना दे ( किष्कि० 
रघाई ) । 
गंगा और मन्दाकिनी नदियों के वर्णनों में वाल्मीकि वर्ण्य में एकदम डूब गये है ॥ 
नदियों की मनमोहक छठा के जो चित्र उन्होने खीचे है, वे उनके प्रकृति प्रेम तथा 
प्रकृति में तन्‍्मयता का परिचय देते है--- 
जलधातादलहासोग्रा फेननिमेलहासिनीमस । 
क्वचिद वेणीकृततला क्वचिदावतंशोभिताम्‌ ॥ 
क्वचित्स्तिमित गम्भो रा क्वचिदु वेगसमाकुलाम । 
क्वचिद्‌ गम्भी रनिर्धोषा क्वचिद्‌ भैरवनिःस्वनाम्‌ ॥ 
देवसंघाप्लुतजला निर्मेलोत्पलसंकुलास । 
क्वचिदाभोगपुलिनां क्वचिन्निर्मेलवालुकाम ॥ 





१ द्रष्टव्य रामा० ५॥४॥१०, ५५॥६ में प्रयुक्त संगीत के विशेषण | 
२. रामा० २६४॥२५, ४॥२॥६४ भी द्रष्टव्य । 


वाल्मोकि श्र 


हँंससा रससंघुष्टा चक्रवाकोपशोभिताम्‌ । 
सदामत्तेश्च विहगेरभिपन्नामनिन्दिताम्‌ ॥ 
क्वचित्तीरस्हैवृश्लेमालिभिरिव शोभिताम । 
नानापुष्परजोध्वस्ता समदामिव च क्वचित्‌ ॥ 
( अयो० ५०१६-२० 
कही जल का आघात होने पर लगता था जैसे गंगा उम्र अट्ृह्दात कर रही हो, 
कही निर्मल फेन के कारण वह हसती सो लगती थी | कही पर जल वेणी के सहर 
हो गया, तो कही मँवर बन गये थे । कही पर जरू एकदम शान्‍्त और गम्भीर था, 
कही पर वेग से समाकुल। कही पर वह गम्भीर निर्षोषो कर रही तो कही पर 
भयानक ध्वनि । देवसंघ उसमे स्नान कर रहे थे, तथा निर्मल कमल से वह संकुछ थो। 
कही पर उसमे विशाल रेतीले तट दिखाई पड़ते थे, जहाँ हंस तथा सारसो के '्ुण्ड के 
भुण्ड बैठे थे । चक्रवाक भी उसकी शोभा बढा रहे थे। तीर पर उसे वृक्षों की पंक्ति माला 
के समान उसे अलेकृत कर रही थो तथा अनेक प्रकार के फूलों का पराग उसके 
जल पर बिखरा था । 


जीवन के प्रति दश्कोरण 


वाल्मीकि ने जीवन के सभी पक्षों का अवलोकन किया था तथा जीवन के ५ त 
वे गम्भीर हष्टि रखते थे। उनकी दृष्टि मे - सतत प्रवहमाण जलप्रवाह की भाँति 
गिवन का प्रवाह एक बार बहकर वापस नही लौठता ( सुन्दर० २।४ )। वाल्मीकि ने 
वन को नियति से परिचालित होते हुए देखा था और नियति का छोहा मानते 
थे, प्र जीवन में उनको आस्था थी । 
वे जीवन को नेतिक मूल्यो से समन्वित देखना चाहते थे। युग की मान्यताओ के 
अनुरूप वाल्मीकि की नैतिकता में हढ आस्था थी । वे मनुष्य को क्तंव्यपरायण तथा 
दायित्व के प्रति जागरूक बनाये रखता चाहते थे । 
भ्रध्ययन तथा पर्यवेक्षरा 


वाल्मीकि ने मानव-मनोविज्ञान का सुक्ष्म तथा गहन अध्ययत्त किया था। उनके 
सभी चरित्र इसके निदर्शन है। वनवासी मुनि होते हुए भी उन्हे नारी के स्वभाव का 
पूर्ण ज्ञान था | गम्भीर तथा पतिपरायणा सीता की भी स्वर्णमृग को देखकर जागी 
हुई उत्सुकता के चित्रण में तथा कंकेय नरेश को पट्टमहिषी का अपने पति के हास्य 
का कारण जानने के दुराग्रह के चित्रण मे) वाल्मीकि नारी के अन्तर्मन की गहराइयों 
को अपनो पैनी दृष्टि से उद्घाटित कर देते हैं। वन में सौता किस प्रकार एक-एक 


१, रा० ३।४२२१ तथा २३५॥१८-३६ । 
हा 


4० संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


'पादप, गुल्म और छता को देखकर राम से उनके विषय में पूछने लगती है,' कुछ 
समय पूर्व अप्रिय लगने वाली कुबडी किस प्रकार भोली भाली कैक्ेयी की परमप्रिय 
बन जाती है," और कौशल्या क्यो राम के वनगमन के अवसर पर अपने भावी 
अपमान और दुरवस्था की व्यर्थ आशंका से दुखित होने लूगती है? यह नारी मनोविज्ञान 
के पारखी वाल्मीकि ही बता सकते हैं। सरल हृदय वाले दशरथ किस प्रकार वासना के 
वशीमूत होकर कैकेयी को मनाते है,” राम के वनवास से रूक्ष्मण किस प्रकार क्षुब्ध 
होते है--इत्यादि प्रसंगो में वाल्मीकि का मानव-चरित्र का सुक्ष्म पर्यवेक्षण प्रकट 
हुआ है । यही कारण है कि उनके आदर्शवाद से प्रसृत होते हुए भी वाल्मीकि के चरित्रो 
का अपना विशिष्ट व्यक्तित्व है। राम के विरह का वर्णन तथा उतको कामव[सना का 
चित्रण एक ऐसे कवि द्वारा हो सम्भव है जिसकी नवगरिणीत युवामन को भावनाओं 
में गहरी पैठ हो । 


सांसारिक ज्ञान 


वाल्मीकि तपोवन में भले ही रहते हो, पर उन्होने नागरिक जीवन तथा नागरिक 
प्रवृत्तियों का दीर्घ अवधि तक निकट से अध्ययन किया था । रामायण मे अयोध्या का 
वर्णन कोरी कल्पना से प्रसृूत नहीं हो सकता, वह कवि के समसामयिक नगरों की 
स्थिति का यथार्थ चित्र है। वाल्मीकि द्वारा राजप्रासाद," राज्याभिषेक,* समाज के 
विभिन्‍न वर्ग,? दाक्षिणात्य समाज,“ आदि के वर्णन इस बात के साक्षो है कि उन्होंने 
समसामयिक संस्कृति का सूक्ष्म अध्ययन किया था । उनके विवाह तथा यज्ञ की विधि 
के वर्णनो से* भी यही सिद्ध होता है। वाल्मीकि ने विभिन्न प्रकार के ब्रत धारण 
करने वाले अनेक ऋषियों का वर्णन भी किया है, जो उनके समय से रहे होगे ।१ ९ 


पाण्डित्य 


वाल्मीकि में परवर्ती कवियो का पाण्डित्य हम नही पाते, पर उन्हें अनेक विषयों 
को सामान्य जानकारी थी। नक्षत्रविद्या, आयुर्वेद, ज्योतिष, सामुद्रिक शास्त्र, राजतीत्ति 
आदि अनेक विषयो मे उनकी पकंड थी। किष्किन्धाकाड मे राम ने हनुमान को तीनों 
वेदों और व्याकरण का पण्डित बतलाया है। सम्भव है, वाल्मीकि ने स्वयं भी वेद, 
व्याकरण आदि का अध्ययन किया हो । 
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वाल्मीकि १६ 

प्रकृति पर्यवेक्षरण 

चाल्मीकि ने प्रकृति के दीर्घ संसर्ग मे रहकर उसको निरखापरखा था। वृक्षो, 
ऊुताओ और बन मृगो के संबंध मे उन्हे जितना जाद था उतना बहुत कम कवियो में 
देखने को मिलता है। स्थान-स्थान पर वे विभिन्न वनस्पतियों) तथा मृगों की जातियों 
के सैकडो नाम गिनाते चलते है। मृगो और पशु-पक्षियों के स्वभाव को उन्होने गहराई 
से जाना था। अनेक म्ृग स्वर्णमय मृग के पास आकर्षित होते हुए आते है और उसे 
सुंघ-सू'घ कर भागने लगते है इस बात को वाल्मीकि ही कह सकते थे । 

वाल्मीकि के प्रकृतिवर्णन में इतना मौलिक तथा सुध्ष्म पर्यवेक्षण है कि परवर्ती 
ग्रायः सभी कवियों को प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से उनसे सहायता मिली है। कालिदास 
जैसे कवियो ने भी कई बार प्रकृति को वाल्मीकि की आँखो से ही देखा है। वाल्मीकि 
ने प्रकृति के ऐसे पक्षों का उद्घाटन किया है, जिन्हे उन्होने प्रकृति के अत्यन्त निकट 
संसर्ग मे रहकर स्वयं देखा है और जो सामान्य जनो की दृष्टि की परिधि से परे है | 
स्वाभाविक चित्रात्मकता तथा आंचलिकता ने वाल्मीकि के प्रकृति वर्णनों को प्रभविष्ण 
बनाया है । हेमनत ऋतु का यह वर्णन ब्रष्टव्य है-- 


नीहारपरुषो लोक: पृथिवी सस्यमालिनी । 
जलान्यनतुपभोग्यानि सुभगो हव्यवाहनः ॥ 
सेव्यमाने हृढ॑ सूर्य दिशमन्तकसेविताम्‌ । 
विहीनतिलकेव ख्री नोत्तरा दिक्‌ प्रकाशते॥ 
प्रकृत्या हिमकोषाद्यो द्रंसूयश्च साम्प्रतमु । 
यथार्थेनामा सुव्यक्तं हिमवान्‌ नामवान्‌ मिरिः॥ 
मयूलैरुपसपंदिभिहिमनीहा रसंवृते: । 
द्रमभ्युदित: सुर्य: शशाड्र, इब लक्ष्यते॥ 
स्पृशन्‌ सुविपुल शीतमुदर्क द्विद सुखस्‌ । 
अत्यन्तवृषितो वन्य: प्रतिसंहरते कर ॥ 
अवश्यायतमोनद्धा नीहारतमसावृता । 
प्रसुप्ता इब लक्ष्यन्ते विपुष्णा वनराजयः॥ 
( अरण्य० १६॥५-२४ ) 
जगत तुषार से आच्छन्न है, धरती फसल से ढकों हुई है, जल उपभोग के योग्य 
नही रह गया और आग अच्छी लगने लगी है। सुय दक्षिण दिशा का सेवन कर 
रहा है, और उत्तर दिशा तिलकविहीन स्त्री की भाँति अच्छी नहीं लगती | हिमालय 
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२७ सेस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


का हिमालय नाम अब सार्थक हो गया। पाले से आदुत किरणों वाला ऊपर चढां 
हुआ भी सुर्य चन्द्रमा जैसा छरुगता हैं। जंगली हाथी अत्यन्त तृषातं होता हुआ भी 
ठण्डे जल का स्पर्श होते ही अपनो< सूंड वहाँ से हटा लेता है। ओस ओर पाले से 
ढको पृष्परहित वनराजियाँ सोयी हुई सी लगती है । 
काव्य-प्रतिभा 

वाल्मीकि ने अपनो विराट प्रतिभा से युग के समस्त जीवन मूल्यों को आत्मसात्‌ 
किया था | उनकी कवि चेतना में अतीत की समग्र सास्कृतिक और साहित्यिक धरोहर 
ना संगरहीत और नवीन अथो से संयुक्त होकर काव्य मे प्रस्फुटित हुई । वाल्मीकि एक 
द्रष्णा और सन्त कवि है । अपने युग की चेतना को आत्मसात्‌ करके भी वे उससे ऊपर 
उठे हुए है। इसीलिये वे अपने काव्य में उन स्व॒रो को मुखरित कर पाये हैं, जिनका 
संगीत प्रत्येक युग, देश तथा काल में सदेव मबुर और आकर्षक बना रहता है। 
कल्पना 

कृवि-कल्पना का सबसे बड़ा कार्य है--काव्य ,मे औचित्य की प्रतिष्ठा तथा 
परस्पर असम्बद्ध विरोबी तत्वों का समजन या सनन्‍्तुलून स्थापित करना। वाल्मीकि 
की कल्पना इस कार्य को सम्पादित करने मे पूर्ण सक्षम सिद्ध हुई है। उनमे किसी भी 
प्रसंग के सस्पर्ण वातावरण को अपनी सही स्थिति में पाठक के सम्मुख उपस्थित करा 
देने को अद्भुत क्षमता है। औचित्य उनकी कल्पना में स्वंत्र विद्यमान है। चित्रकूट में 
राम-भरत के मिलन का प्रसंग है। भरत राम को देखते ही उनके सम्मुख भूतल पर 
पड़ आते है। कवि को लगता है जैसे युगान्‍्त मे भास्कर गिर पडा हो |" स्थिति की 
ग़म्भीरता और गुरुत्व को विशद करने के लिये कितना सटोक उपमान खोजा गया है। 
भरत के लिये उपमान है सुर्य और उनके भूतल पर गिर पडने के अवसर के लिये 
उपमान है युगान्त का, जिस समय सुर्य भूतल पर गिर पडता है। इसी प्रकार रावण 
के द्वारा हरी जाती हुई सीवा आकाश से आशभृषणो को पृथ्वी पर गिराती है, तो कवि 
उनको आकाश से क्षौण होकर गिरते ताराओ से उपमित करता है ।* इस उपमा में 
व्येजना है जीवन की विभीपिका और दुःखमय स्थिति की । विरही राम को नील 
भेव पर चमकती विद्युत रावण के अंक में तड़पती सीता के समान लगती है ।? प्रसंग 
और अवसर के अनुकूल कल्पना का कितना सार्थक प्रयोग है। सुन्दरकाण्ड में विरहक्ृशा 
जानकी के वंणेन मे कवि ने अमूर्त उपमानो की झडी सी छगा दी है। अमूर्त उपमानों 
का इतना सुन्दर और मार्मिक संयोजन अन्यत्र कही देखने को नहीं मिलता--- 


अभ्वतेनापवादेन कीति. निपतितामिव । 
आस्तायानामयोगेन विद्या प्रशिथिलामिव ॥ 
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सन्‍नामिव महाकीति श्रद्धामिव विमानितास । 
प्रश्ञामिव परिक्षीणामागा प्रतिहतामिव । 
पोौरशमासीमिव निशा तमोग्रस्तेन्दुमण्डलास ॥ 
( सुन्दर० १६॥११-१३ ) 
अपने वणनो से वाल्मीकि सुक्ष्म सवेदन और प्रानिभ दर्शन के छ्वारा वातावरण को 
एकदम साकार बना देते है। उनकी कविद्ृष्टि के आलोक मे प्रत्येक वर्णन वास्तव से 
सहख्रगुणित प्रभविष्णु और हृदयग्राही बच जाता है। सीता को रावण द्वारा बरबस 
हरण करके ले जाने के प्रसंग को पढ़कर लगता है जैसे आयावतं की सारी श्री और 
सेस्कृति अपहृत को जा रहो हो-- 


ता लतामिव वेष्टन्तीमालिइ्न्ती महाद्वरमस् । 
मुझच मुज्न्चेति वहह्य प्राप ता राक्षसाधिप: ॥ 
क्रोशन्ती राम रामेति रामेण रहिता वे । 
जीवितान्ताय. वेशेषु जग्राहान्तकसच्चिभः ॥ 
प्रधषिताया वेदेदा बभूव. सचराचरम । 
जगत्सवेसमर्यादं तमसान्धेन खंवृत्स ॥ 
न वाति मारुतस्तत्र निष्प्रभोड्युद्विकर: । 
स॒ तु ता राम रामेति रुदती लक्ष्मणेति च। 
जगामादाय चाकार्ग रावणों राक्षसेश्वर. ॥ 
( अरण्य० ५२।७-१३ ) 
इसी प्रकार अशोकवन में सीता का चित्र अपनी सजीवता और अनुभूति को 
गहतता के साथ वाल्मीकि की सुक्ष्म चित्राकन की कुशलछूता का परिचय देता है । 
मँवर में फंसी हुई नौका के समान रावण ने अज्योकवाटिका में राक्षसियो से घिरी हुई 
सीता को देखा । खाली धरती पर बैठी हुई वह पेड से कट कर गिरी हुई ठाल के 
समान लगे रही थी। उसका शरीर मैल से भर गया था और वह पंक से व्िपटी 


कमल-नाऊू के समान शोभित हो रही थी। संकल्प रूपी घोडो से थुक्त मनोरथो के 
द्वारा वह मानों अपने प्रिय राम के पास जा रही थी--- 


दशग्रीवस्तु वेदेही रक्षिता राक्षसीगणै: । 
ददर्श दीना दु.खार्ता नावं सन्नामिवाणवे ॥ 
असंवृतायामासीता धरण्या संशितब्नताम । 
छिलन्ना प्रपतितां भूमो शाखामिव वनस्पते: ॥ 
मलमण्डनदिशधाड़ी मण्डनाहामिमण्डनाम्‌ । 
मृणालीपडूदिगश्धेव विभाति न विभाति च॥ 


र्र संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


समीप॑ राजसिहस्यथ रामस्य विदितात्मन: । 
संकल्पहयसंयुकतेर्यान्ती मिव मनोरथेः ॥ (सुन्दर० १६॥४-७) 


वाल्मीकि को कल्पना में ताजगी और नूतन अविष्कार का वैशिष्ट्य विद्यमान है। 
उनके उपमान अनेक स्थानों पर एकदम मौलिक और नये है तथा उनके प्रातिभ 
नवोन्मेष के परिचायक है। हेंमन्‍त ऋतु में तुषार से आवृत चन्द्रमा के लिये कवि ने 
निःश्वासों से मलिन दर्पण का उपभान प्रस्तुत किया है।" यहाँ उपमान-योजना नयी 
भी है और प्रसंग (राम की विरह-दशा) के अनुकूल भी। मानवी करणात्मक कल्पनाएँ 
वाल्मीकि की सबसे सफल मौलिक कल्पनाएँ है, इसीलिये वे सर्वाधिक अनुकूल भी 
हुई है । उदाहरण के लिये शरद ऋतु की सन्ध्या का यह वर्णन--- 


चच्चच्चन्द्रक रस्पदाहर्षोन्मी लिततारका । 
अहो रागवती सन्ध्या जहाति स्वयमम्बरस्‌ ॥। (सुन्दर० ३०।४) 


चन्द्र की चेंचल कर (किरण, हाथ ) के स्पर्श से हर्ष से उन्मीलित तारक 
( नेत्र की पुतली, तारे ) वाली रागवती सन्ध्या आकाश से जा रही है।* अथवा 
नदियों का निम्नलिखित वर्णन--- 


दरदयन्ति दरन्तद्य: पुलिनानि शने. दाने: । 
नवसंगमसब्रीडा जघनानीव योषित: ॥ (सुच्दर० ६०४८) 


अपनी मौलिकता तथा सजीवता के कारण उल्लेखाहँ है । 


वाल्मीकि में कल्पना का उन्मेष अनेक रूपो में देखा जा सकता है । उन्होने जीवन 
के परिनिष्ठित आद्शों का भी चित्राकन किया है और यथार्थ के चित्र भी उकेरे है। 
राम, भरत, सीता जैसे आदश पात्रों को पहली बार भारतीय साहित्य में वाल्मीकि ने 
अत्यन्त जीवन्त रूप में प्रस्तुत किया। जीवन के जो भी उच्चतर मूल्य वाल्मीकि नें 
अपनी महनीय चेतना में देखे थे, उनको उन्होनें अपने इन पात्रों में रूपायित क्र 
दिया, पर वाल्मीकि के महान आदर्शों की प्रतिच्छवि होकर भी ये पात्र अमूर्त रूप 
में ही नहीं रह जात, वे अत्यन्त सजीव भो है। यह वाल्मीकि को कल्पना को' 
सफलता है । 


१, रामा० ३१६१३ । 

२. कालिदास के रात्रि वर्णन पर इस स्थल का प्रभाव देखा जा सकता है--- 
अड्डगुलिभिरिव केशसंचयं सन्निमृह्य तिमिरं मरीचिणि: । 
कुडमलीकृतसरोजलोचन चुम्बतीव रजनीमुखें शशों ॥ 

--कुमारसम्भव, ८६३ ) 


वाल्मीकि र्डे 


उनकी कल्पना जहाँ अतिरंजित रूप में सामने आती है, वहाँ वह अपनी 
अविख्वसनीयता तथा अकलात्मकता के कारण प्रभावित नही कर पाती। सुम्रीव के 
कहने पर अरबो वानरो वाले अनेक यूथो का एकत्र होना, अथवा सुग्रीव द्वारा सस्पूर्ण 
भारत का वेचित्रयमय तथा अयथार्थ वर्णन ऐसी ही कल्पनाएं हैं। पौराणिकता के 
आधिक्य के कारण कल्पना में अनेक स्थानों पर असम्बद्धता, अलौकिकता और 
अस्वाभाविकता आ गयी है। उदाहरण के लिये दशरथ का परलोक से पुनरागमन । 
पुनरावृत्ति और अतिशयोक्ति के कारण अनेक कल्पनापूर्ण स्थल प्रायः एक जैसे और 
उबा देने वाले प्रतीत होते है। सुग्रीव द्वारा वानरो की सेनाओ को सीता के अन्वेषण 
के लिये भेजते समय किया गया चारों दिशाओ का वर्णन प्रायः समान हो है। 
विवरणो में विविधता के स्थान पर विपुलता में अधिक रुचि होने के कारण कवि ने 
कमल, स्वर्ण, प्रवाल, मणि, सुर्य, कल्पवृक्ष, मधु, अप्सरा, गन्धर्व, चन्द्रमा, अमृत आदि 
गिने चुने उपमानों में ही कल्पना को प्रायः ढाला है। ऐसे स्थलों में नवोन्मेष का 
अभाव है। डृढ प्रतीको और बिम्बो की पुनरावृत्ति में कल्पना की सर्जनशीछता प्रायः 
दब सो गयी है। फिर भी वाल्मीकि में कल्पना शक्ति का वह दुरुपयोग नहीं है, 
जो परवर्ती कवियों में मिलता है । 
संवेदना 

वाल्मोकि भवभूति की भाँति अतिशय भावना-प्रवण नहीं थे, पर नीरस और 
सूखे विषयो की अपेक्षा उनको भाव उद्बुद्ध करने वाले विषय अधिक अभिभृत करते थे । 
इसीलिये उनके प्राय. सभी पात्र भावना-प्रवण है और अपने पात्रों की भावाविष्ट 
मनस्थितियों के चित्रण मे कवि का मव अधिक रमता है। 

अपनी परिपक्व संवेदना के कारण वाल्मोकि अपने पात्रों की भावनाओं को 
समझने तथा उनके सहानुभूतिपुर्ण चित्रण में समर्थ हुए है। सवेदना ने उन्हें चराचर 
जगत्‌ के साथ सौहादंमय वना दिया है। अपनी हादिक करुणा और रागात्मक ऊष्मा 
मे कवि जड़ और चेतन का भेद भूल जाता है और उसे सब कुछ सौजन्य और 
विश्वजनीन मानवता में पगा हुआ रूगता है। राम के वनगमन के प्रसंग मे तमसा 
नदी उसे राम को रोकती हुई लगती है, राम का अनुगमन करने मे असमर्थ वृक्ष 
मानो वायुवेग से रुवन करने लगते है और पक्षी निश्चेष्ट और निराहार होकर राम 


कक 


१. दहशे तमसा तत्र वारयन्तीव राघवम्‌ ॥ 
कालिदास ने इस कल्पना को ग्रहण कर कुछ प्रभविष्णु रूप मे उपस्थित किया है- 
अवार्यतेवोत्यितवीचिहस्तज॑ ह्वोढुंहित्रा स्थितया पुरस्तात्‌ ।-- रघु० १४॥५१ 
--सीता को वन में छोडने जाते लक्ष्मण को जाह्नवी ने मानो तरंग रूपी हाथों 
को उठा उठा कर रोका । 


४ सेस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


से रुकने के लिये मानों अनुरोध करने ऊलूगते है,! सम्पूर्ण बन ही मानों रो उठता है ।* 
सीताहरण के दुःखद अवसर पर भी सस्पूर्ण प्रकृति कवि को करुणाविष्ट दिखाई दो । 
इस प्रकार के वर्णन कवि की व्यापक संवेदना और भावतारल्य के अप्रतिम निदर्शन है 
तथा उन्होंने संस्कृत काव्य की आधारभूमि का निर्माण किया है। 


वाल्मीकि की सूक्ष्म और तलावगाहिनी दृष्टि ने मानव जीवन के उन पक्षों और 
प्रसंगो को उद्घाटित किया है जो बरबस हृदय को करुणाविष्ट और देशकालातीत सहानु- 
भूति की भावना से परिपूर्ण कर देते है। वन-प्रयाण के समय सीता का प्रथम बार चीर- 
चस्त्र धारण का छोटा सा प्रसग अपनी मामिकता में बेजोड है। सीता अपने पहनने के 
लिये लाये गये चोर को देखकर बसे ही त्रस्त हो गयी जैसे पृषती लगाम को देखकर 
संत्रस्त हो जाती है । फिर किसी तरह कॉपती हुईं वैंदेही ने कैकेयी के हाथो से उन कुश- 
चीर वस्त्रो को लेकर अश्रुपूर्ण नेत्रों से युक्त होकर गन्धर्वराज के समान अपने पति से 
पूछा --“वन मे रहने वाले मुनि जन कैसे चीर बॉधते है ?” चीर बॉधने में अनुभव न 
होने के कारण वह बार-बार भ्रान्त हो जाती थी । फिर एक चीर को गले में डालकर 
तथा दूसरे को हाथ में लिये हुए वह ( आगे कैसे पहने यह न जान कर ) लजा में डूबी 
हुई वही खडी रह गयी । तब राम से बढकर स्वयें सीता के कौश्ेय के ऊपर चीर बाँध 
दिया और राम स्वयं अपने हाथो से सीता को चीर पहना रहे है--यह देखकर अन्त - 
पुर की स्त्रियाँ रोने लगी । ( अयो० ३७।९-१५ ) 


मनोभावनाओ के सफल चित्रण में भी वाल्मीकि की गहन मानवीय सवेदना के 
दर्शन होते है । अयोध्याकाण्ड मे कोप, ईरष्या और विक्षोभ से युक्त कैकेयी के भयेकर 
रूप तथा ग्काति करुणा और शोक मे डूबे दशरथ की दयनीय दशा का चित्र अपनी 
नाटकीयता और विद्वदता मे अनूठा ही है। वाल्मीकि ने अपनी प्रतिभा से सारे के सारे 
प्रसंग का इतनी कुशलता और गहन अन्तहष्टि के साथ निर्वाह किया है जैसे वे 
उस युग के अन्त.पुर का जीता जागता रूप सामने रख रहे है। राम को वापस लाते 
में असफल और हताझ सुमन्‍्त्र विलाप करते हुए दशरथ के समक्ष सीता ओर राम के 
उस समय के हृदयद्वावक चित्र अंकित करते हैं जब वे विवशता और व्याकुलता से टृव्ता 
हृदय लेकर उनसे बिछुडकर लौटे थे--“सूखे हुए मुख से पति की ओर निहारती हुई 
सीता मुझे छौटता देखकर सहसा आँसू बरसाने छगी । उसी प्रकार लक्ष्मण की बाह के 
सहारे टिके ऑसुओं से भीगे मुख वाले राम हाय जोडे हुए खडे रहें और तपस्विनी सीता 
रोते हुए मुझको और राजा के रथ को ताकती रही” ( अयो० ५८।३६-३७ ) | राम 


के चले जाने पर अयोध्या की विरह॒विधुत नारियो के चित्रण में कवि की अनुभूति 
तद्र॒प हो गयी है । 


१, रा० रा्शा३०-३१। २. वहों २।४६३ । 


वाल्मीकि रथ 


वाल्लीकि की प्रतिभा मे सुकुमारता और रागात्मकता के साथ वलछशालिता और 
गतिशीलता भी है। उसमे शील, शक्ति और सौन्दर्य का अनुरूप समन्वय है। सीता की 
मुदूलता के साथ उसकी तेजस्विता का भी सजीव चित्रण इसौलिये वे प्रभविष्ण रूप 
में कर सके है। सीता राम से कहती है--“श्रग्नतस्ते गमिष्यामि मृदनस्ती कुश- 
कण्टकान्‌ ।””--( मैं कुशकण्टको को रोदती हुई आपके आगे आगे चलूंगी )। हरने 
के लिये आये रावण के प्रति कहे गये सीता के कथन अपनी ऊजस्विता के कारण 


अत्यन्त ही हृदयावर्जक है तथा वे वाल्मीकि की सुक्ष्म संवेदना के भी परिचायक हें। 
सीता कहती है--- 


त्वं पुनज॑म्बुक: सिही मामिहेच्छसि दुलेभाम । 

नाहूं शक्या त्वय सस्प्रष्टरुमादित्यस्य प्रभा यथा ॥ 

क्षधितस्थ च सिहस्य मृगशत्रोस्तरस्विन: । 
आशीविषस्य वदनाद दुंष्ट्रामादातुमिच्छसि ॥ 

मन्दर पवेतश्रष्ठ॑ पाणिना हुतेमिच्छसि । 

कालकटं विपं पीत्वा स्वस्तिमान्‌ गन्तुमिच्छसि ॥ 

यदन्तरं सिहश्युगालयोवने यदन्तर स्यन्दनिकासमुद्रयों. । 
सुराग्रयससौवीरकयोय॑दन्तरं तदन्तरं दाशरथंस्तवंव च॥ 

( अरण्य० ४८।३'9-४५ ) 


सॉन्दर्यदश्ट 


सीता, कैकेयी, अहल्या, अंजना, तारा, मन्दोदरी आदि का विस्तार से वर्णन 
करके वाल्मीकि ने आदर्श स्त्री-सौन्दर्य का विशद शब्दाकन किया है। इन वर्णनों में 
' शारीरिक सौन्दय के प्रति कवि का सहज आकर्षण देखा जा सकता हे, पर कवि 
की चेतना ऐन्द्रियता के अतिशय से कलुपित नहीं थी। वाल्मीकि का सौन्दर्य प्रेमी 
मन तन्‍वी, वपु.हलछाध्या, तप्तकाचनवर्णाभा,. तरुप्रवालरक्ता, रथकुबरसंकाशा, 
पक्कतालपयोवरा रमणियो को देखकर तृप्त होता था ।' पुरुषों के भारीरिक सीष्ठव, 
बलशालिता और आगिक विन्यास पर भी वाल्मीकि को दृष्टि बार-बार पडी है। 
आंग्रिक सौन्दर्य मे वाल्मीकि क्वछ सुकुमारता की ही आशंसा नहीं करते, उनके 
सौन्दर्य बोध में कठोरता ओर हृढता के लिये भी स्थान है। परशुराम के भोषण 
सौन्दर्य का वर्णन वाल्मीकि जैसे कवियों के लिये ही सम्भव है ।* 


मानवीय सौन्दय्य को अपेक्षा कवि को प्रकृति का सहज सौन्दर्य अधिक अभिमृत 
क्रता था । भ्रकृति के मनोरम दृश्यों मे कवि का मन अपेक्षाकृत अधिक रमा है। 


है. अरण्य० ४६।१६-२०, अयो० ६।४१-४३ आदि। २. बाल० ७४१६ | 


रद्द संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


भागीरथी कवि को सायास विभूषित प्रमदा सी लगती है, पर भागीरथी के सौन्दर्य 
की जो विविधता है, वह॒ किसी प्रमदा मे क्या मिलेगी। गंगा के सौन्दर्य को ककि 
प्रतिक्षण नवीन रूप घारण करते देखता है । है 
निष्कर्ष 

वाल्मीकि का व्यक्तित्व आर्ष कवि का व्यक्तित्व है। वाल्मीकि नागरिक संस्कृति 
से पूर्णतः परिचित होने पर भी स्वयं नागर नही है, जैसे परवर्तों संस्कृत कवि थे ४8 
हम उनमे समसामयिक युग तथा समाज के प्रति प्रतिबद्धता भी पाते है और ग्रुग के 
पूर्वाग्रहो और संकीर्ण विचारधारा से अहूग हट कर नये मूल्यों को जन्म देने वाली 
स्वतंत्र चेतना भी। परवर्ती कवि अपने युग और समाज की विषमताओो, विक्ृतियों 
और पूर्वाग्नरहों से स्वयं ग्रस्त हो गये है--वे उनसे ऊपर नहीं उठ सक्के। वाल्मीकि: 
स्वतन्त्रचेता कवि है, वे मानवीय संबंधों को महनोयता के गायक होने के साथ-साथ 
निल्िप्त द्रष्टा भी है । 

वाल्मीकि को प्रतिभा में व्यास जैसी बलशालिता नही है। व्यास में '“दाश्शनिकता 
का पुट अधिक है, बाल्मीकि मे नैतिक मुल्यों के प्रति आग्रह अधिक, पर दोनो ही 
कवियो ने जीवन के सभी पक्षों को कविज-नेत्रो से देखा है। दोनो ही कवियों ने 
जीवन की वास्तविकता से सीधा साक्षात्कार किया है तथा यथार्थ की प्रामाणिकता 
हम दोनो मे ही पाते है। फिर भी वाल्मीकि सन्त अधिक हैं और व्यास दाशेनिकः 
अधिक । 


उनके जैसा प्रातिभ नवोन्मेष कालिदास जैसे कुछ विरले कवियो में हो मिलता हैँ ॥ 
वाल्मीकि ने जीवन और जगत को स्वयें अपनी कवि-चेतना के आलोक,में निरखा- 
परखा था, परवर्तो कवियो की भाँति पुस्तकोय ज्ञान के द्वारा नहीं। वाल्मीकि में 
अपने युग का समूचा जोवन प्रतिबिम्बित हुआ है, पर वे वर्तमान के चितेरे ही नही, 
अतीत के परिनिष्ठित भूल्यो के उद्गाता और भविष्यद्रष्टा भो है । 

उनका सन्त व्यक्तित्व एक विरल वेशिष्ट्य हैं। उनमे जीवन और जगत के 
लिये प्रगाढ सवेदना, आस्था और भावतरलता है पर वे भावावेग में स्वये को 
एकदम कभी भी बहते नही देते, अपने उदात्त, निःस्पृह और सरल सन्त व्यक्तित्व 
की रक्षा सर्वत्र किये रहते है। उनकी अनुभूति मे भवभूति के जैसा वैयक्तिकता का 
आग्रह नही हैं, इसीलिये वाल्मीकि का व्यक्तित्व अपने परवर्तियों को तुलना में महनीय 
और उदात्त हैं और साथ ही उनका काव्य भी । 


द्वितीय अध्याय 
मास 
सांस्कृतिक परिवेद् 


भास के युग में वर्णाश्रम व्यवस्था समाज मे सुप्रतिष्ठित हो चुकी थी। ब्राह्मण 
का समाज मे सर्वोच्च स्थान था । ब्राह्मणो की वाणी कभी मिथ्या नही होती, ऐसहए- 
जनता का विश्वास था। ब्राह्मण भी प्राय: असत्य का आचरण नही करते थे।॥"* 
ब्राह्मणों के लिए सर्वस्व समर्पित कर देना समाज के इतर वर्गो का कर्तव्य माना 
गया था ।* ब्राह्मण सभी अपराधों मे अवध्य मात्रा जाता था।? जातक कथाओ की 
भाँति भास के नाठको में ब्राह्मण और क्षत्रियो के वैमनस्थ का कही भी संकेत नही" 
मिलता ।४ इसके विपरीत क्षत्रिय पूरी तरह से ब्राह्मणो के वचन का पालन करते 
थे ।५ भास के युग में सभी वर्णो के छोगो में साम्मनस्थ की भावना थी ।* अस्पृश्यता 
समाज में प्रचकछित थी।* विवाह को ब्राह्म, क्षात्र, गान्धर्व, राक्षस, आसुर आदि- 
पद्धतियों का प्रचलन था, जिनका उल्लेख भास ने किया है ।* 

समाज मे स्त्रियो के प्रति सहिष्णुता तथा समादर की भावना थी। घर मे 
कन्या का जन्म सम्मान तथा आनन्द का विषय माना जाता था।"* कन्याओ को 
घर में स्वच्छन्दतापूर्वक क्रीड़ा करने तथा विभिन्‍न ललितकलाओ को सीखने की सुविधा 
दी जाती थी । 

विभिन्न उत्सवो पर समाज के सभी लोग परस्पर मिलते तथा आमोद प्रमोद" 


१, अनूृत नाभिहितपूर्व मया--बालचरित अंक २ ( भासनाटकचक्र पृ० ३७ ), 
ब्रह्मणवचनमनृतमपि सत्य पश्यामि | --वही । २ विप्रोत्संगे वित्तमावर्ज्य स्व 
राज्ञा देये चापमात्र सुतेम्य:। --पंचरात्र १२२, मच्छरीरेण ब्राह्मणशरीरे 
विनिमातुमिच्छामि | ---मध्यमव्यायोग मे भीम का कथन । ३. सर्वापराधेब्वध्य-- 
त्वान्मुच्यता द्विजसत्तम: । >+मध्यम०२७ । ४, 8082889 -- & 50५09--. 
4 >. ?7759:27, 9. 3558 ५. अविमारक मे ब्राह्मण का शाप सत्य बनाने: 
के लिये सौवीरराज स्वेच्छा से चाण्डाल बन जाता है। ६. स्वे स्वे कर्मण्य- 
भिरता:। --अविमारक। ७. वार्षलस्तु प्रणाम: स्थादमस्त्राचितदेवतः । 
“-प्रतिमा ३।५, द्विज इव वृषल पारवें न सहते | --पंच० ११(६। 5- 8095७ 
--२िप४०१॥:०७०, 0. 359 ६ कन्यापितृत्वे बहुवन्दनीयम्‌ | --अविमारक १॥७॥ 





श्८ सेस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


सनाते थे। कार्तिकोत्सव, इन्द्रमह: तथा धनुर्महः ऐसे ही उत्सव थे, जिनका भास ने 
उल्लेख किया है। गोपालकों के समाज में हल्लीसक नामक नृत्य प्रचलित था |" 


आथिक स्थिति 


आशिक दृष्टि से भास का युग समृद्ध और वैसव-सम्पन्न था। भासक्ृत लंका, 
अथुरा,) वेरान्त्य५ आदि नगरो के वर्णनो से तत्कालीन नगरों की समृद्धि विदित 
होती है । कृषि और गोपालन का व्यवसाय उन्नति पर था | 


धामिक स्थिति 


भास के युग में विष्णु के अवतार राम, कृष्ण आदि, शिव, कात्यायनी, बलराम, 
स्कन्द, आदि देवताओ को पूजा होती थी। मृत्तिपुजा का व्यापक प्रचलन था । 
आद्ध द्विजो के लिये आवश्यक कर्तव्य माना जाता था। बौद्ध धर्म की समाज मे 
प्रतिष्ठा नही थी तथा बौद्ध मिक्षुओ को उन्मत्तोपासक कहा जाता था। जैत धर्म की 
जी यही स्थिति थी । 

हिन्दुओ के विभिन्न सम्प्रदायो में पाचरात्र सम्प्रदाय को विशेष प्रतिष्ठा प्राप्त 
हुई थी। कृष्ण को विष्णु का अवतार मानकर उनकी पूजा करना इस सम्प्रदाय 
का मूल सिद्धान्त है। 
शिल्पकला 


भास के युग में मृत्तिकका, चित्रकला तथा वास्तुकला का पर्याप्त विकास हुआ 
थ। । जनसामान्य के जीवन में चित्रादि कछाओ का विशेष महत्व था। चित्रों का 
निर्माण इतनी कुगलता से किया जाता था कि वे किसी व्यक्ति या दृश्य की सजीव 


प्रतिक्तति सी लगते थे ।७ राजोद्यान में दास्पर्वंत पर मृगपक्षी आदि के चित्र बनाने 
का प्रचलन था । 


साहित्यिक परम्परा और प्रेरणशासत्रोत 


मास के समय में रामायण और महाभारत के आर्ष कवियों का युग समाप्त हो 
चुका था, तथा राजसभा के कवियी का युग प्रारम्भ हो रहा था। नादयक्ला का 
समारम्भ वेदिक युग से ही हो चुका था। यजुर्वेद की वाजसनेयिसहिता के एक 
प्रसंग के आधार पर यह॒निष्कर्ष निकाला गया है कि बैंदिक युग में शैलूष नामक 
जाति के छोग व्यावसायिक रूप से नाटको का आयोजन करके जीविकोपार्जन करते थे । 


ए॑॑णणएणाणणओ 


१, बालचरित अंक-३ (भा० ना० च० पृ० ५३७, ५३६, ५४०) । २, अभिषेक २४ । 
३. बालूचरित ।॥ ४. अविमारक अंक-३ ( भा० ना० च० पृ० १३९-१४२ ) । 
५, द्रष्टव्य-स्वप्नवासवदत्त से चित्रदर्शत के उपरान्त पद्मावती का संवाद-- 
भा० ना० पृ० ५१। 


भास २€ 


यज्ञ के अवसरों पर भी नृत्यगोतादि का अभिनय होता था और इसके लिये शैलृष' 
नियुक्त होते थे । मेक्‍्समुलर, लेवो, ओल्डेनबर्ग प्रभूति विद्वानों ने भी वैदिक युग में 
ही भारतोय नाटक का उद्मव स्वीकार किया है।"* 

उत्तर वैदिक युग मे तथा ईसा से पूर्व की भताब्दियों मे लिखे गये ग्रन्थो मे नाटक 
साहित्य और नाट्य शिल्प के विकास का कुछ परिचय प्राप्त होता है। अष्टाध्यायी, 
रामायण, अर्थशात्र, बौद्धजातक आदि में नाट्यकला से सबंधित सामग्री, नाटक के पात्र 
व वाट्यशास््र के परिभाषिक शव्दो का उल्लेख है। रामायणीय युग मे अयोध्या नगरी 
की नाटक मण्डलियाँ प्रख्यात थी। रामायण में कुशीलव, नट, वर्तक, गायक, शैलूष 
आदि का तथा वादय प्रयोगो का भी यत्र-तत्र उल्लेख है। पाणिनि ने नाद्शास्त्र- 
विषयक ग्रन्थ 'नट्सूत्र” का उल्लेख किया है, जो अनुपलब्ध है। महाभारत में भी नट, 
नतक, गायक, सुत्रधार आदि छाव्दों के साथ रामायण-नाटक और कौबर-रम्भाभिसार 
नामक दो नाटठको का भी स्पष्ट उल्लेख है। चौथी शताब्दी ई० पू० के आस-पास लिखे" 
गये अर्थशास्त्र से भी उस युग से नाटक व अभिनय के पर्याप्र विकास की सूचना" 
मिलती है। दूसरी शताब्दी ई० पु० के लगभग रचित पातञ्जलमहाभाष्य मे भीः 
'कंस-वध/ और “बलिबन्ध” इन दो नाटको का उल्लेख है। साराश यह है कि भास को 
चाहे चौथी-पॉचवी शती ई० पूृ० मे माना जाय अथवा उसके पश्चात, उनके समय 
में नाटक रचना और नाटकाभिनय का प्रचलन था। नाटयकला के संबंध मे नियमों 
और शास्त्रों का निर्माण भी हुआ था। भरत के नाट्यशास्त्र को कुछ विद्वानों ने दूसरी 
शताब्दी ई० तथा कुछ ने 5 वो शताब्दी तक का माना है, पर नाद्यशास्त्र की भूमिका 
भास के समय तक अवश्य बन चुकी होगो ।* शारदातनय के भावतप्रकादन के प्रारम्भ में 
जिन नादयाचार्यो को नामावली दी गयी है उनमे कुम्भोद्भव ( अगस्त्य ) और नारद 
का भी नाम है ।* सम्भव है बडौदा से प्रकाशित 'नारदसंगीत” नारद के वाद्यविषयक 
ग्रन्थ का ही एक अश हो। नन्दिकेश्वर का 'अभिवयदपंण” भी सम्भवत. भरत के 
नाटशास्त्र के पहले ही लिखा जा चुका था । 


नाट्यशास्त्र के साथ-साथ काव्यशास्त्र का भी विकास भास से पूर्व होने लगा था । 
सातवी-आठवी शती ई० पूृ० में रचित यास्क के निरुक्त में भूतोपमा, रूपोपमा, सिद्धो- 
पमा, लुप्तोपमा तथा रूपक आदि अलंकारों पर मौलिक चर्चा मिलती है तथा उपमा' 
अलंकार के लक्षण को पृव॑वर्तो गाग्य नामक विद्वान के नाम से उद्धृत किया गया है। 





१, मैक्समुलर : वर्सत आफ दि ऋग्वेद, भाग-१ पृ० १७३, ओटल्डेसबर्ग-जेड० 
डी० एम० जी० ३२, पृ० ५४, एफ-३६ पृ० ५९। २. दशरथ ओझा : हिन्दी 
नाटक --उद्भगुव और विकास, पृ० २६ । ३. भावप्रकाशन, प्रथम अधि- 
करण, ए० २॥। 
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सोमेश्वर ने अपने साहित्यकल्पदुम” में तथा अभिनवगुप्त ने ध्वन्यालोक-लोचन' में 
भागुरि नामक आचार्य के काव्यशास्त्र-विषयक मत उद्धृत किये है। भागुरि सम्भवतः 
यास्क के भी पूर्व हो चुके थे। नाट्यशास्त्र तथा कामसूत्र मे भी सुवर्णनाभ और कुचुमार 
आदि प्राचीन काव्यशास्त्रियों का नामोल्लेख है। साथ हो नाट्यशास्त्र मे अनेक 
'शेसो आर्याएँ उद्धृत है, जो भारत को परम्परा से प्राप्त हुई थी । 

इस प्रकार नाट्यशास्त्र और काव्यशास्त्र के सिद्धान्तों के प्रारम्भिक विकास के 
साथ-साथ भास के युग मे कुछ नाटक-साहित्य भी लिखा जा चुका था। इन सबका 
'द्वाय भास को रिक्‍्थ स्वरूप प्राप्त हुआ था, परन्तु उनको सबसे अधिक साहित्यिक 
प्रेरणा रामायण-महाभारत और छोक-कथाओ से मिली थी। भास के चार सर्वश्रेष्ठ 
नाटक स्वप्नवासवदत्त, प्रतिज्ञायौगन्धरायण, अविभारक और दरिद्वचारुदतत छोककथाओ 
पर आधारित हैं । शेष नाटको मे भी बालचरित को छोडकर सभी महाभारत और 
रामायण की कथाओ पर आधारित है। वाल्मीकि की सर्जनात्मक कल्यना ने भास को 
विशेष प्रभावित किया था। वाल्मीकि के प्रभाव से भास में रागात्मकता का विकास 
हुआ होगा, पर उनकी प्रतिभा को बलजालिता, वैविध्य और ओज व्यास के प्रभाव 


से विकसित हुए प्रतीत होते हैं । 


भास का जीवन 

भास ने सम्भवतः: उत्तरभारत के किसी तगर में जन्म लिया था? और उत्तर 
भारत मे ही उनका अधिकाश जीवन व्यतोत हुआ था। भास अवन्ति, दत्स, काशी, 
श्रसेन, कुरु, कुरुजागल, कौशल, विराट और सौवौर इन प्रान्तो से विशेष परिचित 
थे और सम्भव है कि वे इनमे रहे हो अथवा उन्होने इनमे भ्रमण किया हो । 

नाटकों के भरतवाक्य तथा उसमे चित्रित वातावरण से अनुमान होता है कि भास 
किसी राजा के आश्रय में थे। मन्त्रित्त का इतना यथार्थ और स्वाभाविक अँकन 
उन्होने किया है कि लगता है भास स्वयं किसी राजा के मन्त्री थे । 





२. भास दक्षिण के नगरो से विशेष परिचित नही जान पडते। उत्तरभारत के नगरो, 
नदियों तथा अनेक विशेषताओं का यथार्थ गर्णन उन्होने किया है। उनके नाटकों 
के प्रायः सभी हृश्य और चरित्र उत्तरभारत से सम्बद्ध है । 

४२. स्वप्त तथा प्रतिज्ञा मे यौगन्धरायण और रुमण्वानु के चरित्र व कार्यकलापो के 
अतिरिक्त अविमारक ( १॥५ ) में कोजायन द्वारा कष्टममात्यत्वं नाम'--कहकर 
अगले पद्म से अमात्य के जीवन की कार्यगुरुता का चित्रण भी इस मत की पूष्टि 
करता है । योगन्धरायण का यह कथन भी द्रष्ठव्य है-- 

ये प्रार्थथन्ति व मनोभिरमात्यशब्दं तेषां स्थिरोभवतु नश्यतु वाभिलाष: ॥ 
--प्रतिज्ञा, ४७ 


भास ह9 


आन्यताएँं ओर शादरों 


भास जीवन में उत्साह, कर्मठता और साहस को वरेण्य गुण मानते है--यह उनके 
छारा यौगन्धरायण, अविमारक और राम जैसे चरित्रो के उपस्थापन से स्पष्ट हो जाता 
है ।" हृढप्रतिज्ञा और स्वामिभक्ति भी उनकी दृष्टि मे श्रेष्ठ गुण है। इन गुणो का 
ईनिदर्शन उन्होने प्रतिज्ञा और स्वप्न नाटको के दोतो अमात्यो के द्वारा प्रस्तुत किया है। 
आस की मान्यता है कि मनुष्य को प्रत्येक स्थिति में कत्तंव्य का पालन करना चाहिये । 
चे ब्राह्मणों को शम, दम, इन्द्रियजय तथा शास्त्रज्ञान से समन्वित देखना चाहते है। तथा 
क्षत्रियों को वे पौरष और पराक्रम से सम्पत्न बताना चाहते है। अविमारक के 
चरित्र ह्वास भास ने पौरुष और शौर्य का आदर्श उपस्थित किया है। वह अपनों 
बाल्यावस्था मे हो धूमकेतु नामक राक्षत को अपने पराक्रम से मार डालता है। 
अभिषेक के राम, मध्यमव्यायोग के भीम, बालचरित के कृष्ण, द्तघटोत्कच का घटोत्कच- 
ये सब तो शौय॑ के मूत्तिमान रूप है ही ।* ऐसा प्रतीत होता है कि भास को कायरता 
तथा दुबंसता से अतिशय घृणा थी और वे मनुष्य को बलिषप्ठ और तेजस्वी देखना 
चाहते ये। इसी लिये उन्होने अपने प्रिय नायको के लिये---पीनास, व्यायामस्थिरविपुलो- 
च्छुतास;, पीने वक्ष, कवाटपुटप्रमाणं वक्ष., प्रविपुलभुजद्य:, विद्यालवक्ष:, तनिमाजितोदर:, 
स्थिरोन्‍ततास:, सिंहास्य:, सिंहद्ंष्ट), वज्मध्य:, विपुलबलयुत., गजवृषभगति:, कनकताल- 
समानबाहु: आदि विज्येषणो का प्रयोग करके बलिष्ठता और शक्ति के प्रति हार्दिक आकर्षण 
प्रयट किया है। भास की पराक्रप्रप्रियता का इससे बढकर प्रमाण क्‍या हो सकता 
है कि उन्होने उदयन जेसे नायक को, जो धोरललित नायक है, प्रबल पौरुष से युक्त 
बना दिया है । उदयन यंत्रमय हस्ती के शरीर से निकले अनेक योद्धाओ से बोरवापूर्वक 
अकेला ही भिड जाता है तथा साहसपूर्वक उनका सामना करता हुआ अधिकाश को 


१. योगन्धरायण के जीवन का मुलमन्त्र है-- 


काष्ठादग्निर्जायते मथ्यमानाद भूमिस्तोयें खनन्‍्यमाना ददाति। 
सोत्साहाना नास्त्यसाध्य नराणा मार्गारब्धा सर्वेयत्ना. फलस्ति ॥। प्रतिज्ञा १!१८। 
अन्यत्र भास ने उत्साहसस्पन्नता का प्रशंसा को है-- 
कातरा येष्प्यश्क्ता वा नोत्साहस्तेषु जायते । 
प्रायेण हि नरेन्द्रश्मी: मोत्साहैरेव भ्रुज्यते ॥--स्वप्न ६॥७ 
साहस के सम्बन्ध मे भास का सत है--साहसे खलु श्रीव॑सतिः--( चारुदतत में 
सज्जलक का कथन, भा० ना० च० पृ० २४०, पंक्ति १४ ) | 
२, घटोत्कच अनेक लोगो को अकेला ही ऋुनौती देता है--- 
दष्टीष्टौ मुप्टिमुग्यम्यतिष्ठत्येष. घटोत्कच: । 
उत्तिछ्तु पुमान्‌ कश्चिद्‌ गल्तुमिच्छेदु यमालयम्‌ ॥- -दूतघटोत्कच, ५० 


३२ संस्कृत-कबियो के व्यक्तित्व का विकास 


मार गिराता हैं। शेष बचे हुए सैनिक भय से भाग जाते है। इतने सैनिको के मध्य 
अकेला होने पर भी कोई उसे पकड नही पाता, और उसके ग्रहण के लिये उन्हें एक- 
बार फिर छल का आश्रय लेना पड़ता है। वास्तव मे क्षत्रियत्व के संबंध मे भास की 
मान्यता थी --'वाणाधीना क्षत्रियाणा समृद्धि.” ( पंचरात्र २४)। यज्ञ तथा 
प्रजा का पालन भो वे क्षत्रियों का आवश्यक कर्तव्य मानते थे।" क्षत्रियो के लिये 
प्रजा पुत्र के समान है। मृत्यु हो जाने पर भी क्षत्रिय यज्ञ से अमर रहता है (नष्टा: शरीरै: 
क्रतुभि्धस्ते-पचरात्र १२०) यह भास का मत था । 


भास दानशीलता तथा उद्ारता,* माता-पिता की आज्ञा का पालन तथा 
घैय आदि गुणो को भो जीवन में वरेण्य मानते थे । तथा मनुष्य को उनसे समन्वित 
देखना चाहते थे। स्त्री के सम्बन्ध मे उनका मत था कि उसका सबसे बड़ा धमं पति 
का अनुगमन है ।* 


भास मधुरवाणी तथा विनय के प्रशंसक थे--(वाचानुवृत्ति: खलु श्रतिथिसत्का र: 
प्रतिमा पंचमाक, प्‌ ० २६६) । गुरुजनो की सेवा को वे सर्वोत्तम कर्त्तव्य समझते थे । 


माता के रूप मे उन्होने स््रो को देवताओ से बढकर माना है--माता किल मनुष्याणा 
देवताना च देवतस्‌ । (मध्यमव्यायोग, ३७) 


प्रेम के ससस्‍्बन्ध में 

प्रेम के विभिन्न रूपो में भास समवयस्को को मैँत्री को श्रेष्ठ मानते थे । मित्र के संबंध 
में उनका कथन टैं--- 

गोष्टीषु हास. समरेषु योध. शोके ग्रुरु. साहसिक. परेषु। 

महोत्सवो में हृदि कि प्रलापेद्धिधा विभकतं खलु मे शरीरम ॥ अवि० ४२१ 


आदर मैत्री को भाबवा चिरकाल तक बनी रहती है तथा मित्र को देखकर वह्‌ 
और भी संवर्धित होती है, इसीलिये अविमारक में कुन्तीभोज सौवीरराज को देखकर 
कहते है--“स्नेहान्नवीकृत इवाद्य वयस्यभाव:” ( ६१ )। 


भास के मत मे प्रेम स्वेव्यापक तत्व है, इसी लिये काशिराज को महिषी अपरिचित 
अविमारक को देखकर भी स्नेहाकुल बन जाती है । 





१. पंच १)२०। २. चारुदत्त तथा कण जैसे चरित्र इसके उदाहरण है। ३. प्रतिमा १५ | 
४. अनुचरति शवाडूं राहुदोषेडपि तारा 

पतति च बनवृक्षे याति भूमि लता च । 

त्यजति न च करेण: पद्धूलरने गजेन्द्र 

ब्रजतु चरतु धर्म भतृ ताथा हि नाये: ॥--प्रतिमा १२५ | 


भास ३३ 


आदर्श प्रेम प्रिय के वियोग में घटता नही, अपितु बढ़ता है। भास के आदर्श 
प्रेमी उदयन का कथन है--- 


दु खं व्यक्तु' बद्धमुलोअनुराग: स्मृत्वा स्मृत्वायाति दुःख तव॒त्वस्‌ ।-स्वप्न ० ४६ 
तथा-- 
क्थ न सा मया शक्या स्म्त देहान्तरेष्वपि | --वही, ६।११ 
धामिक विद्वास श्रौर मान्यताएं 


धर्म मे भास की हृढ आस्था थी | उनके मत मे धर्म जीवन में सबसे महत्त्वपूर्ण 
है--[ धर्म: प्रागेव चिन्त्यः --अविमारक ११२ ) | धर्मंपरायण पुरुष को सृत्यु 
पशचात्तापकारक नहीं होती ।* युग की प्रवृत्तियो के अनुरूप भास बेष्णव मत के 
अनन्य भक्त थे। मध्यमव्यायोग, दूतवाक्य, दूतबटोत्कच, कर्णभार, अविमारक आदि के 
नान्‍दीपाठो में उनकी विष्णु में श्रद्धा प्रकट हुई है। विष्णु के प्रति भाव में तन्‍्मय 
होकर उन्होने कहा है--- 

यथा नदीनां प्रभव: समुद्रो यथाहुतीना प्रभवों हुताशनः। 

यथर्द्रियाणां प्रभवं मनो$पि तथा प्रश्ु्तों भगवानुपेन्द्र:॥ 
“-मध्यमव्यायोग, १॥४५२ । 


राम और कृष्ण को वे विष्णु का अवतार मानते थे ( बालचरित ११ )। 


विष्णु के इन तीन अवतारो प्रे भो कवि की भक्ति थी। उसने स्थान-स्थाव पर 
दोनो को श्रद्धा अपित की है |? 


१, भास के नाटकों में स्थान स्थान पर संवादो में उनकी धर्म के प्रति श्रद्धा झलकती 
है--मैथिलि, अपि तपो वर्धते ? (प्रतिमा, भा० ना० च० पृ० २९४ ), 
मैथिलि, यदि नास्ति घमंविध्त: आस्यताम--वही । पंचरात्र मे भोष्म के मुख से 
भास ने कहलवाया है--- 

निषेव्य धर्म सुकृतस्य भाजने स एवं रूपेण चिरस्य शोभते ॥ «-१२० । 
स्वप्नवासवदत्त मे कंचुकी कहता है--- 
धर्मप्रिया नृपसुता नहि धर्मपीडामिच्छेत्तपस्विषु कुलब्रतमेतदस्या: ॥ स्वप्न १॥६। 

२. अपरवचात्तापकर) किल संचित्थर्माणां मृत्यु । 

--अतिज्ञा, चतुर्थाडू, भा० ना० च० पृ० १०१। 

३. ऊरुभंग १, प्रतिमा ११, अभिषेक १॥१ आदि। 

.। 


8. ॥ संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


वर्णाश्रम धर्म में भास की हढ आस्था थी | यज्ञ", तपोबल *, ज्योतिष,३ यक्षिणी,*5 
अवतारवाद" तथा विद्याधर, सिद्ध आदि और उतन्तकी दिव्य शक्तियों में* भास का 
विश्वास था। पतिन्नताओ के तेज और प्रभाव में उतका प्रबल विश्वास था ।* ब्राह्मणों 
तथा ब्राह्मण-धर्म के लिये भास के मन मे अतिशय आदर था ।* कर्ण के मुख से 
उन्होने कहलवाया है--ब्राह्मण के चरण की रज से मै क्ृतार्थ हुआ” ।* पुनर्जन्म मे 
भी भास का विश्वास था ।१* पितरो के श्राद्धतर्पण आदि को वे धामिक हृष्टि से 
आवश्यक कर्तव्य मानते थे । अपने समय के प्रचलित सम्प्रदायो में पाचरात्र सम्प्रदाय 
से भास विशेष प्रभावित हुए थे। पंचरात्र नाटक के नामकरण का सम्भवतः यही 
कारण रहा हो । 

भास की धामिक हृष्टि सकुचित या साम्प्रदायिक नहीं थी। विष्णु और उनके 
अवतारो के अतिरिक्त कवि को शिव आदि दैवताओो मे भी श्रद्धा थी ।१" बौद्ध और 
जैन धर्मों मे कवि की विशेष आस्था नही थी | * 


पंचरात्र १।२३ । 
अविमारक मे मुनि के शाप से राजा चाण्डाल बन जाता है । 
स्वप्त० १११ और षष्ठाक ( भा० ना० च० पृ० ५५, १२ वी पंक्ति ) । 
वही पंचमाक ( भा० ना० च० पृ० ४३ ) में विदूषक का संवाद । 
अभिषेक ४।१३-१४, ६।२८, ३०; बाल० १॥५ के बाद का गद्य, ११, १।९ । 
अविमारक मे विद्याघर नायक को अहृश्य करने वाली अँगूठी देता है। प्रतिज्ञा मे 
व्यास प्रकट होकर यौगन्धरायण को वेष बदलते वाले वस्त्र देते है। 
७. प्रतिमा में सीता के तेज से प्रधषित रावण कहता है--- 

यो5हम्ुत्पतितों वेगान्न दरघः सुर्य-रश्मिभि:। 

अस्याः परिमितैर्दग्घध: शप्तोज्सीत्येभिरक्षरै; । ६२० 

अभिषेक में पुत:--देवाः सेन्द्रदयों भग्ना दानवाइच मया रणे। 
सो&हं मोह गतोः्स्म्येव सीतायास्व्रिभिरक्षरै: ।॥  --२।१८ 

८. मध्यमव्यायोग ३३ के पूर्व का गद्य, पुज्यतमाः खलु ब्राह्मणाः, तस्माच्छरीरेण 
ब्राह्मणशरीरं विनिमातुमिच्छामि--मध्यम० पद्य ४० के पश्चात्‌ भीम का संवाद । 
ब्राह्मणवचनमिति, न मया अतिक्रान्तपूर्वम-कर्णभार मे कर्ण का कथन ( भा० ना० 


च० १० ४०६ ), अनुत्तरा वय ब्राह्मणेषु--पंचरात्र, द्वि० (भा० ना० च० 
पृ० "४०७ ) | 


६ कर्णभार--१६॥। १०, अभिषेक १।/१०। 2११, स्वप्नवासवदत्त ५११ । 
१२. प्रतिज्ञा में बौद्ध श्रमण के लिये उन्मत्तक शब्द का प्रयोग है (भा० ना० च० 


पृ० ८४ )। अविमारक में विदूषक उसे अज्ञानी मानने वाली चेटी से कहता है-- 
“भवति, अह कः, श्रमणकः १? +[ भा० वा० ० पृ० ११६ ) 


भास ३५ 


रुचि 


भास का व्यक्तित्व कलात्मक तया सुसंस्कृत अभिरुचि से सम्पन्न है। नाठको मे 
चित्र और मूत्ति के प्रसंगो के संयोजन तथा पुनः पुत्र. तत्संबंधी शब्दों के प्रयोग कवि 
की शिल्पप्रियता का द्योतक है। भास ने आवश्यक न होने पर भी अनेक स्थानों पर 
शिल्प तथा कलाओ की चर्चा की है ।* 


नृत्य और संगीत मे कवि की अतिशय रुचि थी। बारूचरित में कृष्ण, गोपो और 
गोपागनाओ के सामूहिक नृत्य को रंगमंच पर प्रस्तुत करने का यही कारण है।* 
चारुदत्त के तृतोयाद्धु के प्रारम्भ मे नायक के उद्गारो में कवि का संगीतप्रेम स्फुट 
है।? वाद्यों मे भास को वीणा से विशेष लगाव था ।४ पशुओं में उन्हे हाथी अधिक 
प्रिय था ।* 


प्रकृति 

भात्र स्‍्नेही, मृदुल और वात्सल्य प्रकृति के व्यक्ति थे। बालकों के भोले- 
भालेपन पर॒ उतका मन विशेष मुख्य हुआ करता था। पंचरात्र मे कवि ने अभिमन्यु 
को अपने हृदय की वात्सल्यघारा से स्तपित कर दिया है। अभिमन्यु की सरलता 
तया बालोचित चेष्टाओ के चित्रण में भी कवि का मन उतना ही रमा है, जितना 
उप्तके शौयं और पराक्रम के चित्रण में ।* कथानक से विश्वेष संबंध न होने पर भी 


१ स्वप्त० में दारुपवंत के लिये 'आलिखितमृगपक्षिसेकुलम” विशेषण है--( भा० ता० 
च० पृ० २५ )। प्रतिज्ञा और स्तरप्त० में चित्रित विवाह तथा दो स्थानों पर 
ऊरुभंग मे भी शिल्प की चर्चा है--( १।३, १॥६० )। पंचरात्र के दूसरे अंक में 
गोपालको के सामूहिक नृत्य का उल्लेख है। --[ भा० ना० च० पृ० ३६१ )। 

२. बा० च० तृतीयाड्ु --[ भा० ना० च० पृ० ५३९-४० )। 

, भा० ना० च० पृ० २२३-२४। 

४. वयस्य, वीणा नामाससुद्रोत्यित रत्नम्‌ । कुत:, 
उत्कण्ठितस्य हृदयानुगता सखीव, संकीर्णदोषरहिता विषयेषु गोष्ठी । 
क्रीडा[रसेषु मदनव्यसनेषु कान्‍्ता, स्त्रीणा तु कान्तरतिविध्चकरी सपत्नी ॥ 
चारु० ३१ प्रतिज्ञा २१२ तथा अविमारक ३॥५-६ भी द्रष्टव्य । 

श्र, हाथी के विभिन्‍्त पर्यायों का कवि ने अनेकत्र प्रयोग किया है। द्रष्टव्य-- 
दूतघटोत्कच १३, ३०, रेरे; मध्यमव्यायोग १६, २४, २६, ४४, '४९, ५,रे; 
ऊरुभंग १२, ५-७ । 

६ पंचरात्र हितीयाडु --[ भा० ना० च० पृ० ४०३-४०७ )। 


न्पप 


इ्दद संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


अपनी वात्सल्य-वृत्ति के परितोष के लिये कवि ते इस प्रसंग का विस्तार से उपबूंहण 
किया है। ऊरुभंग मे मरणासन्‍्न दुर्योधन के हृदय को कवि ने दुर्जय के दर्शन से स्नेह 
पर्याकुल बना दिया है।" भास की वात्सल्यप्रवण कोमल मनोवृत्ति का इससे बढ़कर 
प्रमाण क्या हो सकता है कि उनका हृदय ब्राह्मणों की हिंसा के लिये उद्यत घटोत्कच 
के लिये भी उदार स्नेह से आपूरित है ।* 


भास के व्यक्तित्व में हम गम्भीरता और विनोदप्रियता का अश्रृतपूर्व समन्वय 
पाते है। अपने साहित्यिक जीवन के शैशत्र में कवि गम्भीर अधिक था, इसौलिये 
प्रतिमा और अभिषेक में, जो उसकी प्रारम्भिक कृतियाँ है, हास्य का पुट प्राय: नहीं 
है । महाभारत रूपको मे' भास की हास्यपरायणता उभरी है तथा स्वप्तवासवदत्त 
तथा चारुदत्त जैप्ती परिणत प्रतिभा से प्रसुत कृतियों में चरम विकास को पहुँची है । 
विदूषक के कथनों और कार्य-कछापों में ही नहीं, अपितु अत्य प्रसेंगो से भी भास का 
बिनोदी स्वभाव बार-बार सामने आता है। स्वप्तवासवदत्त के ह्वितीयाडू, मे वासवदत्ता 
और पद्मावती का संवाद, अभिमस्यु का प्रच्छ्त वेषधारी अर्जुन और भीम से 
वार्तालाप, घटोत्कव का अनजाने मे अपने पिता से झगडता और युद्ध-आदि अनेक 
प्रसज्जो मे भास की शिष्ट हास्य की प्रवृत्ति का परिचय मिलता है । 


भास का हृदय अत्यन्त ही उदार और विशाल था। दुष्ट से दुष्ट व्यक्ति के लिये 
भी उनके हृदय में स्थान था । दुर्योधन के चरित्र को भास ने अपनी दाक्षिण्य वृत्ति के 
कारण एकदम नये सॉँचे में ढाल दिया है। वह द्रोणाचार्य की बात मानकर पाण्डवों 
को आधा राज्य देने की प्रतिज्ञा करता है,” अभिमत्यु को अपना पुत्र समझता है 
तथा मृत्यु के समय अपने छृत्यो पर पश्चात्ताप करता हुआ बलराम को भोम का वध 
करने से विनय्पूर्वक रोकता है" और अपने पुत्र दुर्जय को द्रौपदों तथा पाण्डवों की 
सेवा करने का आदेदा देता है ।* 


भास की प्रकृति की एक दुर्लभ विशेषता उसकी सामाजिक चेतना है। प्राचीन 
कथानकों को अपना कर भी भास अपने युग और समाज से प्रतिबद्ध है तथा बिना 
किसी झिल्क के उनके दोषों का उद्घाटन कर सकते है। अविमारक और कुरंगी 


१ भोः सर्वावस्थाया हृदयसन्निहितः पुत्रस्तेहों मां दहति। तथा, अस्थामवस्थायामपि 
पुत्रस्तेहों मां दहति | --भा० ना० च० पृ० ५०१॥ 
द्रष्टन्य मध्यमव्यायोग इलोक ३५ तथा उसके पश्चातु भीम के संवाद । 
पंचरात्र, प्रथमांक ( भा० ना० च० पूृ० ३८६ )। 
पंचरात्र 3४ । ५. ऊद्भेग ( भा० ना० च० पृ० ४६४ ) | 
वही, पृ० ५०५ । 


शी छत हु 


भास॑ ३७ 


के गुप्त प्रणय का चित्रण करके उन्होने अपने समय के अस्त:पुरो के प्राचीरों के भीतर 
पलने वाले व्यभिचार का उद्घाटन किया है। विदूषक और चारुदत्त के चरित्र द्वारा 
कवि ने उच्च आदर्शों से पतित समकालीन क्राह्मणो को व्यंग्य का लक्ष्य बनाया है। 
अविमारक के द्वितीयाक के प्रवेशक मे अनपढ किस्तु पेट्ट ब्राह्मणो पर तीखा व्यंग्य है, 
जो नाटककार कौ प्रबुद्ध सामाजिक चेतना का परिचायक है | 


जीवन के प्रति दृष्टिकोण 


विनोदशील प्रकृति के होते हुए भी भास जीवन के प्रति गम्भीर हृष्टि रखते थे । 
उन्होने जीवन के अनेक उतार-चढावों को देखा था और संभवत: उनके अनुभवों ने 
ही भास को भाग्यवादी भी बना दिया था। भास की दृष्टि मे जीवन हंसी-खेल नही 
है। मनुष्य को जीवन में अनेक आधातो और विपदाओ का सामना करना पडता है। 
वासवदत्ता को नियति के चक्र से अपनी सपत्नी को माला गूथनी पड़ती है; चारुदत्त 
की पत्नी अपनी भावी सपत्नी के लिये रत्नमाला अपित कर देती है, भरत मन्दिर में 
अपने चार पूव॑जो को प्रतिमाओ को प्रणाम करते है--उन्हें यह पता नही कि इनमे से 
एक प्रतिमा उनके पिता की भी है और वे दिवद्भत हो चुके है, अहंकारी और कामोन्‍्मत्त 
रावण सीता को राम और लक्ष्मण के कटे हुए सिरो की प्रतिकृृति दिखा कर डराता 
है, पर उसी समय लक्ष्मण के द्वारा अपने हो पुत्र के वध का वृत्तात सुनकर वह मृच्छित 
हो जाता है और विलाप करता है--इन सभी प्रसंगो के पीछे उस कवि का व्यक्तित्व 
है, जो जीवन को मात्र आमोद-प्रमोद कौ वस्तु नहीं समझता, वह जानता है कि 
जीवन मे मनुष्य को पदे-पदे संधर्ष करना पड़ता है और कठिनाइयों से जुझना पड़ता 
है, परन्तु भास भाग्यवादी होते हुए भी निराशावादी नही है। वे मानव-समाज को 
उत्साह और करममंठता द्वारा विपदाओ का सामना करने का सन्देश देते है। उनका 
विश्वास है कि 


कालक्रमेण जगत: परिवत्तेमाना चऋरपड्क्तरिव गच्छति भाग्यपड़ित्त: । 
“स्वप्न श४ । 


चारुदत्त के विदूषक के मुख से भी भास ने इसो प्रकार की बात कहलवाई है ।* 


मनुष्य के जीवन में भाग्य या दैव के व्यापक प्रभाव से भास का सन इतना 


१, पुरुषयौवनातीव गृहयावनानि खलु दशानिशेषमनुभवन्ति । भा० ना० च० पृ० १९६ 


ई८ संर्त-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


आक्रान्त है कि वे अपनी इदियो में पन. पुन भाष्य के माहप्म्य वा वर्णन करते है।' 
परन्तु भाग्य के महत्व को अंगीकार करके भी वे जीवन में उद्यमी बने रहने का 
सन्देश देते हैं । 


बौद्धिक व्यक्तित्व 
पाण्डित्य 


भास सागोपाग वेद, मानव धर्मशास्त्र, माहेश्वर योगशास्त्र, बृहस्पतिकृत अर्थशास्त्र, 
मेधातिथि के न्यायशास्त्र तथा प्राचेतस श्राद्धकल्प से परिचित थे और सम्भवतः उन्होंने 
इन ग्रन्थों का अध्ययन भी किया था।* संगीत आदि कलाओ के सम्बन्ध मे उनका 
अच्छा ज्ञान था ।* चौयंशास्थ जैसे विषय की सुक्ष्मताओ से भी वे परिचित थे ।* 


भप्रध्पपन तथा पर्यवेक्षण 


भास ने मानव मनोविज्ञान का गहन अध्ययन किया था। इसौलिये वे अपने 
चरित्रो की भावनाओ को यथार्थ रूप मे उपन्यस्त करने मे समर्थ हुए है। प्रतिज्ञा 
यौगन्धरायण में उदयन की वीणा के हाथ लगने प्र महासेन कहते है कि यह वीणा 
पुत्री वासवदत्ता को दे दी जाय । वासवदत्ता को माता कहती है--वह तो वेसे ही 
पागल है, वीणा मिलने पर तो वह और भी पगला जायेगी। राजा कहते हैं-- 


१ यथा--- दैवप्रामाण्याद भृश्यते वर्धते वा --प्रतिज्ञा १३ । 
कथं गहोतः स्वामी प्रद्योतस्य भाग्यैनिस्ती्णं: --वही, १।३ । 
भाग्यक्षयान्तिष्फलमुद्चतानि --वहीं, १॥१२। 
यत्र गतानि में भागनियानि --चारुदत्त, भा० नता० च० १६९७। 
संवाहक/--प्रकृत्या वणिगहम्‌ । ततो भागवेयपरिवृत्त्या--वही । 
देवमत्र कन्याप्रदानेईधिकृतम्‌- प्रतिज्ञा, द्वितीयाडू,,भा०ना०च०पू०७३ । 
भाग्यैश्वलैविस्मित,. --स्वप्तन० १॥३ । 
दिष्टया परैरपहतम्‌ राज्यम्‌ --स्वप्न० पष्ठाड्ू, भा०्ना०च०पृ० ४६ | 
भाग्यैश्चलैमंहदवा प्गुणीपधातम्‌॒ --स्वप्त० ६४ । 
कि ताम दैवं भवता ते झंते यदि स्थात्‌ू --स्वप्त० ६५ । 
दिष्टया स्वप्नायते खल्वार्यपुत्र। --स्वप्त० पंचमाडू, पृ० ४२ । 
दिष्टयेदानीमपि स्मरतीति - स्वप्न० तृतीयांक । 
भाग्येषु शेषमायतं दृष्टपू्व न चान्यथा । --प्रतिज्ञा २५ । 


२, प्रतिमा, पंचमाद्धु ( भा० ना० च० पृ० २९६ ) | 
३. चारुदततम ३॥१-२। ४. वही, ३।८-१० । 


भांस॑ ३6 


'क्रीडतु क्रीडतु नेतत्‌ सुलभं श्वसुरकुले ।१ माता-पिता के स्नेह का कितना मनो- 
वैज्ञानिक चित्रण है। विवाह के योग्य हो जाने पर भी माता स्नेह के कारण अपनी 
पुत्री को बच्ची ही समझती है-- इस तथ्य को भी भास ने चरित्र-चित्रण में अनेकत्र 
अपनाया है ।* स्त्री और पुरुष के प्रणय मे कवि को सूक्ष्म दृष्टि थी । 

भास राजसभा के कवि भले ही रहे हो पर उन्होने समाज के उच्चतम वर्ग से 
लेकर निम्न से निम्न वर्ग के लोगो के जीवन और प्रवृत्तियो का निकट से अध्ययन 


किया था | चारुदत्त नाटक मे विट, क्षकार, शविलक, सज्जलक और पंचरात्र मे गोपो 
तथा बालचरित में नन्दगोप आदि के चरित्र इसके प्रमाण है। पंचरात्र के द्वितीयाडू 


तथा बालचरित के प्रथमाडू में गोपालो के जीवन और चेट्टाओ का चित्रण इतना 
यथा है कि वह ऐसे कवि के द्वारा ही सम्भव है, जिसने स्वयं इस प्रकार के लोगो के 
बीच रहकर उनके जीवन को निरखा-परखा हो | प्रतिज्ञा के चतुर्थाडु के प्रारम्भ में 
शराबी के व्यवहार का चित्रण भी अत्यन्त यथार्थ है । 

भास ने समसामयिक समाज के साथ प्रकृति का भी सुक्ष्म पर्यवेक्षण किया था । 


स्वप्तवासवदत्त के प्रथमाडू में कवि ने तपोवन के वातावरण और प्राकृतिक दृश्य को 
दब्दो द्वारा प्रत्यक्ष एवं साकार बना दिया है जो उसकी असामान्य पर्यवेक्षण शक्ति का 


प्रमाण है ।* अविमारक में निदाघ तथा अभिषेक में समुद्र का चित्र भी प्रत्यक्ष 
अवलोकन एवं सुक्ष्म पर्यवेक्षण के निदर्शन है | 

यज्ञ की प्रक्रिया एवं विधि का सागोपाग परिचय भास को था ।* युद्ध का भी 
कवि ने प्रत्यक्ष अनुभव या अवक्नोकन किया था--ऐसा प्रतीत होता है । 


व्यावहारिक ज्ञान 


भास मे पुस्तकीय ज्ञान की अपेक्षा व्यावहारिक ज्ञान संस्कृत के इतर कवियों की 
तुलना मे अधिक है । स्त्रियों के साथ किस प्रकार ब्यवहार करना चाहिये* तथा कब 
किस प्रकार का समुदाचार प्रयोग में छाया जाय--इसका पर्याप्त निदर्शन भास के 
काव्य मे मिलता है। यज्ञ, विवाह और व्यसन में तथा स्वजनों के समक्ष" स्थ्रियों 
निर्दोषहृस्या होती है--इस प्रकार की अनेक सामयिक रीतियो का उन्हें ज्ञान था । 


१. प्रतिज्ञा द्वितीयाडु,--( भा० ना० च० पृ० ८१ )। 

२. भाग्ना०च०पृ०७६, २१वीं पडिक्त,पृ० १३५, ८१वी पदिक्त, पृ० ८२, इवी पह्चिक्त। 
३. द्रटव्य-- स्वप्न ॥॥५, ६। अविमारक २॥१-४, २२० । 

४. भाण० ना० च० पृ० ९४-६८ । ह#* स्वप्न० ११२, २६॥। 

६, अविमारक ४॥४, # अभिषेक ४१७ | 

७. पंचरात्र ११-१८ में यज्ञ का विस्तृत वर्णन है । 

८, ब्रष्टव्य---ऊरुभंग १७-२४ का युद्ध वर्णन। &, प्रतिज्ञा० ११३ | 

१०, प्रतिमा १२९, स्वप्न० अद्भु--६, भा० ना० च० पृ० ४८, पह्चिक्त २८-२६ | 


९४० सँस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


काव्य-प्रतिभा 


यद्यपि भास के समय तक संस्क्रत मे नाव्यसाहित्य का सर्जन प्रारभ्भ हो छुका था, 
प्र भास ने संस्कृत नाटक को अपनी प्रखर प्रतिभा से एक नया रूप प्रदान किया तथा 
नई दिशा दी। वस्तुतः भास ने अपनी प्रतिभा के अभिनवोन्मेष से नाव्यसाहित्य के 
नये मापदण्डो की स्थापना की। भास के द्वारा स्थापित नाटक के अनेक प्रतिमान 
परवर्ती कवियों के लिये अपनी प्रभविष्णुता के कारण रूढियाँ बन गये। उदयन, 
विदूषक और यौगन्धरायण जैसे पात्रो की भास ने सृष्टि की और उनके परवर्ती 
ताट्यकारो ने इन पात्रों को प्राय) उसी रूप में अपना लिया, जो रूप भास ने इनको 
दिया था । 


कल्पना 


भास की सर्जतशील कल्पना दो रूपो में समुल्लसित हुई है। उसका एक रूप 
वस्तुपरक है और दूसरा भावपरक | प्रथम रूप का उपयोग कथावस्तु और घटनाओं 
के विन्‍्यास और संयोजन में हुआ है तथा दूसरे का उपयुक्त प्रतीको, बिस्बो और 
उपमानो के द्वारा भाववोध और रससष्टि करने मे । अपने दोनो ही रूपो मे भास की 
कल्पना उर्वर, समर्थ और सशक्त है। 


कवि की कल्पना-शक्ति क्रमिक रूप मे विकसित हुई है। रामायण रूपको में कवि- 
कल्पना उबर होते हुए भी प्रभविष्ण नही है--वह कही पर सन्तुलन और औचित्य 
के अभाव से ग्रस्त है तो कही पर विश्वुखछृता और अतिशयोक्ति से । बालचरित तथा 


१, यथा--प्रतिमा में राम को दशरथ की प्ृत्यु ज्ञात होने का कही भी उल्लेख 
नही किया गया, फिर भी उन्हें चित्रकूट में भरत से मिलते ही पितृमरण 
कू शोक में विलाप करते हुए प्रदर्शित किया गया है--( भा०्ना०च० पृ० २८९) । 
शुपंणला वृत्तान्त के पूर्ण अनुल्लेख के कारण रावण के द्वारा सीताहरण की योजना 
सुसम्बद्ध नही लगती । अभिषेक में बालि की पृत्यु पर अंगद का विलाप ( भा० 
ना० च० पृ० ३२२७-२८ ) या रामविरहिता सीता के अशोकवाटिका के कथन 
हृदय को छू नहीं पाते। इस दूसरे प्रसंग भें कवि न तो रावण के ओऔद्धत्य, 
दर्प॑ या सीता के प्रति वासना को ही सम्यक्‌ प्रकट कर सका है और न सीता 
के विषाद या कातरता को ही--६ भा० ना० च०पृ०६, ३३५-३६, २१५६-५५ )। 
षष्ठ अच्धू में विद्याघरों के द्वारा राम-रावण के युद्ध का १८इछोको में वर्णन नाटकीय 
दृष्टि से अनुपयुक्त है। रावण, लक्ष्मण आदि चरित्रो को स्वाभाविक रूप मे कवि 
चित्रित नहीं कर सका । 


भास ४१ 


महाभारत रुपको मे कवि-कल्पना अधिक सक्षम है और अविमारक प्रतिज्ञायौगन्धराथ्रण, 
स्वप्नवासवदत्त और दरिद्रचारुदत्त में उसका सर्वोच्च विछास प्रकट हुआ है । 


घटनाओ की उद्भावना और सयोजन मे भास की कल्पना अद्वितीय है। कवि के 
समस्त रूपको में कल्पना ने नवीन तत्वों का आविर्भाव करके उनके आकर्षण और 
ओचित्य मे अभिवृद्धि की है। प्रतिमा में दशरथ की मृत्यु के समय उनके पृ्व॑जों का 
आगमन, भरत का प्रतिमादर्शन द्वारा पितृमरण का ज्ञान, पंचमाड् मे सीताहरण के 
पूर्व राम-रावण का मिलत, श्राद्ध के छिये काचनमृग की आवश्यकता, भरत का सीता- 
हरण वृत्तान्त सुनकर दुःख और राम की सहायता के लिये समुद्योग तथा राम और 
कैकेयी के चरित्रो मे परिवर्तत--भास की कल्पना की उर्वरता के परिचायक है। 
पंचरात्र और मध्यमव्यायोग की कल्पना तो एकदम नवीन है ही, दूतवाक्य, दूतघटोत्कच 
और ऊरुभग में भी कवि ने महाभारतीय कथानक को अभिनव कल्पनाओ के समुन्मेष 
से आकर्षक बना दिया है। लोक कथाओ पर आधारित चारो रूपको मे भी कवि ने 
कथानको को अपनो कल्पना से चमका कर सर्वथा नवीन और मौलिक रूप में 
प्रस्तुत किया है । 


भास की कल्पना को उ्वरता और सामर्थ्य उनके नाटकीय संविधान में देखा 
जा सकता है। नाटकों मे पदे पदे ऐसी सस्थतियाँ भास ने उपस्थित करायी है, 
जिनके द्वारा वे पात्रों की भावनाओं को अत्यन्त प्रभावोत्यादक रूप में सामने छा 
सके हैं | स्वप्ववासवदत्त में घटनाओं का सयोजन इस दृष्टि से श्रपूर्व कहा जा सकता 
है। वासवदत्ता और उदयन का जो अच्तरंग मनोविश्लेषण भास ने इस नाटक में 
प्रस्तुत किया है, वह घटनाओ के कुशल संयोजन के माध्यम से ही। वासवदत्ता 
पद्मावती के पास अज्ञातवास कर रही है। इधर पदुमावती का उसके पति से विवाह 
हो रहा है, सारा राजप्रासाद आमोद-प्रमोद में डुबा है और वासवदत्ता अपनी 
आन्तरिक वेदना से घुटती हुई एकान्त में ऑसु बहा रही है। इसी समय एक दासी 
आकर उसे फूल थमा जाती है कि वह झटपट पदुमावती के लिये मालाएँ गुंथ दे । 
बासवदत्ता कहती है यह काम भी मुझे करना था। यहाँ माला गथते का प्रसंग 
उपस्थित कराकर भास स्थिति की मार्मिकता को कई गुना तो बढाते ही हैं, वासवदत्ता 
के हृदय का, और भी गहराई से, उद्घाटन करने का अवसर भी वे एंप्राप्त करते है । 
इसी प्रकार चतुर्थ अद्भु में विदृषक का राजा से बार-बार पूछता कि दिवंगत 
वासवदत्ता उनको अधिक प्रिय थी या अब पद्मावती, राजा का प्रइन को टालना, 
लताकुंज की ओट में छिपी हुई वासवदत्ता और पद्मावती का इस वार्तालाप को 
सुनना, राजा का अपनी समझ से मृत वासवदत्ता के लिये अनन्य अनुराग और विषाद 
प्रकद्क करता और छिपकर यह सब देखती सुनती वासवदत्ता का आनन्दविहुल 


॥. 


है. 27 संस्क्ृत-कबियो के व्यक्तित्व का विकास 


होकर अश्र बहाना इस सारे प्रसंग की संयोजता वासवदत्ता और उदयन के अन्तर्गत 
को हमारे सामने पर्त-दर-पर्त खोलने के लिये ही की गयी है। पंचमाडृ, के स्वप्न 
हृश्य में वासवदत्ता की उदयन के लिये अपनत्व भरी चिन्ता और कातरता, उदयन 
के अन्तर्मंम की गहराइयो तक पंठा हुआ वासवदत्ता के लिये प्रेम, स्वप्न भे वासवदत्ता 
को देखते हुए अञ्रम से वास्तविक वासवदत्ता को पकडने के लिये हाथ बढाना, 
वासवदत्ता की सोये हुए राजा को एक क्षण निहारने के लिये ललक, इन सब की 


संयोजना अपूर्व है और इस दृश्य में भास ने बडी कुशलता से उदयन और वासवदत्ता 
के अन्तमत में उनके पुनर्निलन की पृष्ठभूमि निर्मित की है। प्रतिज्ञायौगन्धरायण मे 


नायक-नतायिका के रंगमेच में आदि से अन्त तक अध्रकट रहते हुए भी भास उनकी 
उपस्थिति और प्रभाव की अनुभूति सर्वत्र करा सके है। दो ऐसे निकट के संबंधी 
पात्रों को मिला देना जिनसे से एक दूसरे को पहचान ले और दूसरा न पहचान 
पाये---इस नाटकीय सेयोजना का भास ने कुछ स्थातों पर बडी कुशलता से प्रयोग 
किया है और हास्य-विनोद के इस वातावरण की सृष्टि की है। मध्यम व्यायोग में 
भीमसेन और घटोत्कच परस्पर युद्ध के लिये तत्पर खडे है। भीम ने अपने पृत्र को 
पहचान लिया है, पर घटोत्कच ने भीम को नहीं जाना। घटोत्कच कहता है- 
आप मुझको क्या समझते है।” भीम “मैं तुमको अपने पुत्र जैसा जानता हूँ।! 
घटोत्कच ने' इस पर क्रुद्ध होकर कहा या मै तुम्हारा पुत्र हुँ ?'--इसी प्रकार जब 
भीमसेन ने कहा- यह दाहिनी भुजा ही मेरा आयुध है” तो घटोत्कच' ने कहा- 
“इस प्रकार की बात तो मेरे पिता भीम ही कह सकते है ।” भीम ने जब कहा कि 
यह भीम कौन है | तब घटोत्कच फिर क्रूद हो गया। इस प्रकार पंचरात्र-द्वितीयाडू, 
में अभिमन्यु की छद॒मवेषधारी अर्जुन ओर भोम से विराट नगर में भेंट कराकर भास 
ने अत्यच्त मधुर विनोद की सृष्टि की है । 

वर्ण्य के स्वछूप को विशद या आकर्षक रूप मे प्रस्तुत करने के लिये उपमानो 
और बिस्बो की सृष्टि करने मे भी भास की कल्पना का चमत्कार कम नही है। आकाश 
में विचरण करती हुई बलाका-पंक्ति उनको “सप्तषिवंशकुटिल” लगती है और निर्मल 
आकाश '“निर्मुच्यमानभुजगोदरसहञ ।”” इसी प्रकार भास निद्रालीन प्रजा को गर्भस्थ 
के समान बताते है और अन्धकार को समुद्र से उपमित करते हुए रूपक,की अभूतपूर्व 
सृष्टि करते है ।* अन्धकार की प्रगाढ्ता को प्रदर्शित करने के लिये चारुदत्त में 
पुन) नवीन कल्पना का आज्षय लिया गया है--- 


लिम्पतीव तमोकज्ञानि वर्षतीवाज्ननं नभ:ः । 
असत्पुरुषसेवेव.. दृष्टिविफलतां गता॥ १। १६ 
तथा--उन्मीलितापि. दृष्टिनिमीलितेवान्धकारेण ।-- १२१ 


१. स्वप्तल १॥३२॥। २ अविमारक ३।३,४ | 


भास डरे 


तिमिर में गिरती चब्द्रश्मियो को पड्ू मे गिरती क्षीर धाराओं के समान," 
अस्त होते अष्टमी के चद्धमा को जल में अवगाहन करते वन्यद्धिप की विषाणकोटि 
के समान" तथा निद्रा को जरा के समान बतलाना& भास की मौलिक कल्पना तथा 
सूझबूझ है । 

वाल्मीकि की भाँति औचित्य ,भास की कल्पना की सबसे (बड़ी विशेषता है। 
उन्होने उन्ही उपमानो और बिम्बों को ग्रहण किया है। जो वर्ष्य वस्तु की स्थिति 
को पूर्ण रूप मे अनुभव करा सके । उदाहरण के लिये राम के वियोग में शोकाकुल 
दशरथ का यह वर्णन -- 


मेरुत्वलन्निव युगक्षयसन्निकर्ष शोष॑ व्रजन्निव महोदधिरप्रमेय: । 
सूर्य: पतन्निव मण्डलमात्रलक्ष्यः शोकाद मृश शिथिलदेहगतिन रेन्द्र: ॥ 

--प्रतिमा २१ 
अथवा दशरथ का यह कथंत--- 


सूर्य इब गतो राम सुर्य दिवस इव लक्ष्मणोध्नुगत: । 
सूयंदिवसावसाने छायेव न दृश्यते सीता ॥ वही, २।७७ 
परिस्थिति की गुरुता तथा दशरथ की शोकाकुलता का अनुभव कराने में पूर्ण 
समर्थ है । 
भास की सुक्ष्मपयवेक्षणशक्ति के कारण उनकी कल्पना जीवन और प्रक्ृति के 
अत्यन्त ही यथार्थ और स्वाभाविक चित्र श्रेकित कर सकती है। स्वप्नवासवदत्त 
में तपोवन और सूर्यास्त के हश्य तथा ऊरुभंग मे क्रुद्ध होते बलराम का चित्र इसी 
कोटि के है। उनकी कल्पना का आदश्श रूप वासवदत्ता, पदुमावती, राम, चारुदत्त, 
भरत जैसे चरित्रो के उत्कृष्ट प्रस्तुतीकरण में है। बालचरित मे पशुरूपधारी असुरो 
के तथा दूतवाक्य में कृष्ण के दिव्यास्त्रों के प्राकथ्य में कविकल्पना का अतिरंजित 
रूप भी मिलता है। भास में मानवीकरण की प्रवृत्ति विरल ही है क्योकि वाल्मीकि 
और भवशभूति जैसी भावतरलता उनमे नही है । 


सोन्दर्यं्रेतना 


कालिदास में मिलने वाली सौन्दयबोध की उदात्तता और व्यापकता भास मे 
नही है, पर प्रकृति के सहज अक्कत्रिम सौन्दर्य से भास को विशेष लगाव है । 
स्वप्नवासवदत्त मे आश्रय की चैसगिक सुषमा में कवि का मन विशेष रमा है, 
जहाँ पर--- 


१ चारु० १।२९६। २, चारु० ३॥३ । 
३. वहीं ३।४। ४. स्वप्त० १॥१२,१६॥। 


(९ संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


विश्रब्धे हरिणाइचरन्त्यचकिता देशागतप्रत्यया 
वृक्षा: पुष्पफले: समृद्धविट॒पा: सर्व दयारक्षिता:। 
भूयिष्ठे कपिलानि गोकुलधनाल्यक्षेत्रवत्यो दिशो 
नि:सन्दिग्धमिदं तपोवनमय ध्रुमो हि बह्वाश्रयः ॥ 


-हरिण विश्वन्ध भाव से बेखटके चर रहे है, वृक्ष फुल और फल से हदे है, 
कपिल गायो के भुण्ड के भुण्ड दिखाई देते है, खेत कही भी नहीं है और हवन 
करने से निकला हुआ धुआ अनेक स्थानों से उठ रहा है। 


इस नाटक के प्रथम अंक के अन्तिम पद्म में तपोवन में घिरती हुई सब्ध्या का 
चित्र बडी ही सुक्ष्मता के साथ स्तिग्ध मसण शैली में अकित किया गया है और 
वह भास की सौन्दर्यहष्टि की प्रशान्त गरिमा का परिचायक है । 


कालिदास की भाँति भास की सौन्दर्यहष्टि राजसभा के वातावरण से आक्रान्त 
नही है। सामच्तीय वैभव की चकाचौंच में भास जीवन के सहज सौन्दर्य को भूले नही 
है । इसीलिये उन्होने 'सर्वंशोभनीयं सुरूप नाम” ( भास नाटक-चक्र, पृ० २५३ )-- 
कहकर कृत्रिम अलंकरणो को स्वभाविक सुन्दरता की अपेक्षा गौण स्थान दिया है। 
यही कारण है कि भास बाह्य सौन्दर्यमात्र पर मुरध ने होकर मनुष्य के हादिक 
आन्तरिक सौन्दर्य का उद्घाटन कर सके है। कवि को वासवदत्ता के हृदय की विशा- 
लता और उदारता ने अभिमृत किया है । दुर्योधन का चरित्र भी उसके हाथो सदाशयता 
और गरिमा से मण्डित बन गया है । 


भास कोमल और मृदुरू सान्दर्य की अपेक्षा कठोर पौरुषमय विराद सौन्दर्य से 
अधिक आकर्षित है। प्रकृति में भो कवि उसो वस्तु पर अधिक मुस्ध है, जो विराट 
पौरुषमय सौन्दर्य का प्रकाशन करती है" तो कही नदियों की सहस्रो भुजाओ से युक्त 
तथा राम को भी चुनौती देने वाले भ्रनन्‍्त सागर ने उसकी सौन्दर्य-चेतना को उदबुद्ध 
किया है।* भीम, बलराम, घटोत्कच आदि पुरुष नायको के प्रवलू सक्षम और सुदृढ़ 
शरीर की सुन्दरता का भास ने जितनो तन्मयता से वर्णन किया है, उतनी तम्मयता से 
अपनी नायिकाओ की कोमल सुन्दरता का नही । 


भास के सौन्दरय॑-दर्शन में सच्तुलन है, जो उनकी शैली में प्रतिफलित हुआ है। 
भास को शेली अपने स्वाभाविक पदविच्यास और भाषासौष्ठव के लिये प्रशंसनीय है। 
“प्रियनिवेद्यमानानि प्रियाणि प्रियतराणि भवन्ति”, 'सर्वमलंकारः सुरूपाणाम्‌”, “वाचा- 





४६. जअविमारक ५६ | 
हर, , (अभिषेक है;ई। डे >्ढँ । 
हि आह: 


भास धटुप्र्‌ 


नुवृत्ति: खलु अतिथिसत्कार..” “अल्प तुल्यशीलानि दन्द्दानि सुज्यन्ते, 'कालक्रमेण जगत: 
परिवतंमाना चक्रारपंक्तिरिव गच्छति भाग्यपक्ति:' जैसे वाक्यो भे मिलने वाली शैली 
की कसावट और सुघडता भास की सनन्‍्तुलित सौन्दर्य-हृष्टि से ही उपजी है । 


उपसंहार 


भास संस्कृत के उन विरले कवियों में से है, जिनका व्यक्तित्व नागरिकता के 
बीच' रहकर भी व्यास और वाल्मीकि की परम्परा मे विकसित हुआ है। भास के 
व्यक्तित्व में एक ओर तो नागरिक संस्कृति का रंग चढा है, सामन्तीय विलास 
और ऐश्वर्य की गरिमा से भी वे प्रभावित है, उदधत और उद्दीत्त क्षत्रियत्व ने उन्हे 
अभिभृत किया है, पर दूसरी ओर उनके संस्कार उन्हें आर्ष संस्कृति की ओर उन्म्रुख 
बनाये हुए है। कीथ के शब्दों मे--भास को हम किसी भी तरह से जनता का 
कवि नही कह सकते, वे एक विदग्ध और मं॑जे हुए कलाकार है, पर उतकी परिष्कृत 
अभिरुचि ने उन्हे दरबारी साहित्य की कमजोरियो और कृत्रिमता से बचा लिया है। 
दरबारी कवि होते हुए भी भास की कविता अक्नत्रिम है ।?* 


भास में हम दरबारी कवियों की संकीर्णता और गहित काम्रुक मनोवृत्ति नहीं 
पाते, यद्यपि भास न तो वाल्मीकि के समान सन्त हो है और न व्यास के समान 
बौद्धिक चिन्तक हो । भास में जीवन और जगत्‌ को व्यापक धरातल पर देखने तथा 
युग चेतना को आत्मसात्‌ करके भी अतीत और अनागरत को उदुघाटित करने तथा 
सष्टिक्रम में अनुस्युत सामंजस्थ को अनुभूत करने की शक्ति देने वाला सन्दर्शन भी 
नही है, जो वाल्मीकि, कालिदास या भवशूति मे है। भास ने युगचेतना को आत्मसात्‌ 
तो किया था, पर युग की प्रवृत्तियों से एकदम ऊपर उठकर स्वतंत्र कविचेतना का 
उन्सेष उनके व्यक्तित्व में नही है। फिर भो भास की हृष्टि माघ, हर्ष आदि की भाँति 
जीवन के संकुचित क्षेत्र मे ही केन्द्रित नहीं रही। उनमे मौलिक प्रतिभा, व्यापक 
संवेदशा और उदार हृष्टि है, जो इन परवर्ती कवियों में नही है। भास की ये 
विशेषताएँ उनके समसामयिक परिवेश के अनुरूप ही हैं, क्योकि उनके युग मे 
रूढियो और नियमो की अरृंखला ने कवि-व्यक्तित् और कविता के विकास को 
एकदम जकड़ा नहीं था । 


१, संस्कृत ड्रामा 3) ए० बी० कौथ । 


तृतोय श्रध्याय 
अश्वघोष 


समकालीन परिस्थियाँ 


अश्वधोष के पूव मौर्य साम्राज्य का विध्वेस हो चुका था और यवन, शक आदि 
विदेशी जातियो को उत्तरभारत पर आक्रमण और अधिकार करने का एक बार फिर 
सुअवसर मिल गया था। विदेशी नरेशों ने लगभग दो सौ वर्षो तक अपनौ सत्ता इस 
भूभाग में स्थापित रखी । इन आक्रान्ताओ में पल्लव, क्रषाण आदि भी थे । 


सिकन्दर के आक्रमण के पश्चात्‌ भारत पर सुसेगठित रूप से आक्रमण युतानी सेना- 
तायक इवदिस के पृत्र दिमेत्र के द्वारा किया गया । उत्तर भारत कौ उसकी विजयो में 
सिन्धुधाटी तथा पंजाब के कुछ भाग सम्मिलित थे। उसने सागल ( स्थालकोट ) को 
अपनी राजधानी बनाया । दिमेत्र के पश्चात्‌ उसके जामाता मिलिन्द ने शासनभार 
सम्हाला । उसका राज्य मध्य एवं दक्षिण पूर्व पंजाब तक व्याप्त था। मिलिन्द 
के पश्चात्‌ योग्य उत्तराधिकारियों के अभाव मे उसके द्वारा अधिकृत पूर्वी पंजाब का 
प्रदेश शको के अधिकार में चछा गया। ग्रीक सत्ता उत्तर पश्चिमी कुछ भागो पर 
सिकन्दर के आक्रमण के १५० वर्षो बाद तक बनी रही, पर उसका राजनीतिक दृष्टि 
से महत्व नगण्य था। इन ग्रीक राज्यों के पतन में शक, कुषाण आदि आक्रमणकारियो 
का विशेष योग था। प्रथम शताब्दी ई० पु० तक भारत के कई प्रदेशों मे शको ने 
अपने राज्य स्थापित कर लिये। ये प्रान्तीय शासक क्षत्रप कहलाते थे। तक्षशिला, 
मथुरा, महाराष्ट्र और उज्जैन --इन चार प्रदेशों मे क्षत्रपों का विशेष महत्व था । उज- 
यिन्ती में चष्टान और उसके वेशज जयदामन्‌ तथा रुद्रदामन्‌ विशेष प्रभावशाली थे । 

कुषाण सत्ता का संस्थापक कुजुल कैफिसेस था । उसने सभी कुषाण कबीलो को 
संगठित कर एक साम्राज्य को स्थापना की जिसकी द्वीमाएं वंक्षु से लेकर सिंधु तक व्याप्त 
थीं। इसके पश्चात्‌ उसका पुत्र विम कैफिसेस राजा बना, जिसने अपना प्रभाव 
इतना विस्तृत कर लिया कि पश्चिम भारत और मालवा के क्षत्रपों ने कुषाण प्रभुत्व 
स्वीकार कर लिया। विम केफिसेस का उत्तराधिकारी कनिष्क हुआ, जो कुषाण में सबसे 
ऋ्रसिद् और शक्तिशाली था । उसने लगभग ७८ ई० से १०७०२ ई० तक गासन 
किया ।" 


क्‍. चुग्फााओंं णी फ्रिंपा & 07888 8०४७४:८४ 800००, ५०, 25, 997 
(0206 ० &3फॉंड६० एएत080९०१---32,8676७] 8॥98077), 





अध्वघोष है ॥०| 


विद्वानों के मतानुसार इसी कनिष्क ने सिंहासनस्थ होने पर शालिवाहन 
संवत्‌ का प्रवर्तत किया । उसने पाठलिपुत्र पर आक्रमण कर वहाँ के प्रसिद्ध 
पण्डित अश्वधोष को लाकर अपनों राजसभा मे रखा--ऐसी जनश्रुति है। कुछ 
विद्वानों के मतानुसार कनिष्क ने चतुर्थ परिषद्‌ भें सम्मिलित होकर बुद्ध के उपदेशो 
के सम्पादन कार्य में सहायता करने के लिए साकेत से अश्वघोष को आमन्त्रित 
किया था तथा अश्वघोष चतुर्थ परिषद्‌ के सभापति थे । 


कनिष्क प्रतापी राजा था। दक्षिण के, काठियाबाड तथा मालवा के क्षत्रप 
इसके अधीन थे। उसका साम्राज्य उत्तर में अफगानिस्तान, काश्मौर, पश्चिम में 
सिन्चुधाटी से दक्षिण में विध्य मेहला तथा बिहार तक विस्तृत था। कतनिष्क ने 
अपने आपको भारतीय वातावरण में घुला-मिला लिया था। सास्कृतिक समन्वय की 
प्रक्रिया का प्रकर्ष कनिष्क के काल में ही भारत में दृष्टिगोचर होता है। कला के 
क्षेत्र में गान्धार कला में यह समन्वय स्फुट रूप मे देखा जा सकता है। कनिष्क अन्य 
धर्मों के प्रति उदार था। उसके जीवनकाल मे चतुर्थ बौद्ध संगीति गान्धार में हुई 
तथा अशोक की भाँति उसने बौद्ध स्तुप, चैत्य और विहार बनवायें । विख्यात दार्शनिक 
वसुमित्र उसके दरबार के प्रमुख विद्वानों में से एक था। उसके सभापतित्व में ही बौद्ध 
धर्म की संगीति सम्पन्न हुई थी ऐसा कुछ लोगो का मत है। पार्व॑ और संघरक्ष 
कनिष्क के समय के अन्य विद्वान थे। प्रसिद्ध चिकित्साशास्री चरक कनिष्क का 
राजवंद्ध था ।'* 


मौर्य साम्राज्य के विधटन के पश्चात्‌ शुगकाल मे ब्राह्मण धर्म की मर्यादा 
पुन; नवीन रूप में प्रतिष्ठित होने लगी थी तथा बौद्ध धर्म से प्रेरणा लेकर एक बार 
फिर हिन्दू धर्म को जनता का धर बताने का प्रयास किया गया, जो महाभारत मे 
स्पष्ट देखा जा सकता है। हिन्दू धरम के इस नवीन रूप से जनता को आस्था बौद्ध 
धर्म से हटकर पुनः हिन्दू धर्म में जाग्रत होने लगी तथा उसे हिन्दू धर्म का नवोनतम 
रूप बौद्ध धर्म की अपेक्षा अधिक सहजसाध्य प्रतीत होने लगा । अत. बौद्ध धर्म के 
अनुयाग्ियो ने भी अपने धर्म को तत्कालीन हिन्दू धर्म के समान बोधगस्थ तथा 
लोकप्रिय बनाने के लिये उसके परम्परागत ढाँचे को पु्रिभित करने का प्रयास किया । 
इस प्रकार महायाव का विकास हुआ । 


ग्राभिजात्य तथा जीवन 


अश्वधोष की कृतियों का अध्ययन करते के पश्चात्‌ इसमें कोई सन्‍्देह नहीं रह 
जाता कि उन्होने एक ब्राह्मण परिवार मे जन्म लिया था। चीनी प्रम्पराएँ भी 


१. भारतीय संस्क्ृति का इतिहास, विशुद्धानन्द पाठक, १० ४५ | 


है 7 संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


इस धारणा की पुष्टि करती है। अश्वघोष बौद्ध धर्म मे कब, क्यो और किस 
प्रकार दीक्षित हुए यह कहा नहीं जा सकता | इतना निश्चित है कि ब्राह्मण परिवार 
में जन्म लेने के कारण अश्वधोष ने द्विजों के संस्कार पाये थे तथा विधिवत शास्त्राध्ययन 
किया था। अश्वघोष की माता का नाम उनके दोनों ही महाकाव्यों को पृष्पिकाओं 
के अनुसार सुवर्णाक्षी था और वे साकेत के निवासी थे ।' सिजुकी के अनुसार अश्वघोष 
किसी मठ में रहते थे और उनके प्रवचन का ढेग इतना प्रभावोत्यादक था कि जनता 
उसे सुनकर रोने लगती थी ।* 


भारतीय तथा चीनी दन्‍तकथाओ के अनुसार बचपन में अश्वघोष को बैदिक 
धर्म की शिक्षा दी गयी थी। परन्तु समयातन्तर पाश्वें के शिष्य पूर्णयशस्‌ ने इन्हे 
बौद्ध धर्म में दीक्षित कर लिया । पाररव अपने समय के बहुत बडे विद्वान भिक्षु थे। 
कहा जाता है कि वे कनिष्क के द्वारा संगठित चतुर्थ बौद्ध-संगोति के सभापति थे । 
बौद्धधर्म मे दीक्षित होने पर अश्वधोष ने साधारण जनता को धर्म के गृढ रहस्यों को 
पाटलिपुत्र आकर मधुर भाषा में समझाना प्रारम्भ किया । इस कार्य मे उन्होने 
अपनी कवित्व-शक्ति तथा दार्शनिक प्रतिभा के साथ-साथ संगीत ज्ञान का भी पूरा 
उपयोग किया । इनके व्याख्यान इतने रोचक होते थे कि हिनहिनाते हुए घोडे भी 
हिनहिताना छोडकर मौन होकर उनको सुनने लगते थे । इसीलिये इनका नाम 
अश्वधोष पड गया। दूसरी किवदन्ती के अनुसार कनिष्क के पाटलिपुत्र पर आक्रमण 
करने पर वहाँ के शासक ने हार मानकर छह करोड स्वर्ण मुद्राएँ देना स्वीकार 
किया । तीन करोड के बदले में बुद्ध का भिक्षापात्र तथा शेष तीन करोड के बदले 
में अश्वधोष को दे दिया गया। कनिष्क अश्वघोष को अपनों राजधानी पेशावर 
ले आया और उनसे बौद्ध धर्म की दीक्षा ले छी। अश्वधोष के प्रभाव से ही कनिष्क 
अशोक की भाँति बौद्ध धर्म के प्रचार में जुट गया । 


है आओ 


उपरिलिखित जनश्रुतियो तथा अन्य उल्लेखो से अश्वघोष के जीवन के सस्बन्ध 
में इतना निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि एक द्विज परिवार मे जन्म लेकर तथा 
हिन्दू धर्म के ग्रन्थों का सम्यक्‌ अध्ययन करने के अनन्तर वे बौद्ध धर्म मे दीक्षित 
हों गये तथा उन्होंने अपना शेष जीवन बौद्ध धर्म के प्रचार मे अपित कर दिया। 
कनिष्क से संभवत: उनका सम्बन्ध था | सौन्दरनन्द की कथा में कवि अपने जीवन के 
संस्बन्ध में कुछ संकेत देता हुआ प्रतीत होता है। सोन्दरनन्द को बुद्ध के द्वारा 


१, ताराताथ तथा चीनी अनुश्वुतियों के अनुसार भी अश्वघोष पूर्वी भारत में हुए थे- 
ह5ए220058-- 3. (४, 7,8७, 70. 3. 


३. वही, १० ३। 


भास डहे 


दीक्षित करवाने में सम्भव है स्वयं की दीक्षा की प्रतिच्छाया हो और यह भी 
सम्भव है कि बौद्ध धर्म में दीक्षित होते समय अश्वधोष का विवाह किसी द्विज 
कन्या से हो चुका हो तथा उसे छोड़ने की कसक उनके मन में कुछ समय तक बनी 
रहो हो। वस्तुतः) दाम्पत्य प्रेम की गहन अनुभूति, विरह की मामिक वेदना, और 
संयोग की मधुर केलियों के भावात्मक चित्रण में सौन्दरनन्द महाकाव्य में उत्कृष्ट 
गीति तत्व समाविष्ट हो गये हैं, जिनमे कवि के वैयक्तिक जीवत का राग प्रस्फुटित 
हो उठा है। 


मान्यताएँ 

अश्वघोष ने बुद्ध के मुल उपदेशो को ज्यों का त्यो स्वीकार करके भी अपनी 
उदार विचारधारा के द्वारा उनमें नयी मान्यताएँ जोडी | वे पौराणिक साहित्य में रुचि 
रखते थे तथा ब्राह्मण धर्म के प्रति सहिष्णु थे, इसलिये वे कट्टर बौद्ध कभी नहीं रहे। 
सम्भवतः यही कारण है कि हीनयान झाखा के बौद्धों मे अश्वधोष को पर्याप्त सम्मान 
कदापि नही मिल सका । 

अश्वघोष बुद्ध की ही तरह संसार को दुःखमय मानते हैं।" चार आय॑सत्यो* को 
जानकर अष्टांगिक मार्ग पर चलने से इस दुःख से मुक्ति और निर्वाण की प्राप्ति होती 
है ।३ निर्वाण के सम्बन्ध मे अश्वधोष का कथन है कि--जिस प्रकार दीप बुझने पर कही 
नही जाता, केवल ज्यान्त हो जाता है, उसी प्रकार निर्वाण प्राप्त होने पर व्यक्ति कही 
नही जाता, क्लेश क्षय होने से केवल शान्ति को प्राप्त होसा है। अश्वधोष जीवन मे 
तप, दम और शम का उत्कृष्ट मूल्य मानते थे ।४ उनके अनुसार कामनाएँ उपभोग से 
कभी तृप्त नही होती, इसलिये अपरिग्रह का मार्ग वरेण्य है ।४ इस संसार मे आसक्त 
रहना वैसा ही है, जैसा मृग का गोत की मघुर ध्वनि से वंचित होकर जाल में फेस 
जाना, या पक्षी का जाल में फंसना ।* इस संसार में स्थायी कुछ भी नहीं है।* साथ 
ही, इसमें सुख भले ही हो या न हो, दूःख तो बिना यत्न के पग-पग पर मिलता है ॥< 
विषयत्याग,* आहारसंयम, १ ? स्मृति,)* ध्यान," * समाधि आदि निर्वाण के साधन है । 


१ आकाशयोनि: पवनो यथा हि यथा शमी गर्भज्षयों हुताश: । 

आपो यथान्तवंसुधाश्याश्च दुःखे तथा चित्तशरोरगामि ॥| 

अपां द्रवत्वें कठिनत्वमुर्व्या वायोश्चलत्वें श्रुवमौष्ण्यरव्मे: | 

यथा स्वाभावो हि तथा स्वभावो दु:खं शरीरस्थ चैत्तसस्प च || सोन्दरनन्द, १६११, १२ 
२. सौन्दर०, १६।४, १७। रे, वही, १६३० । ४. वही, १॥२-७, बुद्धचरित, २५२ । 
४, सौन्दर०, ५॥२३। . ६. वही, ८११५-२०। ७, वही, १०८०२१,२७-२६। 
८. वही, १५४३-४६, १६।११-१२ €. वही, १३।३०,११। १० वही, १४१-४] 
११, वही, १३।३६-४३ । १२. वही, १५॥१-३ | 

है 


४० सेस्कृत-कबियों के व्यक्तित्व का विकास 


अश्वधोष के अनुसार यह रांसार स्वाथमय है।" वाल्मीकि, कालिदास, भवशूति 
पा बाण ने इस संसार में जिस निर्दोष, निरछल रागात्मक प्रेम का प्रत्यक्षीकरण 
किया था, उस तक अश्वघोष अपनी सकुचित विचारधारा के कारण नही पहुँच सके। 
उनकी हृष्टि में सभी प्रकार का प्रेम केवल व्यामोह है। नारी के जिस गरिमामय 
स्वरूप को वाल्मीकि, कालिदास या भवशूृति ने पहचाना था, अपने इस संकुचित 
दृष्टिकोण के कारण अश्वधोष सरभवत, उसकी कल्पना भी नहीं कर सकते थे। 
यशोधरा और सुन्दरी दोनों ही उनके हाथो में पडकर सामान्य कोटि की, पुरुष को 
लुभाने और छलने वाली, तारिया बनकर रह गयी है । 

स्ली के सम्बन्ध मे अश्वधोष का कहना है--- 


सविषा इव संश्रिता लता: परिसृष्टा इव सोरगा गुहाः । 

विवृता इव चासयों ध्वता व्यसनानता हि भवन्ति योषित,॥ 
सौन्दरनन्द, ८।३१ 

सुजना कृपणी भवन्ति यत्‌ यदयुक्‍त॑ प्रचरन्ति साहसम्‌ । 

प्रविशन्ति च यच्चमुमुखं रभसा तत्र निमित्तमज्ना॥ १८३४ 

वचनेन हरन्ति वर्शोना निशितेन प्रहरन्ति चेतसा। 

मधु तिष्ठति वाचि योषिता हृदये हालाहल मह॒द्‌ विषम्‌ ॥ १८३४ 


प्रदहत्‌ दहनो&पि गृह्मयते विशरीर, पवनो&पि गृह्मते । 
कृपितः ध्रुजंगो5पि गह्यते प्रमदाना तु मनो न गुछ्यते ॥ १८३६ 


““ स््रियाँ विषयुक्त लताओ के समान, अजगरों से युक्त गुफाओ के समान, तथा 
तैगी तलवार के समान विपत्तिजनक हुआ करती है। सज्जन लोगो के निर्ध॑न होने 
पे, अनुचित साहस करने मे, या अपने प्राणो को संकट मे डाल देने में स्तरियाँ ही 
कारण हुआ करती है। स्त्रियाँ अपने वचन आदि से मन को हर लेती है पर इनकी 
वाणी में ही मधु हुआ करता है, हृदय में तो हलाहल विष रहता है। जलती हुई 
आग, ऑधो, और कुप्रित सर्प-इन सबसे पीछा छुडाया जा सकता है, पर स्त्रियों 
के मन को वह में नही किया जा सकता ।” स्त्रियों की निन्‍दा करने मे अश्वघोष को 


इतनी रुचि थी कि उन्होने इस प्रसंग में विस्तार से २४ इलोको मे स्त्री दोषो का 
पलल्‍लवन किया है ।* 


अश्वधोष वेराग्य के घोर पक्षपाती थे और कालिदास की भाँति गृहस्थाश्रम की 
गरिसा भी नहीं जान सके थे। उनके अनुसार गृहस्थाश्रम सर्वथा परित्याज्य है। 











१. सॉन्दरनन्द ६६,१० । २, सौन्दरनन्द, 5ै।३०-५४ )। 


भास ५१ 


अश्वघोष संसार में रहकर कमंरत होने मे दोष ही दोष देखते है और उसे छोड़ने 
में सब तरह से कल्याण । बुद्ध के मुख से उन्होंने कहलवाया है--“मेरे लिये राज्य ग्रहण 
करना ठीक नही, जैसे रोगी का छोभ से अपथ्य ग्रहण करना ठीक नही ।” किस प्रकार 
विद्वानु पुरुष के लिये उस राजत्व का सेवन करना उचित है, जो मोह का मन्दिर है 
जहाँ उदवेग, मद व थकावट है और जहा दूसरों प्र अनाचार करने से धर्म मे बाधा 
आती है| सोने के जलते महल के समान, विपयुक्त उत्तमभोजन के समान, घडियालों 
से भरे कमलयुक्त जलाशय के समान राज्य रमणीय है और विपत्तियो का आश्रय है।* 
इसीलिये अश्वघोष के अनुसार ग्रहस्थ को मुक्ति मिलना कठिन है, जिस प्रकार भिक्षु 
को जीविका मिलना कठिन है ।* 


आदरदां 


बुद्ध के आदर्शों के अतिरिक्त अश्वघोष ने अपने काव्य में ऐसे अनेक आद्शों का 
उल्लेख किया है, जिन्हें वे जीवन में वरेण्य मानते है। ग्र॒हस्थोी के लिये पति और 
पत्नी का परस्पर अव्यभिचार, रति के लिये काम का सेवन न करना, काम-सेवन 
के लिये धत की रक्षा न करना, धन के लिये ही धर्माचरण न करना, तथा धर्म के 
लिये हिसा न करना, जितेन्द्रियत्व, निरहेकारता, पराक्रम, सत्त, शास्त्रज्ञान, बुद्धिमत्ता, 
धैर्य, आर्जव, तेजस्विता, अक्रोध, क्षमा, मैत्री आदि ग्रुप" उन्होने आदर्श माने है। 
प्रिय भाषण और दान को भी वे आदर्श मानते है ।९ ग़हस्थाश्रम को निर्वाणप्राप्त्यर्थ 
प्रित्याज्य मानते हुए भी अश्वघोष इन गुणों से युक्त गृहस्थाश्रमों को उत्तम मनुष्य 
मानते है । 

अश्वधोष के अनुसार आदर्श राजा को तपस्वी, तेजस्वी तथा प्रजापालक होना 
चाहिए ।* उसे राज्य की पुत्र के लिये, पुत्र की कुल के लिये, कुल की यह के लिये, यश 
की स्वर्ग के लिये और स्बर्ग की अपने लिये तथा जीवन की धर्म के लिये आकाक्षा करनी 
चाहिये ।“ आदर्श सेवक को भक्तिमान तथा शक्तिमान होना चाहिए तथा उसकी अपने 
स्वामी मे निष्काम भक्ति होनी चाहिए ।* 

अश्वघोष मनुष्य के लिये शारीरिक बल की भी आशंसा करते है। कालिदास के 
रघुवंशियों के समान उनके शाक्यवेशीयराजासुवर्णस्तस्भवर्ष्माण:, सिंहोरस्काः तथा महा- 
भुजा; है ।।” शारीरिक बल तथा सौन्दर्य के साथ वे आन्तरिक पवित्रता तथा नैतिकता 
पर अधिक जोर देते है । 


१. बुद्धधरित, ९॥३९६-४१॥। २. सौन्दरतन्द, १३॥१८। ३ बुद्धचरित, २१३ । 
४, बुद्धचरित,२।१४ । २, सौन्दरनन्द,२।१८१ । ६, बुद्धचरित, २।३४-४४, ५०-५२ । 
७ बुद्धचरित, २३८५-४० । ८. वही, २५३। &€ वही, ६।७-६ । 

१०, सौन्दरनन्द, १।१६ | 


भर सँस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


अश्वधोष सत्य", अआहिसा* तथा अस्तेय ३, ब्रह्मचर्य ४ और अपरिग्रह७ को सर्वोच्च 
आदर्श मानते है । यज्ञ और देवपूजा आदि में भी उनकी आस्था थी, पर यज्ञ में हिसा 
वे नही चाहते थे ।९ निष्कपठटता,” दया, तथा हृढ-निश्चय* को भी वे आदर्श 
मानते थे । 


अश्वधघोष का ज्योतिष" * तथा प्राकृतेतर शक्तियों मे विश्वास था। बुद्ध से सम्बन्धित 
अनेक अमानवीय घटनाओ तथा चमत्कारों का उन्होने वर्णन किया है। १" 


स्वभाव 


अपने जीवन के प्रथम चरण में सम्भव है, अश्वघोष अपने कथा नायक नन्‍्द के समान 
चंचल और विलासी प्रकृति के रहे हो, फिर अचानक कोई ऐसी घटना घटी हो, जिसने 
उनकी जीवनवथारा को मोड दिया हो । परन्तु उनके दोनो ही महाकाव्यों को पृष्ठभूमि में 
हमे जिस स्रष्टा के दर्शन होते है वह निश्चय ही एकदम शान्‍्त और गम्भीर प्रकृति 
का है। जीवन में साधता और संयम के द्वारा उसने इतती उच्च मानसिक भूमि प्राप्त कर 
ली है कि वह घोर वासनाओ के बीच तटस्थ और अविचलित रह सकता है। अश्वघोष 
का व्यक्तित्व बुद्ध के ही समाव है, जो विभिन्न कामोद्दीपक चेष्टाओ के द्वारा लुभाती हुई 
रमणियो के बीच प्रश्ञान्त बने रहते है। इसीलिए अश्वघोष को सुन्दरी से ननन्‍्द का वियोग 
करवाने मे रत्ती मात्र भी हिचकिचाहट नही हुई । फिर भी सुन्दरी के बिलाप के अत्यन्त 
मामिक और स्वाभाविक निदर्शन में अश्वघोष की तटस्थता को देखकर दंग रह जाता 
पडता है। वही विरागी अश्वघोष, जो स्त्री को वासना को पुतली और बन्धन समझता 
है, तथा उसकी निन्‍्दा में बुद्ध के मुख से लम्बा चौड़ा भाषण दिलवाता है, उसी प्रकार 
की एक स्त्री के प्रति अपने पाठंकों को सच्ची सहानुभूति जाग्रत करा सकता' है | विरागी 
और निःस्पृह्ठ होते हुए भी अश्वघोष का कवि-हृदय सारे संसार के लिये करणा और 
सहानुभूति से लबालब भरा है। किसानो को हल चलाते देखकर और हल से धरती के 
कीटकृमियो की हिंसा होते देखकर कवि का कबलेजा मुँह को आने छगता है।" * 


१. सौन्दरनन्द, ३।३३, बुद्ध०, १०१११, ३२९। २, वही, ३।३०, बुद्ध०, ११६५ | 
३ वही, ३॥३१। ४ वही, ३३२ ४, बुद्धचरित, २।३६, ५१, ४९ । 

६. वही, ६।४०-४५१। ७, वही, ४॥९३ । 

८, वही, ५॥५-६ €. वही, ९॥७८, ७९ | १०, बुद्ध चरित, १। ९ । 

११, वही, १।१०-२४ । सोन्दरनन्द, ३३२२-२४ | बुद्धचरित, २१।१६-६०,२३।६५-७१ | 
१२, वही, ५।५-६ किसानो को धूल और पसीने से भरे देख कर भी कवि का हुदय 
आईं हो जाता है। - वही;। 


भास श्र 


पर मुखतः कवि है विरागी ही। संसार मै उसकी रुचि वस्तुतः है ही नहीं । यदि कही 
पर मूलतः सासारिक भावनाएं उसके काव्य में मामिक रूप में आयी भी है 
तो वे भी पाठकों को आकर्षित करने के लिये । 

तभी तो वह गौतम बुद्ध की बाल्य क्रीडाओ का कही भी वर्णन नही कर सका । 
सौन्दर्य से भी अश्वघोष दूर-सा भागता है। दोनो ही महाकाब्यों में शायद ही कोई 
ऐसा स्थल हो जहाँ वह प्रकृति के नैसगिक सौन्दर्य पर मुग्ध होकर एक क्षण के लिए 
रुक गया हो ओर कालिदास या भवभृति की भाँति प्रकृति के नित्य नवीन लगने वाले 
चित्र उकेर सका हो। मानव सौन्दर्य का--विशेष रूप से तरुण रमणियों का--कवि ने 
अनेक वार वर्णन अवश्य किया है, पर वह पृव॑पक्ष के रूप में हो है, अश्वधोष का सौन्दर्य 
वर्णन बहाता मात्र है, उनका मूल उद्देश्य वही है, जो एक उपदेशक का होता है। 
उनका कवि-हृदय एक मखमली आवरण के समान है, उपदेशक के सुखे ढाचे पर चढा 
दिया गया है। इसलिए उन सभी वर्णनों में जहा संसार का सुखदुख चित्रित हुआ है, 
अश्वधोष तटस्थ और निलिप्त होकर अलग ही नही खडे है, अपितु अपने मन के भीतर 
उसको अर्थहीन भी समझते हैं । वे यश्योघरा और सुन्दरी के दुःख पर अपने अन्तस्तलू से 
नही रोते, क्योकि उनकी दृष्टि में वहु दुःख केवल व्यामोह है। 


इसीलिए अश्वघोष की प्रकृति उनके घोर श्वृंगारिक वर्णनो में भी अश्यृंगारिक 
ही है। उनमे व्यंग्य और विनोद की प्रघुत्ति अवश्य थोडीसी मात्रा में थी इसकी एक 
झलक सोन्दरनन्द के उस प्रसंग मे मिलती है, जब बुद्ध एक कानी बन्दरिया को दिखाकर 
नन्द से पूछते है कि उसकी पत्नी अधिक सुन्दर है या वह बन्दरिया और उसके पश्चात्‌ 
वे उसे स्वर्ग की अप्सराओं को दिखाकर पूछते है कि वे अप्सराएँ अधिक सुन्दर है या 
नन्‍्द की पत्नी और तब नन्द को पहली बार अपत्ती पत्नी साधारण सी लरूगती है। पर 
वस्तुत) अर्वधोष का स्वभाव तो वैसा ही रहा होगा, जैसा उन्होने बुद्ध के सम्बन्ध में 
वर्णन किया है - 


प्रतूतूजया न जह॒षं न च॒ शुचमवज्ञयागमत्‌ । 
निश्चितमतिरसिचन्दनयोत्रे जगाम सुखदुःखयोश्च विक्रियाम॥ 
सौन्दरनन्द, ३॥३६। 


अपनी वैराग्यवृत्ति और निःसंगता के कारण अश्वधोष में किसी प्रकार की 
चाटुकारिता की प्रवृत्ति जन्म ले ही नहीं सकती थी । कनिष्क के राज्याश्रम में रहकर 
भी (?) कनिष्क के नाम तक का उल्लेख कवि ने अपने काव्यों में नहीं किया। 
शारिपुत्रप्रकरण के भरतवाक्य में तो कम से कम कनिष्क का उल्लेख किया ही जा 
सकता था, पर अश्वधोष की सधुक्कड़ी वृत्ति ने उसे भी अनावश्यक समझ कर 
छोड़ दिया । 


भ्ड सेस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


बुद्ध के प्रति असीम श्रद्धा अश्वघोष के मन में थी। यही उनके व्यक्तित्व की एक 
ऐसी विशेषता है, जो उन्हें हीनयानियों के सम्प्रदाय मे होते हुए भी, उनसे अलग कर 
देती है। बुद्ध के प्रति भावमयी भक्ति से उद्रिक्त उनका काव्य स्वत: ही उत्कृष्ट बन 
गया है, उसके लिये कवि को अलंकरण की आवश्यकता नहीं पडी। परन्तु बुद्ध के 
प्रति भक्ति के अतिरेक में कवि की विश्लेषाणात्मक बुद्धि और विवेक कभी कुण्ठित 
नही हुए और न इस कारण से कवि ने कभी अन्य धर्मों की अवज्ञा ही की। सभी 
धर्मों का आदर करना और किसी पर अपने विचार बलपूर्वक न थोपना, भ्रश्वघोष का 
आदर्श था" और इसी के कारण उनका व्यक्तित्व बौद्ध कवियो में सर्वाधिक उद्यत्त है। 
बौद्ध धर्म की व्याख्या प्रस्तुत करने में अश्वघोष ने ब्राह्मण धर्म के ज्ञान का उस्समुक्त 
प्रयोग किया है । यही नही वे ब्राह्मण तथा बौद्ध सिद्धान्तो के विभेद को कम करने के 
लिए भी प्रयत्नशील रहते थे | * 
पाण्डित्य 


अश्वधोष ने स्थान-स्थान पर वैदिक और पौराणिक साहित्य तथा रामायण 
महाभारत के साथ बौड़ ग्रन्थों से भी सहायता ली है। ऋग्वेद, दतपथब्नाह्मण, 
इ्वेताशवतरउपनिषदू, रामायण, महाभारत, अर्थशासत्र, कामशासत्र, नीतिशास्र, 
दिव्यावदान आदि का कवि ने गहन अनुशीलत किया था |? सौन्दरनन्द, १।१५, 
११।३६ मे उल्लिखित सोम को नापने के उल्लेख शतपथ ब्राह्मण से प्रभावित हैं। 
बुद्धचरित के १३ वें सर्ग में अराड के मुख से साख्य दर्शन के प्रतिपादन में महाभारत 
के मोक्षधर्म पर्व का प्रभाव है। 

व्याकरण मे अश्वघोष निष्णात थे। अग्नि के लिए द्विज (बु० च०, ११।७१) 
तथा उष्णता के लिए श्री (सौन्दर०, १।२) जैसे शब्दों के प्रयोग इस बात के सुचक हैं । 
लुइ और लिट लकारो के प्रयोग में तो अश्वघोष सस्कृत के सभी कवियों से आगे 
बढ़े हुए है । 

डा० जात्स्टन ने अह्वघोष के काब्यो से विभिन्न स्थल उद्धृत करते हुए इस बात 
को प्रमाणित किया हैं कि अश्वधोष उपनिषद, धर्मशास्र, नीतिशासत्र, कामशाल्र आदि 
कलाओ मे पारंगत थे ।४ पौराणिक मिथकों का तो अश्वधोष को आर्चयंजनक ज्ञात 


१, प्रजा तादीदपच्चैव सर्वधमंव्यवस्थया । - सौन्दरनन्द, २।३४ । 
नैवोन्मागंगतानु परातु परिभवन्‌ नात्मानमुत्कर्षयत्‌ ॥ वही, १०।६२ आदि। 

2, ७००४ हिद्वाग्रा॥099७ ; ]007980070, 7 37, 

9. 28४388]7089-- 9. (५, 798५, ]2.7. 


“ #.. 88०8800082--ऊ7009084८शा4-त, #. जल, [0005007 2, 77 [70700 प्र०- 
४09७, 7. ४7५, 


भारों श्र 


था ।* तथा दर्शनों में चार्वाक और सांख्य का पूर्वपक्ष के रूप में विद्वद विवेचन 
उन्होने किया है ।* श्वेताशतर उपनिषद में दुःख की मीमासा काल) स्वभावों 
प्रकृतियहच्छा” इत्यादि शब्दों में की गयी है। अश्वघोष ने सौन्दरनन्द (१६।१७) में 
इन्ही शब्दों को दृहराया है। भगवदुगीता ने भी अश्वघोष के दार्शनिक विचारों को 
प्रभावित किया है ।३ 


पर्यंवेक्षरण 

मानव मनोविज्ञान का अख्घोष ने गहन अध्ययन किया था। कालिदास के 
महाकाव्यों को छोड़ देने पर चरित्र-चित्रण की हृष्टि से अन्य कोई महाकाव्य अश्वघोष 
के दोनो काव्यो के समक्ष टिक नहीं सकता । पुत्र के लिए पिता का हृदय किस प्रकार 
उत्कण्ठित या आशंकाकुल हो सकता है, यह सूक्ष्म रूप से शुद्धोदद के कथनो में 
चित्रित है ।४ बुद्भचरित के चौथे सर्ग में स्त्रियों की कामुक चेष्टाओ तथा पंचम सगे 
में सोती हुईं स्त्रियों का वर्णन भी सुक्ष्म तथा स्वाभाविक है। स्त्रियों के कौतूहलू की 
प्रवृत्ति," वृद्ध पुरुष,* रोगी,* राजमहरू,“ अश्व,* आश्रम, "रोते हुए छुन्दक की 
करुण चेष्टाएं और प्रलाप,? ” विभिन्न प्रकार के तपस्वी,) * आदि का जो चित्रण अश्वघोष 
ने किया है, वह उनके स्वयं के पर्यवेक्षण से प्रसृत लगता है तथा उससे अश्वधोष के 
सासारिक ज्ञान और अध्ययन की दाद देनी पडती है। स्वयं विरागी होते हुए भी 
प्रणय और दास्पत्य प्रेम की भावनाओं के चित्रण में वे संस्कृत के किसी कवि से पीछे 
नही है । सौन्दरनन्द मे नन्द की सासारिक आसक्ति तथा सुन्दरी का काममय विरह- 
दोनो का ही बेजोड चित्रण अखघोष ने किया है ।१3 नन्‍्द के अन्‍्तद॑न्द्र का जिस 
मानवीय दृष्टि से अश्वघोष ने चित्रण किया है, वह इस बात का प्रमाण है कि वे 
मानव-हृदय के एक बहुत बड़ें सहृदय पारखी थे । 


काव्य प्रतिभा 
अश्वघोष की कल्पना की परिधि संकुचित नही है, पर एक उद्देश्य सामने रखकर 
व्य रचना मे प्रवृत्त होने के कारण उनकी कल्पना खुलकर उड़ान नही भर पाती । 
भय, क्रोध या उत्साह जैसे स्थायी भावो को उद्रिक्त करने वाले चित्र, उनकी इस सीमा 


१, वही। २ बुद्धचरित, ६॥५४-६७ | 
३. महाकवि अश्वघोष और उनका काव्य--हरिदत्त शास्त्री, द्वितीय अध्याय । 
४. बुद्धचरित, १६३-६६, १५२६-३३ । ५, वही, ३।१३-१८ । ६, वही, १३।४ ) 


७. वही, ३।२८॥। 5, वही, ३२।४४ | ९, वही, ५१७२, ७३ । १०. बुद्धचरित, ६२ | 
११, वही, ६।२६-४१, ६६ ६८ ८झाौ२। १२, वही, ७॥१४-१८, ३३ । 
१३, सौन्दरनरूद, ६१-१०, २७-३४, १०।३१-४१,५२। 


श्र संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


के कारण अश्वघोष में प्रायः नही मिलते । परन्तु अश्वघोष की कल्पना में वर्ष्य॑ को 
सस्पूर्ण रूप में सामने रखने की, उपयुक्त बिम्बो तथा सटीक उपमायो और झूपको के 
सर्जन की अच्छी शक्तित है, यह बात दूसरी है कि उनकी कल्पना इतनी सुकुमार और 
लालित्यमय नही है, जितनो कालिदास की | 


अश्वधोष प्रायः दूर की उडानें भर कर पाठक को चमत्कृत करने के चक्कर में नही 
पडते । वाल्मीकि की भाँति सीधे-सादे उपमानों के द्वारा भी उदार अर्थ को हृदयंगम 
कराने की क्षमता उनकी कल्पना में है। उदाहरण के लिये शिशु सिद्धार्थ का 
यह वर्णन -- 


दीप्त्या च धेयंणा च यो रराज बालो रवेभूमिमिवावती्ण: । 

तथातिदीप्तो5पि निरीक्ष्यममाणो जहार चंक्षैषि यथा शशाड्ू: ॥ 

स हि स्वगात्रप्रभया ज्वलन्त्या दीपप्रभा भास्करवन्मुमोच । 

महाहँजाम्बुनद्चारुवर्णो विद्योतयामास दिशशब्च सर्वाः ॥ 
बुद्धचरित ११२-१३। 


सुर्य के समान उस कुमार ने अपने शरीर की कान्ति से प्रसुति-ग्रह में जलते हुए 
दीपो की प्रभा को हर लिया | दीप्ति और धीरता में वह बालक भृूतल पर अवतीण 
बालरवि के समान सुशोभित हुआ । पर अत्यन्त दीप्तिमान होने पर भी देखे जाने पर 
वह चन्द्रमा के समान नयन हर लेता था । 


विषय को हृदयंगम बनाने के लिए अश्वधोष रूपक का सहारा लेते हैं। ऐसे स्थलों 
प्र उनकी कल्पना दूर की उडान भर कर भी अपभ्रष्ट नही हुई है। सिद्धार्थ के सम्बन्ध 
मे असित ऋषिकी भविष्यवाणी का निम्नलिखित अंश उद्ाहरणीय है --- 
दुःखरूपी सागर से, व्याधि जिसका फैला हुआ फेन है, वृद्धावस्था जिसकी तरंग है और 
मरण जिसका प्रचण्ड वेग है, यह सिद्धार्थ बहते हुए आत्त॑ जन को पार उतारेगा। 


कही कही अश्वधोष की कल्पना चिरपरिचित उपमानों को नयी स्थितियों और 
सन्दर्भों मे' प्रयोग करके एकदम नया प्रभाव उत्पन्न करती है। सारधथि के बचन सुनकर 
“कुमार विषण्णचित हो गया तथा जलतरंगों मे' पडे हुए चद्धमा के प्रतिबिम्ब के 
समान काँपने छगा। या सिद्धार्थ के महाभिनिष्क्रण के समय दीपक का कार्य 
करनेवाली चमकीली मणि को मुकुट से निकाल कर, जिसके ऊपर सूर्य चमक रहा हो 
ऐसे मन्दराचल के समान शोभित होते हुए, सिद्धार्थ ने ये बचन कहे---(बु० च०,६१३) । 
दोनो ही स्थलों में सिद्धार्थ को चन्द्रमा के प्रतिबिम्ब तथा मन्दराचछ से दो गयी 








१. बुद्धचरित, १॥ ७० । 


भाँस ५७ 


उपमाएँ सारी परिस्थिति को तथा उनकी मानसिक चेचछतता और अविचलछता को 
क्रमश) विशद करती है। इसी प्रकार एक ओर बुद्ध के गौरव तथा दूसरी ओर 
भार्यानुराग से खीचे जाते हुए तन्‍द को “तरंस्तरज्रुष्विव राजहंस:ः कहकर कवि ने ऐसी 
ही सूझबूझ का परिचय दिया है। वाल्मीकि और कालिदास की भाँति औचित्य 
अश्वधोष की कल्पना की श्लाध्य विशेषता है । 


अश्वधोष की कल्पना जहाँ हृष्टान्त के रूप भें किसी उपमाव को उपस्थित करती 
है, वहाँ वह पुराते ऋषियों की कल्पना जैसों लगती है--एकदम सहज अक्ृत्रिम पर 
तथ्य को विशद करने में पूर्णतः समर्थ । जैसे कि--- 


वासवृक्षे समागम्य विगच्छन्ति यथाण्डजा: । 
नियतं विप्रयोगान्तस्तथा भूतसमागम: ॥ बुद्धचरित ६।४६ 


'जिस प्रकार वासवृक्ष पर समागम होने के पश्चात्‌ पक्षी प्रथक-पृथक्‌ दिशा 
में चले जाते है, उसी प्रकार सब प्राणियों के मिलत का पर्यवसान भी अन्‍न्ततोगत्वा 
वियोग में होता है ।” इसी प्रकार जैसे अन्दर से रस निकारू कर खोखली बनाई 
गयी ईख आग में जलाने के लिये सुखाई जाती है, उसी प्रकार वृद्धावस्था रूपी यन्त्र 
से निःशुष्क और निशसार बनाथा गया शरीर मृत्यु के लिये छोड़ दिया जाता है 
( सौन्दरनन्द, ६३१ )। “जिस प्रकार सूत्र से बॉधा गया पक्षी दुर तक उड़कर 
भी वापिस आ जाता है, उसी प्रकार अज्ञान-सुत्र से बंधा हुआ भी जीव दूर जाकर 
फिर संसार में वापिस लौट आता है ।” ( सोन्दरनन्द, ११५९ )। 


अश्वधोष को कल्पना जब यथार्थवादी रंग लेकर आती है, तब वह॒ अपनी 
सशक्तता और कथ्य की प्रभावपूर्णता के कारण अतिशय मारमिक बन जाती है। 
बुद्धचरित के तृतीय सर्ग में सिद्धार्थ द्वारा देखे गये तीनो दृश्यो का वर्णन, सौन्दरनन्द 
मे सुन्दरी और नन्‍्द के प्रणयविलास और उनकी विरहदशा-ऐसे ही प्रसंग है। 
मानवीकरण का वह भव्य तथा हृदयस्पर्शी रूप अश्वधोष की कल्पना में नहीं मिलेगा, 
जो हम कालिदास मे पाते है। केवल दो चार स्थलो पर अश्वधोष की मानवीकरणात्मक 
कल्पनाएँ प्रगाढ अनुभूति से सम्पृक्त है, जैसे--सिद्धार्थ के प्रयाण के पर्चातु-- 
“कपोतपालिका रूपी भ्रुजाएँ फैलाये हुए ये प्रासाद पंक्तियाँ, जो आसक्त कपोतो से 
लम्बी सॉँसें ले रही है, रनिवास के साथ मानों सिद्धार्थ के वियोग में अत्यधिक रो 
रही है ।” ( बु> च०, ८३७ ) | 


सॉन्दयंबोध 


अश्वधोष के वीतरागी मत की प्रस्तरशिला में कही मानवीय संवेदना का स्रोत 
भी प्रच्छन्न रूप से बह रहा है। मनुष्य के मन की सच्ची और गहरी समझ तथा 


प्र्द संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


उसका सहानुभूतिपूर्ण चित्रण सर्वत्र ही उनके काव्य मे मिलता है। यह अख्वघोष॑ 
की गहन संवेदनशीलता ही है, जिसने उनके काव्यों को नौरस बोझिल उपदेदमात्र 
होने से बचा लिया है तथा उनमे प्राणप्रतिष्ठा की है। अपनी संवेदनशक्ति के कारण 
वे भोलेभाले निरीह छन्दक के हृदय मे. पैठ कर उसकी भावनाओं को उसी के शब्दों 
में खोल सके है। बुद्ध के घोडे कनन्‍्थक में भी उन्हें मानवोय भावनाओ की प्रतिच्छवि 
दोख पडी है, सिद्धार्थ भी अपने स्वजनों को छोडते समय कवि को भावाकुल छंगते 
है।। कुमार फिर लौट आये है यह सोचकर खिडकियो के सामने आकर और 
फिर घोड़े की खाली पीठ देखकर खिडकियो को बन्द करके रोती हुई पौरागनाओ, 
सिद्धार्थ आ गये --इस भ्रम से हर्षपुबंक उत्कण्ठित होने वाली, अस्तव्यस्त अलूको 
वाली, मलिन वस्त्रधारिणी श्रंजनविहीन अश्रुव्याकुल - नयना अन्तःपुर की अँंगनाओ 
तथा उनके सिद्धार्थ के न आने की पूर्णतः पुष्टि होने पर कारुणिक रुदन के मार्मिक 
चित्र अश्वधोष को मानवीय सवेदता को उजागर करते है। सौन्दरनन्द मे तो सुन्दरी 
और नन्‍्द के भावाकुल उद॒गारो में हृदय हाहाकार कर उठता है, यहाँ पहुँच कर 
लगता हैं, कवि अपने इन दोनो पात्रों के हृदयों से तदाकार हो गया है--सारी की 
सारी भावाभिव्यजना इतनी करुण तथा ह्ृदयस्पर्शी है कि लगता है कवि ने सुन्दरी 
और नन्‍्द की सारी व्यथा को स्वयं भोग कर शब्दो में उंडेला है । 


अश्वचोष शारीरिक सौष्ठव व श्रेगविन्यास की मनोहरता पर प्रायः आकर्षित 
होते प्रतोत होते है । गौतम बुद्ध के मनोहर सात्विक आगिक सौन्दर्य का वर्णन करने 
का उन्हे चाव है।* ऐसे प्रसंगो मे स्थुल सौन्दर्य के प्रति उनका लगाव स्पष्ट प्रतीत 
होता है। सिद्धार्थ वर्णन के कुछ स्थल ब्रष्टव्य है--तब सुवर्ण गिरि शिखर के समान 
कान्तिमान्‌ शरीर वाला, मेघ की सी ध्वनि वाला, वृषभ को सी आँखों वार तथा 
सिंह के समान पराक्रमी कुमार, महल में गया (बु० च०, *।२३ )। तथा--स्पष्ट 
और ऊँची नासिका वाला, बड़ी व लम्बी आँखों वाला, छाल ओछ्ठ तथा श्वेत दन्तपक्ति 
वाला यह कुमार ( वही, ७५६ ) आदि। गौतम को सूर्य, सिंह, मेरगिरि या 
काचन पर्वत से अनेक स्थानों पर उपमित किया गया है | कमल अश्वघोष का प्रिय 
उपमान है, जिसका उपयोग उन्होने अनेक प्रसंगो में किया है।* नन्‍द के वणन मे 
भी कवि का ध्यान शारीरिक सौहव की ओर जाता है--- 





१, बुद्धाचरित, ७।४७। 

२. बुद्धचरित, शरे5, ५)४२ | 

३, वहीं; ६।१३, ५।३७, ४२, ४२, २६, १०।१७, सीन्दरनन्द, ३॥१६ | 
४. वही, ३३१९६, २१ आदि | 


भास ६ 


दीघंबाहुमहावक्षा: सिंहास्यों वषभेक्षण: | 
वपुषाग्येण यो नाम सुन्दरीपपद॑ दधे॥ 
मधुमास इव प्राप्तव्वन्द्रों नव इवोदितः । 
अनक्ञवानिव चानडइ्रः स बमो कान्तया श्रिया।। सौन्दरनन्द,२।५८-५६। 


मानवीय सौन्दर्य मे कवि की दृष्टि कृत्रिम अलेकरणों को दूर कर सहज नैसगिक 
सौन्दर्य को ही हूँढती है। तभी तो सुन्दरी के विषय में उसने कहा--स्वेनैव रुपेण 
विभूषिता सा विभूषणानामपि भूषणं सा ।( सौन्दरनन्द, ४॥१२ ) | 


चतुर्थ श्रध्याय 


कालिद[स 
सांस्कृतिक पृष्ठभुसि 


रामायणकाल से लेकर कालिदास के युग तक इस देश के सामाजिक, राजनीतिक 
और धार्मिक ढाँचे में कोई जबरदस्त क्रान्तिकारी परिवर्तत तो नहीं हुआ, पर इन सभी 
क्षेत्रो भें काफी उथल-पुथल अवश्य हुई थी । बौद्ध और जैन धर्मों का उदय हो 
चुका था । हिन्दू धर्म के परम्परागत रूप में भी परिपर्तन हुआ था । नृतन विज्ञानों और 
दर्शन की शाखाओं का उदय हो रहा था | साथ ही, जिस परिवेश मे कालिदास ने 


काव्यरचना की वह निश्चय ही व्यास और वाल्मीकि के समकालीन परिवेश से 
भिन्न था। 


सामाजिक स्तर पर वर्ण व्यवस्था मे वैदिक युग के जैसा छचीलापन नही रह 
गया था । स्म्रृतिकारों ने सामाजिक व्यवस्था को अपने विधानों में जकड॒ दिया था और 
समाज को मनु आदि के द्वारा निदिष्ट मार्ग से रेखा मात्र भी क्षुण्ण होने की स्वतंत्रता 
नहीं थी ।! एक ओर तो धर्मश्ञास्त्रकारों की संकुचित हष्टि सामाजिक और वैयक्तिक 
विकसनशील धारा को नियमों के बांध मे अवरुद्ध कर लेना चाहती थी, व दूसरी 
ओर समाज और व्यक्ति की चेतना इस बाध के कमजोर स्थानो को तोड़कर स्वतः ही 
बाहर निकल पडती थी । वैयक्तिक स्वातंत्र्य को कोई महत्व न देकर समाज को स्थिर 
और अपरिवर्ततशीर बनाने का प्रयत्न करती हुई व्यवस्थाओ के इस वातावरण मे 
कालिदास का व्यक्तित्व पनपा था| फिर भी जिस वातावरण मे कवि का व्यक्तित्व 
विकसित हुआ, उसमे निशीथ में राजमार्गों पर प्रियतम के समीप जाती हुई अभिसा- 
रिकाओ,* पव॑त के शिलावेश्मो पर पण्यस्त्रियों के साथ उन्प्रुक्त यौनाचार में रत 
नागरिको) या उपपति की कामना करती हुईं कुलवधुओ का पाया ज ना असामान्य 


१, रघुवंश, ११७ | २ वहीं, १६।१२, मेघदूत, २७ । ऐ. मेघदुत, २५ । 


६० संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


नही था। स्मृतिकारों द्वारा आरोपित नियमों की सीमा को स्वीकार करके और उसके 
भीतर रहते हुए भी उस युग को विलासप्रिय नागरिक चेतना ने अपनी उत्मुक्त ऐन्द्रिय 
वृत्तियो को सन्तुष्ट करने के लिए उपाय खोज निकाले थे। स्मृतिकारों के विधानो मे 
विवाह एक सामाजिक उत्तरदायित्व तथा धघामिक आवसूयकता मात्र रह गया था, अन्तर 
में उच्छुवसित युवामन की प्रणयभावना का उल्लास उसमे नही रह गया था, इसीलिए 
उन्प्ुक्त प्रेम की, विक्ृत रूप से ही सही, सन्तुष्टि के लिए समाज में गणिकाओ और 
वेश्याओ की उपस्थिति सामान्य और अनिवाय बन गयी थी । राजा के अन्‍्तःपुर मे नृत्य, 
गायन और सहुवास के द्वारा उसका मनोरंजन करने के लिये ही नही," अपितु महाकाल 
के मन्दिर में चामर ड॒लाने के लिए भी वेश्याओ की उपस्थिति अनिवार्य थी । * प्रभी 
वर्गी में स्त्री पुरुष दोनो में सुरापान प्रचलित था । 


नागरक की मधुकरी प्रणयक्रीड़ा मेठे स्त्री की स्थिति शोचनीय हो गयी थी। 
दूसरी ओर शास्त्रकारों के विधानो ने भी स्त्री की दशा हीनतर बनाने भ्रे कसर नहीं 
छोडी थी । ऐसी स्थित मे पुरुष के द्वारा प्रतारित होने पर स्त्री की वही दुदंशा हो 
जाती थी जो हम शाकुन्तल के पंचमांक मे शकुन्तला की देखते है। शक्रुन्तला के प्रत्या- 
ख्यान के अवसर पर --“यह तुम्हारी पत्नी है, चाहे स्वीकार करो चाहे अस्वीकार, सता 
पर पुरुष का सबंतोमुखी प्रभ्ुता तो सिद्ध ही है” ।४ यह कहकर शारह्तत और उसके 
साथ के तपस्वी जाने लगते है और उनका अनुगमन करती हुई शकुन्तछा को यह सुनना 
पड़ता है कि --पतिकुले तव दास्यमपि क्षमम्‌? ७ फिर भी समस्त धम्य॑ क्रियाओं का 
मूल होने के कारण* पत्नी का भी समाज मे कुछ स्थात था । स्त्रियाँ नम्रता या लज्जा 
के कारण अवगुण्ठन का व्यवह्य र करती थी, पर्दे की प्रथा के रूप में वह नहीं था। * 
माता के रूप मे नारी सर्वोच्च सम्मान की अधिकारिणी थी । पितृ ऋण से अनृण होने 
तथा वंश चलाने में नारी ही परम सहयोगिनी थी तथा एक शुरवीर की जननी का पति 
अपने को धन्य मानकर कहता था :--- 


भर्त्तासि वीरपत्नीना इलाघ्याना स्थापिता धुरि। 
वीरसूरसि डाब्दोड्यं तनयात्वामुपस्थित: ॥ 


मालविकाग्निमित्र, ५।१६। 





१ रघु०, १६९॥१४-४६। २. मेंघदूत ३२५॥। ३. शाकुन्तल, ५।१ । 
४. शाकु०, ५२६ -“उपपन्ना हि दारेषु प्रभुता सवंतोमुखी” । ५, शाकु०, ५४२७ | 
६. कुमारसस्भव, ६१३ । 


७. कालिदास का भारत -भगवतदरण उपाध्याय, भाग- १, १०, २९५५-६७ । 


कालीदास दर 


राजनोतिक दश्षा 
राजपद जो वैदिक युग मे निर्वाचनजन्य था और जिसमे प्रजातंत्र के इतने सारे तत्व 
कार्य कर रहे थे, कालिदास के काल में वंश-परम्परागत ही नही रहा था प्रत्युत ईश्वरीय 
समझा जाने छगा था |" राजा को असामान्य गुणों से सम्पन्त तथा दिव्य शक्तियों से 
युक्त समझा जाता था, परन्तु राजा स्वतंत्र या उच्छेखल नही था, वह भारी उत्तर- 
दायित्वों से दा था । प्रकृति का रंजन करने वाला होने के कारण ही उसे राजा कहा 
जाता था ।* अर्थशास्त्र मे निदिष्ट राजा की दिनचर्या से उसके व्यस्त जीवन और 
कार्यगुरुता का अनुमान किया जा सकता है। कालिदास के अनुसार राजा सुय, वायु 
और (थ्वी की भाँति अविश्नात शासन के उत्तरदायित्वों को उठाये रहता है ।* उन्होने 
स्थान-स्थान पर राजा की चिन्ताओ और अथक परिश्रम की चर्चा को है । 

राजा को राजसिहासन पर आसीन करने मे पौरो और प्रझ्ृतिम्ुख्यों का भी 
वैधानिक हाथ रहता था और राजा की स्वेच्छाचारिता पर श्रंक्रुश रखने मे अमात्य- 
परिषद के साथ उनका प्रभाव भी स्पष्ट था । राजा की मृत्यु होने पर नये राजा का 
सिंहासन पर आसीन होने तथा उस स्थिति में राज्य को अराजकता तथा अव्यवस्था से 
बचाने का उत्तरदायित्व मन्त्रियो पर था। रघुवंश के उन्नीसवे सर्ग में गर्भवती रानी के 
अभिषेक या अग्निवर्ण के गुप्तरूप से दाहसंस्कार के प्रसंगो भे हम मन्त्रियो को इस प्रकार 
के द्ायित्वों को वहन करते देख सकते है । 


आ्राधिक स्थिति 


कालिदास के ग्रत्थो से उनके युग के जनसामान्य की स्थिति पर विशेष प्रकाश नही 
पड़ता परन्तु सम्पन्न और उच्च वर्ग के लोगो का जो चित्रण कवि ने किया है, उसको 
देखते हुए तत्कालीन धमिक वर्ग की समृद्धि और वेभव ,पर आश्चर्यंचकित रह जाना 
पडता है। राजपथ के दोनो पाश्वो पर अवस्थित बहुत ऊंची छते, तलल्‍्म, अलिन्द और 
कग्रे वाले विशाल भवन चारो ओर देखने में आते थे । इनमे प्रायः सभी भवनों के साथ 
खूब हरे-भरे उद्यान थे, जहाँ भारतीय मिट्टी की मनोरम' क्यारियों से हर ऋतु के पौधे 
उपजाये जाते थे । बहुमूल्य पत्थरों का धन राज्य की आय का ही स्रोत नही था, बल्कि 
बहुत से अंश में वह विलास-प्रिय धनपतियों की रुचि को भी स्तुष्ट करता था, जो 
इसको विभिन्‍न प्रकार से प्रयोग मे लाते थे | स्वादिष्ठ भोजन तथा भाति-भाँति के मद्यो 
का प्राचुर्य था और मद्यपो की भरमार । व्यापार फलफूल रहा था और स्थल मार्ग से 
बनजारो के दल तथा जलमागर्ग से साथंवाह वाणिज्य द्वारा प्राप्त अतुल सम्पत्ति को उडेल 
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देते थे। राजपथ के दोनों कितारो पर दूकानें पंक्तिबद्ध थी और भीडभाड वाले स्थानों 
में धती बिक्रेता खरीद करने इधर उधर घूमते थे जहाँ उन देशो के छोटे-बड़े सामानों के 
आयात के ढेर पड़े रहते थे, जिनके साथ भारत का व्यापार खूब चल रहा था। " 


धामिक स्थिति 


कालिदास के युग के लोग देवताओ से डरने वाले और धा्िक थे । देश में ब्राह्मण 
सिद्धान्त के देवदेवियों को भरमार थी और बेदिक यज्ञ-याग की वेदी पर पौराणिक पूजा 
अर्ना ने पैर जमा लिये थे। शैव, वेष्ण. आदि सम्प्रदायों का उदय हो चुका था। 
पुर्वकाल के देवताओं पर नये नाम तथा गुण आरोपित कर दिये गये थे और उनकी 
नामावली भी बढते-बढते विशाल हो गयी थी । 


कालिदास से कुछ शताब्दियो धृर्व बौद्ध और जैन धर्मों का उदय हो चुका था । परन्तु 
जिस समय और जिस वातावरण में कालिदास विद्यमान थे, उसमे इन दोनो धर्मों का 
विशेष प्रभाव प्रतीत नही होता था। अशोक के ध्षमय औद्ध धर्म का व्यापक प्रसार हुआ 
था, किन्तु शुग काल मे ब्राह्मण धर्म की मर्यादा पुनः प्रतिष्ठित हुईै। इसके फलस्वरूप 
यज्ञ यागादि हवन-पूजन इत्यादि को पुनर्जीवन प्राप्त हुआ और जातीय व्यवस्था में पुन 
ब्राह्मणो को शीषेस्थ गौरव दिलाने का प्रयास किया गया । वैदिक धर्मं के पुनरुत्थान के 
इस काल मे सामाजिक नियम कठोर बना दिये गये और चारो वर्णों के कर्तव्य निश्चित 
कर दिये गये, आश्रम प्रणाली को अपनाने की चेष्टा की गयी तथा ग्रहस्थ धर्म की 
महानता पर विशेष बल दिया गया । विहारो और मठो में फैले अनाचार ने ब्राह्मण धर्म के 
अनुयायियो को बौद्ध धर्मं की खिल्ली उडाने तथा दमन करने का अवसर दिया।* 
शु गो के पश्चात्‌ काण्व तथा काण्वो के पश्चात्‌ सातवाहन राजा भी सब ब्राह्मण थे तथा 
उन्होने ब्राह्मण धर्म को सबल बनाया ।* सस्म्वतः इसी युग मे कालिदास हुए थे और 
इसीलिए वे अपने समय के राजाश्नित लोकप्रिय धर्म से विशेष प्रभावित हुए थे । 


कालिदास के ग्रन्थो में साख्य, वेदान्त, मीमासा, वैशेषिक, न्याय और योग के 
दार्शनिक सिद्धान्तो का अनेक स्थानों पर उल्लेख किया गया है ।" उनके युग में ये सभी 
दर्शन प्रायः विकास की अवस्था में थे। श्रीमदभगवदुगीता तथा उपनिषदों के दर्शन 
का जनसमानस पर व्यापक प्रभाव था । 
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कालिदास के समय से ज्योतिष, ओऔषधविज्ञान, अर्थशास्त्र तथा कामशास्त्र पर 
अनेक ग्रल्थ लिखें गये तथा उपरोक्त विषयो के साथ राजश्ञास्त्र नादयज्ञास्त्र आदि 
विषयों का अध्ययन प्रचलित रहा । 


अध्ययन के प्रमुख विषयों में कालिदास ने एक स्थान पर चार प्रकार की 
विद्याओ, ' अन्यत्र तीन विद्याओ* तथा एक अन्य स्थान पर चतुदंद विद्याओ की विद्य- 
मानता कार उल्लेख किया है | कामन्दक के अनुसार अध्ययन के चार विषय इस 
प्रकार थे---१ आन्वीक्षिकी--तकशास्त्र, दर्शन और अध्यात्मविद्या । २ त्रयी--तीन 
वेद, उनके अग, उपांग आदि । ३ वार्ता --कृषि, वाणिज्य आदि। ४ दण्डनीति । 
चतुर्दश विद्याओ में चार वेद, ६ वेदांग, मीमासा, न्याय, पुराण और धर्मगास्त्र आते है। 
कालिदास के समय में इनका पठन-पाठन प्रचलित था । इनके अतिरिक्त आयुर्वेद, 
धनुर्वेंद, रामायण, महाभारत, नृत्य, संगीत आदि का भी शिक्षण होता था | चित्रकला, 
मूतिकला तथा अन्य उपयोगी कलाओ को भी सिखाने को व्यवस्था थी । ४ 


दिब्प तथा कला 


समृद्ध नागरिकों कौ सौन्दर्य भावना अत्यन्त ही परिपक्व थी। स्त्री और पुरुष 
दोनो ही को अलंकार और प्रसाधन से बडा प्रेम था । चित्रकला और पृष्ठभूमि, चित्रण 
तथा भित्तिचित्रों के बहुसंख्यक उल्लेख कालिदास में उपलब्ध होते है, जिनसे ज्ञात होता 
है कि कवि के युग में इन कलाओ मे आश्चर्यजनक उन्नति हुई थी ।४ चित्रकला का 
प्रसार कालिदास के समाज में इतना व्यापक था कि इसका प्रसार वानप्रस्थो के तपोवनों 
तक हो गया था । चित्रकला के ज्ञान की सहायता से ही शकुन्तछा को उसकी सखियाँ 
आश्ृषण यथास्थान पहना सकी थी। कालिदास के द्वारा मृतियों के अनेक उल्लेखो से 
उस युग में मुतिकला के प्रसार का भी परिचय मिलता है। स्थापत्य कला ने भी पर्याप्त 
उनन्‍्सति की थी । नगर की निर्माण-योजना सुनियोजित थी। राजधानियो तथा समृद्ध 
नगरियों के राजमाग उच्च अट्ठालिकाओ वाले अभ्रेकष घवल प्रासादों से भरे पड़े थे । 
सार्वजनिक उपवन और मनोहर सोपानो से युक्त स्तानागार, सैकड़ो यज्ञस्तम्भ, तोरण, 
क्त्रिम शैल प्राकार और परिखा --ये सभी नगर मे यथा-स्थान निर्मित्त किये जाते थे। 


साहित्यिक परम्परा तथा प्रेरणास्रोत 
कालिदास के पूर्व निश्चय ही संस्कृत-स|हित्य की एक समृद्ध परम्परा विद्यमान थी । 
नाटठककारो मे भास अत्यन्त प्रतिष्ठित हुए थे। सौमिल्ल और कविपुत्र आदि प्रसिद्ध कवि 
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कालिदास के पूर्व हो छुके थे, पर वाल्मीकि ने कवि को सर्वाधिक प्रभावित किया था। 
वाल्मीकि कालिदास की कविचेतना में रम से गये है । 


भरत का नाद्यशास्त्र नाद्यजगत मे प्रतिष्ठित हो छुका था। कालिदास ने 
विक्रमोवंशीय मे भरत को नाटक के महानु आचार्य और सुत्रधार के रूप मे अत्यन्त 
श्रद्धा से स्मरण किया है | नाटय सिद्धान्तो को भी सुव्यवस्थित रूप' मिल चुका था। 
काव्यशास्त्रीय चिन्तन का समारम्भ हो चुका था, और जैसा कि भास वाले अध्याय मे 
कहा गया है, इस समय तक अनेक प्रतिष्ठित काव्यज्ास्त्री हो चुके थे । 


नाटयसमालोचना के क्षेत्र मे रससिद्धान्त प्रतिष्ठित हो चुका था जिसके आद्याचार्य॑ 
नन्दिकेश्वर थे, जिनका' उल्लेख भरत के नाटयशास्त्र तथा उसकी टीका अभिनवभारती, 
शारदातनय के भावप्रकाशन और संगीतरत्नाकर मे भी प्राप्त है।" साथ ही विक्रमो- 
वंशीय ( २।८ ) के उल्लेख के आधार पर यह भी असन्दिग्ध रूप से कहा जा सकता 
है कि अष्ट रसो के प्रतिपादक तथा रससिद्धान्त के प्रतिष्ठापक के रूप मे भरत भी सर्व- 
मान्य हो चुके थे । कालिदास मालविकाम्निमित्र में नादये भिन्नसुचेर्जनस्थ बहुधाप्येक 
समाराधनम्‌-कहकर भरत की नादयश्यास्त्रीय मान्यताओ की स्मृति दिलाते हैं। 


आपष॑ कवियो का युग समाप्त हो ज्ञुका था और सामनन्‍्तीय वातावरण के बीच 
अलंकृत कविता पनपने छूगी थी, कवियो को राज्याश्रय मिलने लगा था और राजसभा मे 
वैभव-विलास और राजकीय गरिमा के बीच रहकर लिखी जाने वाली कविता का 
विकास पर्याप्त मात्रा में हो रहा था। प्रथम शती ई० मे छाकारि विक्रमादित्य (?) 
दूसरी शती मे रुद्रदामन्‌ तथा उसके पश्चात्‌ गुप्तकाल मे समुद्रमुप्त जेसे राजा कवियों के 
आश्रयदाता और काव्य के अच्छे पारखी थे । समुद्रगुप्त स्वयं अपने युग का श्रेष्ठ कवि 
था । राजसभा के वातावरण के प्रभाव से काव्य मे अलेकृत शैली विकसित हो रही थी । 
दूसरी शती ई० पू० में विरचित पातंजल महाभाष्य की सरल प्रवाहपृर्ण प्रासादिक शैली 
धीरे-धीरे प्रौढ दीर्घ समासबन्धो में युक्त अपेक्षाकृत जटिल गद्य शैली मे ढलती जा रही 
थी, जिसका नमूना रुद्रदामतनु के शिलालेख (१५० ई०) मे देखा जा सकता है। रुद्रदामन्‌ 
के शिलालेख के अतिरिक्त भास और अश्वघोष के पश्चात्‌ लिखी जाने' वाली कविता का 
क्रमिक विकास समुद्रगुत्त की प्रशस्ति (चौथों शती), प्रभावती गुप्ता के पूता के ताम्रलेख 
(चौथी शती), मेहरौली लौहस्तम्भ के अभिलेख (पॉचवी शती) तथा वत्सभट्टि की प्रश्स्ति 
में देखा जा सकता है। समुद्रगुप्त की प्रशस्ति का चतुर्थ पद्य अपनी कलात्मकता और 
भावाभित्येजना भें अद्वितीय है और कालिदास से ठक्कर लेता है। वत्सभट्टि भी कालिदास 
से अत्यधिक प्रभावित प्रतीत होता है । 


१. हिस्द्वी आफ संस्कृत पोयटिक्स, काणे, पृ०, रे-हे ) 





कालिदास दर 


रामायणीय युग के पश्चात्‌ से साहित्य, कला और सेंस्क्ृति का केन्र नागरक बनता 
जा रहा था | नागरक की जीवनचर्या और अभिरुचि से कविता प्रभावित हो रही थी ॥ 
कामसूत्र ( प्रथम शती ई० पृ० ) मे वणित नागरक की जीवन विधि से अभिजात वर्ग में 
पतपने वाले काव्य की पृष्ठभूमि अच्छी तरह जानी जा सकती है। उसका घर पुन्दर, 
अनेक उद्यान, अनेक प्रकोष्ठ तथा दो शयन ग्रहो से युक्त होता था | वह॒सुगन्चित 'द्रव्यों 
का प्रयोग करता था | शयनग्रह मे नागदन्‍्त पर अवलूम्बित वीणा, चित्रफलक, वलिका- 
समुद्गक ( कुचो आदि ), पुस्तक तथा सुगन्धित मालाएं उसके परिष्कृत और कलात्मक 
अभिनिवेश की परिचायक थी। मनोरंजनार्थ आर्षफलक, चूतफलक, शक्रुनिपंजर भी 
उसके घर में रहते थे, तथा वाटिका मे प्रेंखादोला ( भूला ) रहा करता था ।" भोजन 
के पश्चात्‌ नागरक सुकसारिकाओ के प्रलाप, लावक, कुक्कुट और मेषो के युद्ध, पीठमर्द, 
विदूषक आदि के व्यापार और बातचौत तथा विभिन्न कलाक्रीडाओ से मनोविनोद करता 
था | अपराहण मे प्रसाधन करके वह गोड्ी तथा प्रदोष मे संगीत का आनन्द उठाता था । 
रात्रि को वह प्रसाधित और धृप की सुगन्धि से सुवासित वासगृह में अभिसारिका की 
प्रतीक्षा करता था, उसके पास दूती भेजता था, या स्वयं जाता था । 


नागरक समय समय पर सरस्वती-भवन में होने वाली साहित्यिक गोपष्टियो व अभिनय 
आदि का आनन्द लेता था ।* कालिदास के युग से काव्य की दिशाओ और प्रवृत्तियो 
का सातक और निर्देशक यह नागरक बन गया था और तदनुरूप ही अलंकृत किष्तु 
जीवन की सहज धारा से किंचित्‌ विच्छिन्न कविता की सृष्टि इस युग में होने लगी थी । 
नागरक द्वारा प्रवरतित गोष्ठियो में युग की काव्य-कला-संबंधो मान्यताएंँ और मात्क 
निर्धारित तो होते ही थे, इन गोष्ठियो मे उन्मुक्त भाव से रसिक जन शूंगारिक चर्चा 
करने का अवसर भी पाते थे । रसिक सहृदय नाग़रको की ऐसी गोष्ठलियो में ही जब 
काव्यकला की परीक्षा होने लगे, तो श्वृंगार की रसराज के रूप में स्वीकृति स्वाभाविक 
ही है, इसोलिए इस युग की कविता रस और आनन्द की भावना से सराबोर है और 
इसीलिए वह बडी सुघडता और सजघज के साथ ही प्रस्तुत होती है । नये कवियों कौ 
परीक्षा के लिये एक सहृदय किन्तु पण्डित आलोचको' का समाज हुआ करता था, जिसके 
लिए ही सम्भवत: कालिदास ने “अभिरूपभूयिष्ठा परिषद! शब्द का व्यवहार किया है । 
नाटक को समाज में अतिशय प्रतिष्ठा मिली थी, क्योंकि अलेकृत काव्य तक केवल सहृदय 
पण्डितो की ही पहुँच थी, जब कि नाटक जनता के लिये था। पण्डित गोष्ठियों का 
काव्यरचना से अत्यन्त निकट का सबेध था । इच गोष्ठियों में केवल काव्यपाठ ही नहीं, 
उसकी आलोचना भी हीती थी, तथा कला, साहित्य और संग्रीत पर चर्चा की जाती थी। _ 





१. कामसुत्र, प्रथभाधिकरण, ४)४-१४ । 
२, वही, अधिकरण-१,४॥२१-र८ । 


द्र्ई संस्कृत-कवियो के व्यत्तित्व का विकस 


काव्यरचना में प्रगति के लिये कुछ विद्येष प्रकार के अभ्यास पण्डितों ने निर्दिष्ट 
किये थे | वात्स्यायन ने बालिकाओ के अभ्यास के लिए जिन ६४ कछाओ का उल्लेख 
किया है, उनमें से प्रहेलिका (२८), प्रतिमाला (२६), दुर्वाचक योग (३०), काव्य- 
समस्यापुरण (३३), काव्यक्रिया (५४), क्रियाकल्प (५६), मानसी काव्यक्रिया (५७), 
और अभिघानकोष (५५) का सम्बन्ध कवि शिक्षा से है। ऊलित विस्तर में भी ६४ 
कलाएं परिगणित हैं, जिनमें से काव्य व्याकरण (काव्य की व्याख्या करना), ग्रन्थ- 
रचना, छुन्द, क्रियाकल्प, गीत (गायन) और पठित (काव्यपाठ) कवि से संबंध रखती है । 


कालिदास अपने समय के इस साहित्यिक वातावरण से प्रभावित हुए थे, पर उनकी 
स्वतंत्र-कवि चेतना ने अपने दर्शन को रूपायित करने के लिए पुरातन पौराणिक सनन्‍्दर्भो 
मिथकों और इतिहास कथानको का अन्वेषण किया तथा उन्हे नया रूप प्रदान किया । 
विक्रमोव॑श्ीयम्‌ का प्रेरणास्रोत जहाँ ऋग्वेद का पुरूरवा और उवंशी संवाद प्रतीत होता 
है, वहाँ शाकुन्तलम्‌ की कथा महाभारत के शकुन्तलोपाख्यान से और कुमारसम्भव की 
कथा म्रहाभारत और रामायण से " तथा रघुवंश का कथानक रामायण से प्रभावित है। 


परिवेद्ञ-संप्रहणा 


कालिदास के समय बौद्ध-धर्मं का सुर्य अस्त हो रहा था और ब्राह्मण-धर्म का पुन- 
रुन्मेष हो चुका था । अशोक के पश्चात्‌ १८० ई० पू० में पुष्यमित्र ने अन्तिम बौद्ध 
सज्नाट बृहद्रथ को मार कर सिंहासन पर अधिकार कर लिया और ब्राह्मण-चर्म को पूर्ण 
प्रोत्साहन दिया, तो बौद्धधर्म एकदम लड़खड़ा गया। ब्राह्मणधर्मं के पुनरुत्थान के इस 
काल में नवीन सामाजिक व्यवस्थाओ और नियमी की सृष्टि हुई जिन्हें स्मृति ग्रन्थों में 
सुगुहीत किया गया । बौद्ध धर्म के अम्युदय से वैदिक धर्मं की व्यवस्था को जो धक्का 
लगा था, उसकी पुनरावृत्ति को रोकने के लिए यह भी आवश्यक समझा गया कि राजा 
सुमाज से इन नियमों का पारूत कठोरता से करवाये | इस प्रकार की कठोर धामिक 
और सामाजिक व्यवस्था से प्रभावित होकर ही कालिदास ने दिलीप के लिये लिखा -+- 
'रेखाप्नान्मपि क्षुण्णमामनोव॑र्त्मंन: परम” सनुनिदिष्ट मार्ग से वह दिलीप. एक लीक भी 
इधर से उधर नहीं होता था । राजा ही समाज से तत्परता के साथ वर्णाश्रम धर्म को 
प्रतिष्ठा करा सकता था, अतः उसे धर्म का रक्षक और ईइ्वर का प्रतिनिधि कहा गया । 
मुनुस्मृति में कहा गया है कि संसार की अराजकता को समाप्त करने के लिए ब्रह्मा ने 
अप्क देवताओं के श्रशों से राजा की सृष्टि की । राजा का अपमान कभी भी नहीं 


ली 





१, द्रष्टव्य-संस्कृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामजी उपाध्याय, 
पृ० १६१-१९३ | 


कालिदास ६७ 


करना चाहिये, चाहे वह बालक ही क्यो न हो, क्योकि राजा के रूप में महान्‌ देवता 
ही स्थित रहते है '( मनु० ७४८ )। अपने युग की इस विचारधारा का कालिदास पर 
स्पष्ट प्रभाव है, इसीलिए रघुवंश मे छः वर्ष के शिशु राजा सुदर्शन के लिए कवि ने 
कहा---“राजवीथी मे हाथी पर बैठकर चलते हुए उस छः वर्ष के राजा को भी, प्रजा 
जन पिता के समान मानते हुए आदर भाव से देखते थे, ( रघु०, १८३६ )। अपने 
युग के इस नये स्मार्त या पौराणिक धर्मं से कालिदास बहुत प्रभावित हुए हैं । अभिन्नान 
शाकुन्तलम्‌ मे भी उन्होने राजा के लिये स्मात्त॑ विधान का उल्लेख किया है, तथा 
-पशुमारणकरमंदारुणोध्प्यनुकम्पामुदुरेब श्रोत्रिय: ( शाकु०, ६१ ) कहकर यज्ञयाग के 
अपने समय से प्रचलित विधानो में आस्था प्रकट की है ।” 


कालिदास का व्यक्तित्व नागरक-संस्क्ृति के बीच विकसित हुआ था और तदनुरूप 
ही उसमे आभिजात्य और वेभव की गरिमा भी पतपी । कालिदास एक ऐसे युग के 
प्रारम्भ में हुए थे जब भारतवर्ष उपनिषदों से पुराणो की ओर, वेदान्त और सांख्य की 
ऊँची चोटियो से उतर कर संन्यासमुलक योग की शारीरिक प्रक्रियाओं वथा तत््व- 
शास्त्रीय तक के शुष्क बुद्धिवाद अथवा रागात्मक घर्मं की ऐन्द्रिय ऊष्मा की ओर उन्पुख 
होकर अपने दर्शनों को व्यवस्थित रूप प्रदाव कर रहा था और अपनी कछाओ ओर 
विज्ञानो को विकसित कर रहा था । कालिदास इन रुम्पूर्ण प्रवृत्तियों, अपने युग की 
सस्पूर्ण विद्याओ तथा ज्ञान विज्ञान, दार्शनिक एवं आचारशास्त्रीय मान्यताओं तथा 
अपने समय की वैभवशाली राजधानी को जीवनचर्या से पूर्णतः: परिचित थे और उससे 
प्रभावित भी हुए थे । प्रकृतिगत सौन्दर्य, वन एवं पव॑तो की भव्यता, वापी एवं सरिता 
की सुषमा, पशु-पक्षियो के जीवन का आकर्षण--इत सब की अभिशेसा सामथरिक 
संस्कृति का अंश बन गयी । इसके अतिरिक्त वीरुघो, वृक्षों और पर्वतो में सजीवता का 
आरोप, बौद्ध धर्म के प्रभाव एवं प्रोत्साहन से पशुवर्ग के साथ भातृत्व की राम्रात्मक 
भावना और पुराणो के रोमाण्टिक संस्तर के प्रति लोक समुदाय का आकर्षण --ये सभी 
चस्तुएँ तत्कालिन वातावरण में व्याप्त हो गयी थी, जिनसे कालिदास को नितान्च 
सतोरम एवं भव्य पृष्ठभूमि तथा वैविध्यपूर्ण हृद्य-सन्दोह प्राप्त हुए। श्रीअर॒विन्द के 
जुब्दों में ““इस समय भारतवर्ष आध्यात्मिक अनुभव की सीमाओ को समाप्त कर 
इन्द्रियों के विषयों की अधिकाधिक खोज कर रहा था, द्रव्य (पदार्थ) में आत्मिक सस्मा- 
चनाओ के अनुमान एवं अन्वेषण में संलर्त था तथा इन्द्रियो के माध्यम से भगवान्‌ को भी 
खोज लेने का उपक्रम कर रहा था । वैष्णव पुराणो का रागात्मक घर्मं जो मानवात्मा को 








१. श्री वागीस्वर विद्यालंकार ने इस पद्म का व्यंग्यपरक अये करते हुए कालिदास को 
यज्ञीय हिसा का विरोधी बताया है, जो उचित प्रतीत नही होता ॥ 
(दष्टब्य -कालिदास और उसकी काव्यकला, विद्यालंकार, १० १०२-१०३)॥ 


द८ संस्कृत-कवियो के व्यक्तितवव का विकास 


परमात्मा में नारी को अपने प्रणयी के प्रति आसक्ति वाढहा सबंध रखना चाहता है, 
पहले ही विकसित होने लूग गया था । शैवो के तान्तरिक धम का विकास अभी कदाचित्‌ 
नही हो पाया था । लेकिन पुरुष एवं प्रकृति, ईश्वर और शक्ति के मिलन व संयोग की 
भावना की अभिव्यति पौराणिक कथाओ में पहले से ही वर्तमान थी। कालिदास के 
महाकाव्य कुमारसम्भव मे शिव और पावती के परिणय का जो वर्णन हुआ है, 
उसकी पृष्ठभूमि में पुरुष प्रकृति संयोग की भावना मुखरित है । 


जीवन 


कालिदास चाहे काश्मीर में हुए हो चाहे बंगाल या गढवाल में --इतना निश्चित 
है कि ऋतुसंहार की रचना करते समय वे मध्यदेश मे विन्ध्यपवत के निकट निवास कर 
रहे थे। ऋतुसंहार का ग्रीष्मवर्णन ऐसे स्थान में ही लिखा जा सकता था सम्भवत: कवि 
ने उज्जयिनी-राजसभा को सुशोभित किया था, परन्तु वह किसी तपोवन या आश्रम में 
भी दीघंकाल तक रहा था । रघुवंश और शाकुन्तल में इसीलिये कवि का मन बार बार 
नगर और अच्तःपुर से भाग कर तपोवनों मे लौट-लौट पड़ता है। आश्रमो में रहकर 
कवि ने सम्भवतः विधिवत्‌ शास्त्रों का अवगाहन किया था। स्नातक बनने के पश्चात्‌ 
उसका स्वच्छल्दता और वैविध्य का प्रेमी मन आलान तोड कर भागने को उत्सुक गज 
सा पर्यटन के लिये उत्सुक हो उठा होगा और सम्भव है, अपनी युवावस्था के इन दिनों 
में कवि ने बाणभट्ट की भाति विविध प्रदेशों का अठटन किया हो ओर अनुभव तथा ज्ञान 
का समृद्ध भण्डार इसी प्रकार संचित किया हो । इसी समय कवि ने संगीत, चित्र आदि 
ललित कलाओ का भी ज्ञात प्राप्त किया होगा । अपने यौवत के उन दिनो मे कवि 
सम्भवतः अत्यधिक ऐश्वयं विलास और रागरंग के बीच रहा था। सम्भव है, उसने 
उद्दाम यौवन के इन दिनो में किसी मुसर्धागना के हृदय को प्रतारित किया और फिर दुष्यन्त 
की मनोब्यथा के रूप मे अपनी ही पश्चात्ताप भावना को प्रकट करना चाहा हो । 
ऐसा लगता है कि कालिदास ने अनपत्यता का कष्ट भोगा था। सनन्‍्तानप्राप्ति को 
जो उत्कट अभिरलाषा उनके काब्यों में यत्न-तत्र” प्रकट हुई है, उसेसे स्वयं की अनुभूति भी 
छाया है । रघुवंश के तीसरे सर्ग के प्रथम ६ पद्मो में गर्भदशा का वर्णन भी यही सूचित 
करता है। 


१. क॒ष्ठें खलु अनपत्यता, मूलपुरुषावसाने सम्पद पदमुपतिप्ठन्ति, 
न॒ते प्रसुति-विकलेन मया प्रस्िक्त घौताश्रुसेकशुदक पितरः पिबन्ति । 


दशाकु० ६१२५, आदि । 


कालिदास ६६ 
सान्यताएं 


काव्य और कला के संबंध में 


कालिदास ने काव्य और कला के संबंध में अपनी मान्यताओं को अप्रत्यक्ष रूप से 
यत्र-तत्र प्रकट किया है | वे संस्कारवती वाणी को वरेण्य मानते हैं। मनीषी व्यक्ति ही 
ऐसी वाणी से विभूषित होते है । कालिदास के अनुसार काव्य या कला मे प्रकृति अथवा 
चस्तु जगत का अन्यथाकरण किया जाता है |” जो वस्तु जैसी दिखाई देती है, वह उसी 
रूप मे कला मे प्रतिबिम्बित नही होती । कलाकार सर्वप्रथम उपादान सामग्री का संचयन 
करता है और उसके अनन्तर उस संचित सामग्री का यथोचित॒ सन्निवेश । इस समय सौन्दर्य 
को धनीभूत रूप मे देखने की इच्छा से वह उपादान सामग्री को अनुकूछ बनाता है।* 
यही संचित सामग्री का यथोचित सन्निवेश है । सन्निवेश के समय प्रकृति का अन्यथाकरण 
कर दिया जाता है, और इस प्रक्रिया में उत्तम कोटि का कलाकार उसमे कुछ और 
जोड देता है। 3 


कालिदास वस्तुजगत के यथातथ्य अनुकरण को अच्छा नहीं मानते । वियोगों 
दृष्यन्त ने शकुल्तला का जो चित्र बनाया था, वह एकदम हुबहु था। वह चित्र इतना 
वास्तविक था कि सानुमती को कहना पड़ा--लगता है शकुन्तला ही मेरे समक्ष 
उपस्थित है। पर दुष्यन्त को इस चित्र से सन्‍्तोष नहीं था। बार-बार उसे लगता 
था कि कही कुछ त्रुटि रह गयी है | अन्त मे उसने उसमे सुधार किया और उस चित्र 
में कुछ ऐसा जोड़ता चाहा, जिसमे उसकी आन्तरिक वेदना और पश्चात्ताप की अभि- 
व्यक्ति थी और जिससे वस्तु जगत के यथातथ्य चित्र का सौन्दर्य किचिदन्वित 


होता है ।* 


' कला और साहित्य की सर्जना के लिये कलाकार को पूर्ण समाधिस्थ होना चाहिए । 
कालिदाक्ष के मत मे विधाता भी एक कलाकार है, और जब वह सचमुच कोई 
सुन्दर रचना करता है तो समाधिस्थ होता है । 


» कालिदास की लालित्ययोजना-पृ० ७८ | 
२ सर्वोपमाद्रव्यसमुल्चयेन यथाप्रदेश विनिवेशितेन । 
सा निर्मिता विश्वसजा प्रयत्नादेकस्थसौन्दर्य दिहक्षयेव ||--कुमारसम्भव, १४६ 
३ यद्यद्‌ साधु न चित्रे स्यात्कियते तत्तदन्‍्यथा । 
तथापि तसया लावण्यं रेखया किचिदन्वितम्‌ | अमि० ६१४ 
 शाकुन्तल, ष8 अंक | 
« कालिदास की लालित्ययोजना, पु० झरे-८४ $ 


छत 


रद ० 


७० संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


इसौलिये दिलीप के लिये कवि ने कहा--“त॑ वेधा विदघे नूने महाभूतसमाधिना” * 
अभिज्ञानशाकुन्तल में शकुन्तला के विषय में दुष्यन्त ने कहा है-- ब्रह्मा ने पहले 
हकुन्तला के रूप की मानस-कल्पना की होगी । उस समय उसके चित्र में सौन्दर्य का 
उफान रहा होगा । उसने चित्र को पूर्ण सत्वस्थ या समाहित किया होगा । तभी 
दकुन्तला जैसे स्त्री-रत्न की सृष्टि हुई होगी ।” * 


कालिदास का मत था कि भावानुप्रवेश से कला प्राणवन्त बन जाती है। दुष्यन्त 
ने शकुन्तला का जीवन्त और वास्तविक चित्र बताया था, पर कवि की दृष्टि में उस 
चित्र में प्राणो का स्पन्दन नही था क्योकि दुष्यल्त का हृदय उध्मे नहीं उत्तर पाया था। 
परिव्राजिका कैशिकी के मुख से मालविका के नृत्य की प्रशंसा करवाते हुए कवि ने 
कलासजन के सम्बन्ध में अपने इस मन्तब्य को बिल्कुल स्पष्ट कर दिया है--- 


अ्रंगेरन्तनिहितवचने' सूचित: सम्यगर्थ: पादन्‍यासो लयमनुगतस्तन्मयत्वं रसस्य । 
शाखायोनिर्मृद्रभिनयस्तद्विकल्पानुवृत्तो भावों भाव नुदति विषयाद रागबन्धः 
स॒ एव ॥२।७ 


“मालविका गीत के रस मे तन्‍्मय हो गयी थी ।--जो भाव अन्य विषयों से 
मन को विरत करें और नतंकी दिखाये जाने वाले भाव मे स्वये प्रवेश कर जाय, वही 
रागबन्ध उत्तम होता है ।” उबंशी लक्ष्मी का अभिनय करते समय लक्ष्मी को भावनाओं 
में तन्‍्मय नही हो सकी तो उसे स्वर्ग के श्रेष्ठ कलाकार के पद से ब्युत होना पडा । 


कलाक्ृति के अवझोकन में भी सहृदय में इसी प्रकार का तन्मयत्व उत्पन्न हो जाता है। 
दुष्यन्त शकुन्तला का चित्र बना कर उसे देखने लगा हो वह यह एकदम भूल गया 
कि वह चित्र देख रहा है । कालिदास ने इस अवस्था को “यथालिखितानुभाविता” कहा है। 
मालविका की भी इरावती की ओर हृष्टिपात करते अम्निमित्र का चित्र देखकर 
ऐसी अवस्था हो गयी थी ।”3 काव्यास्वाद से यही स्थिति होती है। ज्ाकुन्तल की 
प्रस्तावना मे “अहो रागबद्धचित्तदृत्तिरिव आलिखितः सवंतो रंग: कह कर कवि ने इसी की 
ओर सकेत किया है। काव्यश्ववण से मन मे राग या आनन्द उमड पडता है। टुष्यन्त 
इसीलिये कहता है--अहो रागपरिवाहिणी गीति:” ( शाकु० पंचमाडू )। “यद्यपि 
गीत दाब्द भी सरस, गेय, भावपूर्ण तथा प्रभावान्विति वाली रचना के लिये प्रयुक्त होता है, 
जिसे अंग्रेजी में 'लिरिक” कहते है, तथापि कवि ने गीत छब्द के प्रयोग से ही सन्‍्तुष्ट न 


१. रघुवंश १२६। २. शाकु० २॥६९, मारूविकाग्निमित्र में भी मसाक़ूविका का चित्र 
बताने वाले कछाकार को अग्निमित्र शिथिल्समाधि कहा है +हटुमान्न० र२ 
३. कालिदास की रालित्ययोजना पृ० ६-४॥१९ | 


कालिदास १ 


रहकर श्रस्तुत प्रसंग की भावपुर्णता और सरसता की अतिशयता को व्यंजित करने के 
लिये स्लीलिंग शब्द गीति का प्रयोग किया हैं? 


रघुवंश में विछाप करती सीता के निकट जाते हुए करुणाविगलित वाल्मीकि का 
चित्र अंकित करते समय कालिदास ने शोक की इलोक मे सहज परिणति दिखाते हुए 
अनुभूति को तीत्रता को ही कविता का मूल माना है। विक्रमोव॑ंशीय (२।१८) में कवि 
ने रससिद्धान्त के आद्याचार्य भरत के प्रति निष्ठा व्यक्त करते हुए नाटक के आगठो रसों 
पर आश्रित होने का उल्लेख करने स्वयं को रसवाद का पोषक सिद्ध किया है । 


उपरिलिखित रागपरिवाहिणी गीति में ही कवि का काव्यादर्श परिरक्षित होता है। 
काव्य का श्रवण मन में दबे हुए न जाने कितने सुप्त प्रस्तुत संस्कारों की परतो कॉ 
उधेड़ देता है। हंसपदिका की गीति के श्रवण से दृष्यल्त की यही स्थिति हो गयी। 
तभी वह कहता है--“रम्याणि वीक्ष्य मधुरांश्व निशस्य शब्दानु--स्मरति हि जनवान्तर- 
सोहदानि ( शाकु० ५।२ ) श्रो रमाशंकर तिवारी ने उचित ही दृष्यन्तको कालिदास 
का काव्यात्मक प्रवक्ता कहा है |” 


काव्यश्षवण से सहृदय विभाव के साथ तनन्‍्मय हो जाता है, इस बात को कवि 
ने कुमारसम्भव में इस प्रसंग के द्वारा स्पष्ट किया है--पार्वती ने शंकर के चरित- 


गायन के प्रारम्भ होने पर भरे गले से निकलने वाले पदों के द्वारा वन के प्रान्त भागों 
में होने वाले संगीत मे सहभागिनी किस्नरकुमारियों को अनेक बार रुलाया [?* 


विवाह के संबंध में 
कालिदास ने विवाह के सामाजिक पक्ष पर बल दिया है। विवाह समाज के 
कल्याण तथा वंशवृद्धि के लिये है । शंकर अपने लिये विवाह नहीं करते-- 
अरिविप्रकुतैर्दवे) प्रसूति प्रति याचितः। 
अत आहत्तुमिच्छामि पावतीमात्मजन्मने ॥-कु० ६॥२७,२८ 
इसीलिये कालिदास को दृष्टि में विवाह भी यज्ञ है? तथा सभी धर्म्यक्रियाओ का मूल 
साधन है । 
नारी के सम्बन्ध में 


यौवन के प्रथम दिनों मे कवि की दृष्टि प्राय) नारी के माँसल जोक 
मालविकार्निमित्र में भी कवि अग्निम्तित्र के रूप में स्वयं मासलता न्रय भावना 








१, महाकवि कालिद्यस; पृ० ३३११ 
२. कुमारसम्भव ५/५६ । ३. कुमारसम्भव ७४७, हाोररे। ४. वहीं, ६१६४१ “४ 


से झुर्घ थी । 


! 


७२ संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


में पगा हुआ है । पर मालविकाग्निमित्र की रचना के समय कवि के भीतर एक दूसरी 
चेतना भी जल्म ले चुकी थी, और उसे अपनी क्षुद्र संकुचित वृत्ति का बोध सालने 
लगा था। मेघदूत और कुमारसम्भव के रचना काल में कवि की दृष्टि मे व्यापक 
रूप से परिवर्तन हुआ | उसे स्त्रीत्व की महिमा का बोध हुआ, इसीलिये कवि को 
अरुघती साक्षात्‌ तप:सिद्धि सी लगी ।। और उसने शंकर के द्वारा अरुघती को वही 
सम्मान दिलवाया, जो सप्तषियों को ।९ जैसे जैसे कवि की हृष्टि विकसित होकर व्यापक 
बनी, नारी उसके लिये मात्र विलास क्रीडा को वस्तु न रह कर “ग्रृहिणी सचिवः सखी 
मिथ: प्रियशिष्या ललिते कलाविधौ”3 बनती गयी। 


दाद निक और धामिक भान्यताएँ 


कालिदास को सृष्टि के प्रारम्भ और अन्त में भी विद्यमान रहने वालौ सर्वात्मक 
सत्ता पर विश्वास था जिसे गीता मे परब्रह्म कहा गया है । यह ब्रह्म सृष्टि का निमित्त 
कारण भी है और समवायि कारण भी ।* वह अपने से ही अपने को उत्पन्न करता है, 
अपने से ही अपना सूजन करता है तथा अपने द्वारा अपने मे ही लीन हो जाता है।* 
साख्य की शब्दावली में कालिदास सत्कायंवादी है, परन्तु सृष्टि के उद्भव के सम्बन्ध 
में उनकी विचारधारा साख्यमत से भिन्न है, क्यो कि उन्होने एक ब्रह्म मे ही पुरुष और 
प्रकृति दोनो की सत्ता मानी है।* साख्य में पुरुष-बहुत्व का उद्घोष है पर कालिदास 
एक ही पुरुष ( ईश्वर ) को स्वीकृति देते है । कालिदास के मत में यह प्रकृति परब्रह्म 
की अध्यक्षता मे सृष्टि का संचालन करती हैं।* यद्यपि परब्रह्म मे कोई विक्रिया 
नही होती,८ फिर भी वह सत्त्य, रजस्‌ और तमसू--इन तीन गुणों के अनुरूप तोन 
रूपों को धारण करता है।* 


कालिदास की दृष्टि में यह जगत र्जु में प्रतिभासित सर्प या शुक्ति मे प्रतिभासित 
इजत के समान मिथ्या नही है। वेदान्तियों की माया सम्बन्धी धारणा का भी कोई 
आभास उनकी रचनाओ मे नही है । कालिदास सम्भवतः यह मानते थे कि इसू सृष्टि के 
विभिन्न पदार्थ भगवान्‌ के ही रूप है और इसलिये वे वास्तविक है। इस संसार को 
पूर्णत: छाड कर या कर्म का त्याग करके मुक्ति पाने या प्रयत्न भी कवि की हृष्टि 
में समीचीन नही, इसीलिये सम्भवतः कालिदास ने कही भी संन्यास का स्पष्ट उल्लेख 





१. कुमारसस्मवदि।१२ 
२, कुमारसम्भव । ३. रघुवेंश, ७३४६७ । ४. कुमारसम्भव, २।५-६। ६, वही, 
२१०। ६. वही, र१३। ७ वही, ६॥८० - ८. रघुवंश, १०११७ | 


& वही, १००१९ ॥ 


कालिदास छठे 


या सन्यासाश्रम की धारणा का प्रतिपादत नहीं किया । रघु को उन्होने वानप्रस्थाश्रम 
में ही शरीर का परित्याग करते हुए दिखाया है। यही नहीं, कवि ने वानप्रस्थ को 
ही अन्त्य आश्रम की सज्ञा दे दी है |" 


यज्ञ में कालिदास की हढ आस्था थी ।* वे समग्र जीवन को ही यज्ञ बनाना 
चाहते थे । विवाह को उन्होने यज्ञ कहा है? तथा ग्रहस्थाश्नम उनकी दृष्टि में समस्त 
धामिक कछृत्यो का मूल साधन है। यज्ञ से कालिदास का तात्पयं मात्र कर्मकाण्डीय 
यज्ञ से नहीं, अपितू गीता के व्यापक अर्थ वाले यज्ञ से है, जिसको परिधि में सभी 
कर्तव्य कर्म समा जाते है। वैसे वैदिक यज्ञों में भो उनकी आस्था थी, तथा यज्ञ में 
पशुहिसा उन्हें सम्मत थी ।४ पर कालिदास को दृष्टि मे यज्ञ शाइवत समाचरणीय कर्म 
है क्योकि वह ब्रह्म द्वारा आविश्ृत बेदों में निदिष्ट है ।* 


मूर्तिपुजा मे कवि का विश्वस था।* अन्य धामिक विधान सपर्या,” विधि, 
अंजलि, सन्ध्याविधि,। ” आदि को वे आवश्यक समझते थे । मत को संयमित रखने के 
लिये कालिदास कुछ ब्रतो का पालन करना उचित मानते थे। उपवास इस भ्रकार के 
ब्रतो में से एक है । ब्रत के।" समय मन संयम मे रखना आवश्यक है।” * ब्रत का उद्देश्य 
ही मन को हृढ और सँमयी बनाता है । मन की वासनाओ से ऊपर उठने को प्रक्रिया 
असिधारा ब्रत मे चरम सीमा पर पहुँच जाती है, जिसमे युवा पत्नी के साथ एक 
शय्या पर शयन करते हुए भी ब्रह्मचर्य से रहना आवश्यक हैं।"३ ब्रत के समय कुछ 
बाह्य उपकरणो--विश्येष प्रकार के वस्त्रो आदि की आवश्यकता होती है ।' 


ज्योतिष ,१५ प्रकोक, १ $ पुनर्जन्म आदि मे कालिदास का विश्वास था। भाग्य के 
कत्त त्व और प्रभाव से भी वे अभिभूत थे ।१९ राम और कृष्ण को वे विष्णु का अवतार 
मानते थे ।१< योग में कालिदास का विश्वास था । उन्होने राजा के लिये सैद्धान्तिक 


१, रघुवंश, ८5१४ मल्लिनाथ ने इसे संन्‍्यासाश्रम ही माना है। प्रश्न नाम का नहीं, 
रघु के आचरण का है। रघु को कवि ने कुटी बता कर रहते हुए दिखाया है, अतः 
कवि को संसार का सर्वथा परित्याग अभीष्ट नही है | 


२. रघुवेंश ४४६९, ३।४४, १॥२६, ७३४, । ३. कुमारसस्भव ७।४७ | 
४ द्रष्टव्य रघुवंश १४४ तथा ६३८ में यूप शब्द, रघचु० १३६१ तथा शाकु०६१ भी 


५ कुमारसम्भव २१२ | 
६. रघुनश १०७,६० १८ा२४। ७ वहीं शा२२। 5. वही शरे४ड। 
९. वही, ५।७ कुमारप्तम्भव ८४७ । १०. कुमारसस्पव ८ौ४५,५० । 
१९ वही, ५।२२ | १२ विक्रमोबंशीय ३।१२॥ १३ रघुवंश १६३॥६७। 
१४. विक्रमोवंशीय ३२॥१२... १५. झाकुनत्तत ७४१६॥। १६ रघुवंसश १५॥६६; 
८ोडरे, ७॥१५, गाकुन्तल श।२ | १७ मेघदूत-५२, रघुवंश ८॥४६।॥ 


१८. रघुवंथ १३।१,८ मेघदूत १५। 


डे संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


और व्यावहारिक दोनो ही दृष्टियों से 'योगेनान्ते तनुत्यजाम का आदर्श प्रतिष्ठित किया । 
उन्हाने अनेक राजाओ के द्वारा मुक्ति प्राप्त करने की बार-बार चर्चा की है। 


कालिदास ने अपने युग की दा्शनिक और धामिक मानन्यताओ को प्रायः जैसे 
का तैसा स्वीकार कर लिया था, पर उनके प्रति कट्टर दुनिवार आग्रह उनमें नही था। 
यही नही, जहाँ कही उनकी कविचेतना रूढिबद्धता से तालमेल नहीं बैठा पायी, वहाँ 
भवभूति की भाँति विद्रोही स्वर में तो नहीं पर विनम्नतापुर्वक उन्होंने उसके विरुद्ध 
लेखनी उठाई भी । 'स्त्रीपुमानित्यनास्थैषा चृत्त हि महितें सताम” कहकर कवि ने रूढिगत 
मान्यताओ की अपेक्षा व्यक्ति के आचरण को ही अधिक महत्व दिया है। 'पद॑ हि सर्वत्र 
गुणनिधीयते” मे भी कालिदास अपनी प्रिय व्यंजना प्रणाली द्वारा जाति और वर्गगत 
ऊंचनीच की भावना की हेयता की ओर संकेत करते है । 


झाददा 


कालिदास की कविचेतना आद्शयोन्मरुखी थी । ऋतुसंसहार से लेकर रघुवंश और 
शाकुन्तल तक की काव्य-यात्रा मे कवि संस्कृति के उन सभी मानदण्डो को आत्मसात्‌ 
करता चला था, जो उसके पुव॑वर्ती या समकालीन विचारको ने स्थापित किये ये | उसने 
अपने समय में प्रचलित विभिन्न विचारधाराओ में गोता लगाकर आदर्शरत्नों का अन्वेषण 
किया था। जीवन के उच्चतर मूल्यों के इस सार्थक अन्वेषण मे कालिदास को जो सबसे 
बहुमुल्यरत्न दिखाई दिये, वे थे त्याग और तप । कवि ने इन दोनो ही जीवन मुल्यो 
में बार-बार अपनी आस्था व्यक्त की है। काव्य के द्वारा वे मानव-समुदाय को त्याग 
और तप के मार्ग पर प्रवतित करना चाहते हैं ।" त्याग के साथ-साथ परोपकार में भी 
कवि ने आस्था व्यक्त की है ।* इसके अतिरिक्त कृबि को सबसे बडा आदर्श लगा वह 
था वर्णाश्रम धर्म ।2 मनु के द्वारा प्रतिपादित धर्म में कालिदास की हृढ भाध्था थी। 
और वे चाहते थे कि समाज मनु के धर्म को पत्थर की लकीर मान कर चले ।* अपने 
समय के ८५ भक परिवेश से कालिदास इतने अधिक प्रभावित थे कि लीक से हट कर 
स्वतंत्र चेत बनने को प्रवृति उनमें सम्भव ही नही थी, इसीलीए वे राम के द्वारा शस्बूक 
के वध को उचित ठहराते है ।” परन्तु अश्घोष की तरह कालिदास का व्यक्तित्व 








१. द्रष्ट््य--साहं तप सुयेनिविष्टदृष्टिरूघ्वें प्रसुतेश्चरितुं यतिष्ये । रघु० १४।६६ 
त्यागाय सम्भृतार्थानामू--रघु० १॥७, तथा रघु० १३२।४१-४३, १४।४२, शाऊु० 
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३. द्रष्टव्य' रघु5१।८,नृषस्य वर्णाश्नमपालने यत्‌ स एवं धर्मो मनुना प्रणीत:-- 
रघु०१४॥६७ । ४, रघुवंश ११७। ४, रघु० १५॥/५१॥ 


कालिदास ७५ 


कदी पर भी धामिक या साम्प्रदायिक भावना से आविष्ट नहीं हुआ है। उन्होंने अपन 
समय की मान्यताओ को स्वीकार कर लिया था। क्योकि धर्म के सम्बन्ध मे गहरा 
चिन्तन और मनन करना उनके भोतर के कवि को स्वीकार नहीं था । उनके लिये तो. 
सबसे बड़ा धर्म कवि का धर्म था, जिसने उन्हें जीवन को अपने ही ढंग से देखने की 
प्रवृत्ति दी थी। वेदान्त या साख्य के सिद्धान्तो या स्मृतिकारों के नियमों को तो उन्होने 
वैसे ही स्वीकार कर लिया था, जैसे वे पहनने के हल्के-फुल्के वस्र हो, जिन्हें कभी भी 
उतारा जा सकता है । 


वर्णाश्रम धर्म के विधिविधानों की अपेक्षा कालिदास को यश और पराक्रम अधिक 
वरेष्य प्रतीत होते थे । महान पराक्रमी इन्द्र कवि का आदर्श था, जिसकी उसने पुनः पुन: 
अपने काव्य में चर्चा की है।" अपने प्रबल विक्रम से इन्द्र के भी दात खट्टे कर देते 
वाला रघु * या परशुराम को अपने शौर्य से नतमस्तक कर देने वाले राम कवि के प्रिय 
पात्र हैं। अपने नायकों की बलिप्ठता की भी कवि ने बार-बार जाशंसा की है। 
कवि का आदर्श था कि यद्य की रक्षा हर कीमत पर करना ही चाहिये । इन्द्र ते यश 
को रक्षा के लिये दिलीप का यज्ञीयाइव चुराना तक उचित समझा । क्योकि-यशस्तु 
रक्ष्यं परतो यशोधनेः ( रघु० ३।४८ ) । रघु के विषय में कवि ने कहा है कि वह यश 
से प्रकाशमान था ।* दिलीप अपने यश:शरीर की की रक्षा के लिये अपनी भौतिक 
देह का परित्याग करने को उत्सुक है ।* रघु कीति के भय से किसी याचक को अपने 
ढ्वार से लौटा ही नही सकता और स्वयं के पास उसे देने के लिये कुछ न होने पर 
अर्थप्राप्ति के लिये कुबेर पर अक्रमण करने को तैयार हो जाता है ।* दशरथ का यशञ्ष 
दसों दिद्याओ में विश्वुत है ।? कालिदास कई स्थानों पर अपने प्रिय वायको की यश 
स्विता की चर्चा छेड़ कर यश्ष के प्रति अपने मोह और आकर्षण को प्रकट करते है। 
मेघदूत जैसे विप्रलम्भप्रधान काव्य मे भी कवि भृगुपति के यद्योवर्त्म क्रौंच रन्त्न को भूलता 
नहीं |: वस्तुत: उसका यह सिद्धान्त है कि यश व्यक्ति को अपने छारीर से भी प्रिय 
होना चाहिये “अपि स्वदेहात्‌ किसुतेन्द्रियार्थात[ यदशोधनाना हि. यशों गरीय:-(रघु० 
१४३५) । 


१, द्रष्टव्य--संस्कृत साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास-पृ० २२७-२२८ । हि 
२ रघुबंश ३।४४-६३ । रे. वही ११३-१४, १६ ३॥।३७,५२, २।१८ | 

४. रघुवंश, ५॥२ | २. वही, पृ० २५७ । ६- वही, ८।३९ | 

७. वही, ७३३ कुमारसम्भव २।४७, रघुवंश १५॥७४, है४॥४४, १८२८, ६७० 

झ, मेंघदूत, ५७ | 


७६ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


जीवन के प्रति दश्कोण 


कालिदास सन्तुल्ित जीवन के पक्ष मे थें। अत्यधिक भोगवाद और अत्यधिक 
तपद्चर्या दोनो से ही दूर रहना चाहिये--ऐसा उनके अनुभवों और संस्कारों ने उन्हे 
सिखाया था वे सभी प्रकार की अतियो से दूर रह कर जीवन को स्वस्थ रूप मे सहजता 
के साथ विकसित होने देना चाहते थे । उनकी कविचेतना ने अपना स्वये का धर्म खोज 
निकाला था। वह धर्म जीवन मे समन्वय और सनन्‍्तुलन की खोज से उपजा था। अपमे 
इस दृष्टिकोण के कारण कालिदास प्रेम के स्वभाविक पक्ष को उसकी समग्रता में स्वीकार 
सके थे । वे जैसे संकुचित प्रवृत्तियों से ऊपर उठे बैसे वैसे उनका वीतरागी मन उन प्रवृत्तियो 
को सहजता से स्वीकार करता गया। प्रेम के शारीरिक पक्ष के प्रति उनके मन में 
नीतिवादियो के जैसी घृणा नहीं पचलप सकी और इसीलिये वे प्रेम के इस पक्ष को 
नि.सग॒ भाव से अनावृत कर सके । पावती और प्रेम को अनन्य निष्ठा के साथ जगत के 
माता पिता मानने वाले कवि को उत्के सम्भोग का वर्णन करने मे कोई हिचकिचाहट 
नही हुईं । एक ओर प्रकृति और पुरुष के रूपक द्वारा उच्चदर्शन का प्रतिपादन तथा 
दूसरी ओर नग्न श्ंगार इन दोनो को कालिदास एक साथ श्रंगीकार कर सके है। 
वे एक ही पद्म में ( रघु० १३।४० ) अंगनाओ के पयोधर और अत्यक्त से उत्पन्न होने 
वाली बुद्धि को निरपेक्ष भाव से चर्चा कर सकते है । 

जीवन में बाह्य सौन्दय ने उन्हे मुग्ध किया था, पर आन्तरिक सौन्दर्य भी उन्हें 
अभीष्ट था। उनकी सोन्दर्य चेतना न केवल स्वस्थ बलिप्ठ ऊर्जस्विल नीरोगी काया 
को अपितु मृदुल हृदय को भी वरेण्य मानती थी, इसीलिये तो कवि ने रघु के सम्बन्ध 
में कहा--“जुए के समान विस्तृत भुजाओ, कपाट के समान वक्ष तथा पुष्ठ कन्धो वाला 
रघु अपने बूढे पिता दिलीप से भी ऊँचा और तगडा लगता था, पर विनय के कारण 
वह अपने को छोटा हो प्रदर्शित करता था ।१” चौडे वृक्ष, साँड के से ऊंचे और भारी 
कन्धो दाल के वृक्ष जैसी लम्बी भुजाओ तथा क्षत्रिय धर्म के साक्षत्‌ अवतार से लगने 
वाले ओर बल और तेज से युक्त अपने शरीर से सबको नीचा दिखाकर सारी पृथिव॑! 
को अपनी मुट्ठी मे करने वाला * दिलीप के विषय मे भी कवि ने लिखा “जैसा सुन्दर 
उसका रूप था, वेसी ही तीखी उसको बुद्धि थी, जैसी-तीखी बुद्धि थी, वेसी ही शीघ्रता 
से उसने सब शास्त्र पढ डाले थे । इसलिये अपने शास्रज्ञान के अनुरूप वह किसी काम में 
हाथ डालता तो उसके अनुकुलता भी उसे तुरन्त मिलती थी 3 


कालिदास जीवन में धर्म, अर्थ, का-सभी का समन्वय चाहते थे। रघुवंध के 
प्रस्मभ मे रघुवंशीय राजाओ के चारिष्योत्कर्ष का विवरण इसका साक्षी है।* दिलीप 


१. रघुवंश ३३४। २. वही, ११३-१४। ३, रघुवंध १)१४। 
है. वही, १५०७६ ॥ 


कालिदास ७७, 


के विषय में तो स्पष्ट ही कवि ने लिखा---“अप्यर्थकामौ तस्यास्तां धर्म एवं मनींषण: |? 
कालिदास के राम भो--धर्मार्थकामेषु समा प्रपेदे तथा तथैवावरजेषु वृत्तिमू-? 
( रघु० १४॥२ )। 

प्रारम्भ मे कवि ने जोवन को यौवन की चेचल आखो से देखा था। उसकी 
हृष्टि में वासना को लोलुपता थी--पृथुजघनभारार्ता, आनम्रमध्या तथा स्तनभार से 
मन्‍्द-मन्द चलती हुईं! तरुणिया उसके मन को मोह लेती थी। सम्भव है अपने 
यौवन की चंचल मादकता के इन दिलतो में कवि ने दृष्यन्त की भाँति किसी 
शकुन्तला के सुक्रमार अकलुष हृदय की प्रत्मरणा की हो। इसके बाद ही जैसे कवि के 
जीवन मे मोड आया । एक ओर वह जीवन की क्षणभंग्ुरता से विषादग्रस्त हुआ तो 
दूसरी ओर जीवन के उच्चतर मूल्यो ने उसे आकर्षित किया | तब विनाशधर्मा विषयों 
से निःस्पृहता और भोगतृष्णा से नहीं, अपितु कर्चव्य भावना से संसारिक ऐश्वर्य और 
दायित्वों के बीच रहने का आदश्श कवि की चेतना पर छाने लगा। वह रति और 
नि्वेद, शुंगार और शान्‍्त, भक्ति और वैराग्य--इन सब इन्हो के बीच अपने जौवनः 
में तालमेल बैठाने भे समर्थ हुआ । 


कालिदास का जीवन-दर्शन यह है कि जीवन की सहज प्रवृत्तियो का दमन नहीं 
करता है, अपितु उनके और उच्च प्रवृत्तियों के बोच तालमेल बैठाते हुए उनको ऊध्व॑मुख 
और परिष्कृत बनाता है। इस बोध के साथ कालिदास में मर्यादा और ज्ौल की भावना 
जागती है । ऋतुसंहार के जिस कवि को उद्दाम वासना ने अभिभूत कर दिया था, वही 


कुमारसम्भव में आकर संयत हो गया है। वह वसन्‍्त ऋतु की मादकता में अपना प्रभाव 
फैलाते हुए काम को एक क्षण में भस्म दे अप में और शंकर की ओर तिरछी चितवन 
से देखती हुई पाती की आकांक्षाओ पर निमंमतापुर्वक तुषारपात करने में कालिदास 


एक क्षण के लिये भी नही हिचकता और कोई कवि होता तो इतनी बड़ी ढुःखा- 
न्तिका पर जार-जार आँसु बहाता, पर कालिदास ने पावंतो के लिये संवेदना का एक 
शब्द भी नही कहा-अुपचाप उसे तप करने भे कूगा दिया। आगे चल कर दुष्यन्त 
के कामुकतापूर्ण प्रेम और शक्रुन्तला के मुग्ध व्यामोह के जाल को दुर्वासा के शाप से 


कालिदास ने एक क्षण में छिन्न-भिन्न कर दिया है अमग्निवर्ण के प्रणयविकास का नम्त 
चित्र अंकित करने के बाद कवि ने कितने साहस, निर्ममता और ईमानदारी के साथ 


कह दिया है कि अस्निमित्र क्षयरोग से मर गया। ऐसे कवि के ऊपर यह लांछन 

लगाना कि अग्निवर्ण के ऐन्द्रियविंलास का वर्णब--“कवि की रुझान की अस्वस्थ दिशा 

की ओर, संकेत देता है। अग्निवर्ण की विलासिता भें वे अपनों विलासिता को छिपाने 
का प्रयत्न कर रहे है ।!** कालिदास को पूरी तरह से न समझ पाने के कारण है । 


१. ऋतुसंहार, ५/१४। २. काशीनाथ द्िवेदी--अभिज्ञानशाकुन्तल : एक अध्ययन, 
पृ० २२॥। 


्ट संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


जीवन की विषमताओ और विक्वतियों के बीच कवि का राग और आनन्द बना 
रहा । चाहे कितनी ही विभीषण दुःखान्तिका क्‍यों न हो, कालिदास उसके बीच 
निलिप्त और सानन्‍्द बना रहता है। वैभव और विलास के सामन्‍्तीय वातावरण 
के भीतर अनुस्युत विडम्बना और दुःस्थिति को कवि ने देखा और भोगा था। कालिदास 
से न जाने कितने सक्ृत्कृत प्रणया हेसपदिकाओ, धारणियो, ईष्य $ की आग मे क्रुलढसती 
हुई इरावतियो की वेदना को जाना था । उन्होने जनसामान्य को सामन्‍्तवादी राजपदा- 
घिकारियों से सत्रस्त और सताया जाते देखा था, शाकुन्तल के षष्ठाक में मछुहारे के 
साथ राजश्याल आदि का संवाद इसका साक्षी है पर अपने युग की समस्त विभीषिका 
और विकृति के बीच कालिदास निलिप्त और निदनन्द्र बने रहें।वे विक्रमोव॑शीयम्‌ 
के अपने उस विदृषक की भाँति है, जो अपने हृदय पर पत्थर रखकर पति को अस 
स्त्री से प्रेम करने की छूट देकर धामिक ब्रत में अपने आपको भुलाने की चेष्टा 
करती रानी पर फब्ती कसता है-रानी जी का यह ब्रत वसा ही है जैसे कॉटे मे से 
मछली के छूट कर निकल जाने पर मचछुहारा कहे-जाओ, मैने छोडा, मेरा धर्म होगा ।! 
पर कालिदास अपने परिवेश से तटस्थ होकर सोनन्‍्दर्य और प्रेम के किसी अपने ही 
काल्पनिक लोक में खोये रहते हो, ऐसा नहीं था । उन्होंने अपने अपने समय के राज- 
नोतिक और सामाजिक यथार्थ को देखा था, देखा ही नहीं, सम्भवतः पूरी तरहे से 
भोगा भी था और उसने कवि के संवेदद को झकझोरा भी था। पर वह अपने 
युग के कठोर यथार्थ के बोच रहकर भी अविचलित और निःसंग बना रहा--वह 
उसकी भयावहता से भाग कर सौन्दर्य के किसी छायावादी लोक में नही जा छिपा वरन्‌ 
उसे भोगते हुए भी वह उसके थपेडो को सहता रहा, भवभूति की भाँति क्रुद्ध नही हुआ 
और न आज के बीसवी शती के कवि की भाँति उसने आक्रोश और कुण्ठा का राग ही 
अलापा । उसके नि.सग और उदार हृदय ने उत सभी चोटो को सह लिया, जो समाज की 
विक्ृत परम्पराओं ने उसे दी थी। तभी तो रवोन्द्रनाथ टैगोर ने अपनी कविता में 
कालिदास से पुछा--'हे अमर कवि कालिदास, क्या तुम्हारे सुख दुख और आशा-निराशा 
के ढृढ़ हम लोगो की मॉति नहीं थे । क्या तुम्हारे समय में राजनीतिक षडयन्त्रो और गुप्त 
आधात-प्रतिघात का चक्र प्रायश. नही चलता रहता था ? क्‍या तुम्हे हम लोगों की 
भाँति अपमान, अन्याय और अनादर नही सहना पड़ा ? क्‍या तुम यथार्थ जीवन के 
क्रर कठोर अभावों से पीडित नही रहे ? और क्या तुम्हे उस पीडा के करण निद्रा-रहित 
राते नही बितानी पडी ? तुम्हे भी जीवन के कठोर यथार्थ के अनुभव अवश्य हुए होगे, 
किन्तु यह सब होने पर, उन सब के ऊपर तुम्हारा' सौन्दर्य कमल आनन्द के सौन्‍्दय॑ 
को ओर, उन्मुख होकर निर्छिप्त और निर्भय रूप मे खिला । उसमें कही दुख, दैन्य और 
दुदिन के अनुभवों का कोई चिह्न नही है । जीवन के मन्थन से उत्पन्न विष का तुमने 
स्वयं पान किया है और उस मन्थन के फलस्वडप जो अमृत निकला, उसका हमको 
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दान कर गये हो ।7?" 


कालिदास जीवन में अनवरत विनोद, स्मित और विविध कलाओ के सौन्दर्य -चिलास 
के बीच रहना चाहते थे, पर जीवन को वास्तविकता से भी वे भागना नही चाहते थे | 
यही नही, उनके बीच रह कर भी उनका सामता करते हुए भी, वे आनन्दमय रह 
सकते थे । 'मरणं प्रकृति; शरीरिणा विक्ृतिर्जीवितमुच्यते बुधेः कह कर कवि ने कितने 
भयावह यथार्थ को सहजता से स्वीकार कर लिया है। पर यही पर वह रुक नहीं 
जाता | उस यथार्थ को स्वीकार कर लेने के बाद कवि के लिये जीवन अर्थहीन नहीं 
बन जाता । तभी तो वह आगे कहता है--क्षणमप्यवतिप्ठतते श्वसन यदि जन्तु्ननु लाभ- 
वानसौ ।” (रघु० ८।८७) कालिदास का यह क्षणवाद--एक-एक क्षण को आनन्दपूर्वक 
जी लेने की लालसा---भूत और भविष्य की चिन्ताओ को छोडकर जीवन में पलायन 
से उत्पन्न नही हुआ था--बल्कि जीवन के समग्र यथार्थ के बीच साहसपूर्वक रहने को 
एक कविदृष्टि थी । उनकी सौन्दर्यचेतना भें ऐन्द्रियप्रवृत्ति का अतिशय सम्मिश्रण है, 
पर जो वस्तु कालिदास को सभो परवर्तों कवियों से पृथक्‌ कर देतों है-बह उत्तकी 
उदात्तता और निःसंगता है-ऐब्द्रियप्रवृत्ति के प्रभाव से भ्रछ्े वन रह कर भी, उसे 
स्वीकार करके भी-कालिदास ते उसी में इति नहीं मानी और न उसके समक्ष घुटने 
ही ठेके ॥ 


कालिदास की हृष्टि सीमित क्षेत्र में विचरण नहीं करती थी। उससे जोवन को 
व्यापक परिप्रेक्ष्य में और विभिन्न सन्दर्भो मे देखा-परखा था । प्रारम्भ में कवि की चेतना 
पर भोगवाद छाया हुआ था। मालविकास्तिमित्र को रचना तक व्यामोह पूर्णव: टूट 
नही पाया । मालविकाम्निमित्र के भरतवाक्य मे कवि की भौतिकवादो दृष्टि ही प्रति- 
'बिस्बित है। पर उसके बाद कवि की दृष्टि व्यापक बनती है और उसके समक्ष जीवन 
के नये आयाम उद्घाटित होते है। विक्रमोव॑शीय के भरतवाक्य में कवि श्री के साथ 
सरस्वती के समागम की भी अभिलाषा करता है। धीरे-धीरे कवि भौतिक द्न्दो के बीच 
उन्पुक्त होकर जीना सीखता है और अन्त में जाकर उसकी यही अभिलाषा हो जाती है- 
ममापि च क्षपयतु नीललोहित: पुनर्भव परिगतशक्तिरात्मभूः ॥ 

--अभिन्नानशाकुन्तल भरतवाक्य । 

कवि कीं यह अभिलाषा जीवन को उत्तकी समग्रता में जी लेने के बाद उपजी है। यह 
अतृहरि का इ्मशान वैराग्य नही, यह श्रेय और प्रेय के सार्थक समन्वय को जीवन में 
उतारने वाले कृवि की वाणी है। कालिदास प्रवृत्ति के दुरत्त दावावल-से भागकर 
निवृत्ति की शुब्य स्थली भे शरण नहीं लेते, अपितु उन्होने प्रवृत्ति और निवृत्ति, योग 

और भोग में समल्वय स्थापित किया हैं । 


१, प्राचीन साहित्य पृ० १७१ । 


घ्प० संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


रूचि 

संगीत, कला, काव्य-ताटक आदि में कवि कालिदास की अतिशय रुचि थी। 
सालविकानिस्तमित्र में गणदास के कथन-(१।४) से प्रतीत होता है कि नाटक के 
अभिनय करवाने मे भी कामिदास रुचि लेते रहे होगे। संगीत और चित्रकला 
का महाकवि ने अनेकश: अपने काव्यों मे' उल्लेख किया है। सम्भव है वे स्वयं अच्छे 
गायक तथा चित्रकार रहे हो । काव्य के पाठ से कालिदास को अनुराग था। अपने 
पूव॑वर्तों साहित्यकारों में उन्हें भास और वाल्मीकि विशेष प्रिय थे। वाल्मीकि तो जैसे 
कवि के रोम-रोम में बस गये थे । 


कविता में श्ंगार, सुकुमारता, तथा मृदुल भावों के प्रति कालिदास का भुकाव 
था । भवभूति की भाँति कवि को जीवन के दारूण और दुःखान्त पक्षों ने इतना अभिभूत 
नही किया । जीवन में सम्भवतः उसने भी अनेको सघर्षों का सामना किया था, पर 
उसका आनन्‍्दमय चेतना ने उसे लालित्य और माद॑व के प्रपि उन्मुख बनाये रखा । 


स्वभाव 


रघुवंशी राजा अतिथि के विषय में कवि के निम्नलिखित कथन मे-.- 

प्रसन्‍तमुखराग त॑ स्पमितपूर्वाभिभाषिणम । 

मृत्तिमन्तममन्यन्त विश्वासमनुजीविनास ॥--रघु० १७।३१ 
लगता है कवि की स्वयं की भ्रकृति प्रतिबिस्बित हो उठी है (रघुबंश | १५।१३) में 
सहाराज देवानीक की अजातशचन्रुता और स्वभाव का माघधुय कालिदास ने स्वयं भी 
अपनाया होगा । वे स्वभावत: विनयी तो थे ही ।”* भवभूति या पण्डितराज जगन्नाथ की 
भाँति अपनी उपलब्धियों का बखान करना उन्हें नही आता था। अपने स्वभाव-माधुर्य के 
कारण कवि बडा ही मिलनसार और लोकप्रिय रहा होगा । वह मानव-मानव के बीच 
मधुर सस्वन्ध पनपाने पर बल देता है ।?* भवभूति की भाँति उसकी प्रवृत्ति भे' एकागिता 
और संकोचीपन नही हैं। अपनी मान्यताओं और आद्शों के अनुरूप कवि परोपकारी, 
उदार, और त्यागी भी रहा होगा । ' 


अपने सरल, मधुर और निशछल स्वभाव के कारण कवि को प्रक्नति से प्रेम था। 
जहाँ कही प्रकृति का उल्लेख आता है, वहाँ जैसे कवि को लेखनी थम जाती है और 
वह स्वयं उसकी कुमारता ओर सौन्दर्य मे तल्लीन हो जाता है। ठीक उसी प्रकार 





१, द्रष्टव्य रघुवश १॥२-४ । 
२, यतः सता सब्नतगात्रि संगत मनीषिमिः साप्तपदीनमुच्यते ।-कुमा रसम्भव ५।३६; 
सम्बन्धमाभाषणपर्वमाहु:--रघुवंश २।५८ 
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जैसे रधुवश में वशिष्ठ के आश्रम की ओर अग्रसर होते हुए रथारूढ दिलीप और सुदक्षिणा 
साल के गौद की गध में बसे हुए, फूछो के पराग को उड्ाने वाले तथा व॒क्षो की पातो 
को कपित करने वाले पवन, मेवगर्जन के भ्रम से कूजते हुए मोर और रथ की ओर 
एकटक देखते हुए हरिणों के जोडो पर मुग्ध हो कर सब कुछ भूल जाते है । सस्क्षत के 
किसी कवि को हरिणो से इतना प्रेम नहीं है, जितना कालिदास को । कारण यही है कि 
कालिदास स्वय उतने ही सरल और नि३छऊ प्रकृति के है जितने कि निसर्गपृत्र हरिण । 
हरिण का कोई प्रसंग आते ही कवि का हृदय मानों उसके भोलेपन पर उम्ड पडता 
है ।' कालिदास के वात्सल्यमय हृदय में शिगुओ के लिये भी उतना ही आकर्षण था । 
शाकुन्तछ में नाटकीय शिल्प को भूल कर भरत की वाल्य चेष्टाओ पर मुग्ध होकर कवि 
दृष्यन्त के मुख से ५ इलोको में उसका वर्णन कराता है। दृष्पन्त की ही तरह अनिमित्त 
हास से अलक्षित होने वाले दन्तमुकुलो से युक्त तुतलाते हुए शिज्ुओ को देख कर 
कालिदास का हृदय भी उन्हे गोद में लेने के लिये हुभग उठता होगा ।* रघुवश में 
शिशु राजा सुदर्शन का प्रसग आते ही कवि की छेखनी थम गईं। सुदर्शन का १३ इलोको 
में जो वर्णन कालिदास ने किया, उसमे उनका वात्सल्यमय स्वभाव टपका पडता है ॥3 
रघुवश के तृतीय सर्ग मे रघु, पचम में अज, तथा अष्टम में दशरथ और दशम में 
रामादि के जन्म के प्रमयो में भी कवि की यही प्रकृति प्रकट हुई हैं। विक्रमोर्वशीय में 
आयुप्‌ कुमार का प्रसग आते ही कवि का हृदय फिर वात्सल्य से परिपूरित हो उठता 
है । उस समय पुरूरवा, उर्वशी और आयुप तीनो के हृदय में जो भावना उच्छलित 
होने लगती है, वह निश्चय ही कालिदास के अन्तस्तलू से उठी हुई है। आयुष के 
वचनो और उसकी बाल चेष्टाओ के चित्रण में कवि स्वयं रोमाचित और तल्लीन सा 
लगता है। 

श्वगार, प्रेम और वात्सल्य के साथ कवि कालिदास के स्वभाव की दूसरी बडी 
विशेषता उनकी विनोदब्रियता है। उनका हास्य-सयम, सन्तुलूव और सुरुचि की सुगन्ध से 
सुवासित है। चाहे अनसुया की मधुर व्यग्यमय उक्तियाँ हो, चाहे विवृषक का हास्यरस 
प्रवाहित करने वाली या पैना व्यगप्रहार करने वाली वाणी--सभी में कालिदास के 
शिष्ट हास्य की प्रवृत्ति परिव्याप्त है । 





१. रघुबश १॥५०-५२, ९५६६-५८, शाकुन्तल ४॥१२, १४। 
२. अभिज्ञाशाकुन्तल, ७/१७। 

३. रघुवश १८।३७-५० । 

४. विक्रमोबंशीय ५॥१९-१४ । 


८२ सस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


बौद्धिक व्यक्तित्व 


कालिदास ने अपने युग के परम्परागत शास्त्रों और विज्ञानो का अध्ययन किया 
था, पर उनका अध्ययन और पाण्डित्य उनकी कवि चेतना पर कभी हाथी नही हुआ । 
वह हल्के-फुल्के वस्त्रो की तरह कभी भी उतारा और पहना जा सकता था, भारी भर- 
कम राजसी पोशाक की तरह वह नही था, जिसे पहनने मे आयास करना पड़े । 


कालिदास ने नाट्यशास्त्र,, चिकित्सा," दर्शन,” व्याकरण,” पुराणोतिहास, 
ज्योतिष,” गान्धर्व,* आदि का भलीभाँति अध्ययन किया था । मानवमनोविज्ञान में तो 
थे पारगत थे ही । राजनीतिशास्त्र में उनकी व्यावहारिक दृष्टि से गहरी पैठ थी । रघुवश 
का १७वाँ सर्ग इसका प्रमाण हैं। इस देश के भूगोल का कालिदास ने (सम्भवत स्वय 
के पर्यटन से) अच्छा ज्ञान प्राप्त किया था। 


बौद्धिक दृष्टि से कालिदास के व्यक्तित्व का सबसे महत्वपूर्ण पक्ष उनका सूक्ष्म पर्य- 
वेक्षण है। समाज, प्रकृति, मानव आदि के विभिन्न परिस्थितियों में व्यवहार का अत्यन्त 
हो सूक्ष्म ज्ञान कवि ने अपने परिवेश के अवलोकन से प्राप्त किया था। नारियो के 
सौन्दर्य-प्रसाधन,” पशुपक्षियो की विविध चेष्टाएं,* प्रकृति के विभिन्न दृश्य* इन सबको 
सूक्ष्म और विशद अकन से महाकवि की पर्यवेक्षण-शक्ति की गदराई का द्योतक है । 


काव्य-प्रतिभा 


कालिदास की कत्पना अतिशय समृद्ध और सौन्दर्यमयी हैँ । वर्ण्य के स्वरूप को 
अपनी समग्र विशेषता के साथ साकार करा देने की सामर्थ्य उसमें भरपूर है। परवर्ती 
कवियों का अतिशयोक्ति और फूहडपन से वह रहित है। कालिदास की कल्पना बहुत 
थोडे मे बिम्बो के द्वारान जाने कितनी बाते कही जाती है । रघुवश में स्वयवर में 
इन्दुमती को सचारिणी दीपशिस्ता के समान और राजाओ को नरेन्‍्द्रमार्गाट कहकर कवि 
ने सारी परिस्थिति का एक विशद चित्र तो अकित कर ही दिया, इसके अतिरिक्त भी 
न जाने कितने भाव उसमे भर दिये। क्रमश होश में आती हुईं उर्वशी कवि को चन्द्र के 





१. रघुबश १०३६, कुमारसम्भव ७॥९१ । २ मालबिकारिमित्र ४।४। 

३ कुमारसम्भव २१३-२७ । ४. कुमारसम्भव २।४८, रघुवंश ३२१ । 
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उदित हौने पर तम से मुक्त होती हुई रात्रि, सायकालीन छिन्नमूयिष्धधूमा अस्नि- 
शिखा के ममात तथा तठ पर बहने से मलिन किन्तु निर्मल होती गगा के समान रूगती 
है (विक्रमोबंगीय, १।७ ) । तीनो उपमाएँ एक के बाद एक रखी जाकर इस बात को 
चयोतित करती है कि उर्वशी क्रमश चेतन्पलाभ कर रही है । 


कालिदास की कल्पना प्राय प्रकृति से, खेतखलिहानों से, और गाँवों से बडी ही 
सटोक उपमाएं या सुन्दर बिम्ब खोज लाती है। दशरथ को श्रवणकुमार के पिता से 
जाप मिला है कि तुम पुत्र वियोग में मरोगे। पुत्र-विहीन दशरथ को वह शाप अनुप्रह 
के समान लऊगा, क्योकि अग्नि पृथ्वी को भले हो जला दे पर उसमे उत्पादन दाक्ति का 
आविर्भाव करती हैं ( रघुबश ९८० )। कैकेपी ने दशरथ से दो वर माँगे, जैसे वर्षा 
से भीगी हुई पृथ्वी के छेदो मे से दो सर्प निकल पडे हो ( रघुवश १२॥५ )। चन्द्रमा 
की निखरती हुई नयी किरणे नये और कोमल जो के अंखुओ के समान कोमल है, 
पार्वती चाहे तो कर्णफूल बनाने के लिये उन्हे अपने नखो की नोक से तोड सकती है 
( कुमारसम्भव ८।६२ )। जिस कवि को कल्पना खेतखलिहानो में चक्कर ही नहीं काटती, 
अपितु उनमें बसी और रमी हुई है, वही चन्द्रमा की शुश्रधवछू किरणो को जो के अंखुओं 
से उपमा दे सकता हैं । 


वैदिक कवियों की कल्पना प्राय उसी जगत मे घूमती है, जिसमे कि वे न रहते है 
चाल्मीकि की कल्पना भी प्रकृति, वत और नगरो की परिधि के बाहर नहो निकलती । 
कालिदास की कल्पना ओऔचित्यपूर्ण बिम्बो या कथाशों की सृष्टि के लिये पाताल से लेकर 
स्वर्ग तक का चक्कर काट सकती है, फिर भी वाल्मीकि की भाँति औचित्य कभी 
उसका साथ नही छोडता । परवर्ती कवियों मे कल्पना परिधिहीन किसी जगत्‌ में 
उडती हुई, सन्तुलन और समजन खो बैठती है, जब कि कालिदास में ऐसा कही भी 
नहीं होता । भनाटकीय घटनाओ के जिल्पविन्यास मे, प्रकृति या वस्तु के चित्रण में या 
भावोदुबोधन मे सर्वत्र उनकी कल्पना उपयुक्त है। 

कालिदास » कल्पना यथार्थ, आदर्श, अतिरंजित और मानवीकरणात्मक सभी रूपों 
में अत्यन्त ही भव्ण परिधान से अलकृत हो कर सजध्ज के साथ आती है। दिलीप ओर 
रघुवशी राजाओ के वर्णन में कवि ने आदर्शो को गगन-चुम्बी अट्टालिका खडी कर दी 
है । अग्निवर्ण और अम्निमित्र के चित्र यथार्थ के गहरे और चटकीले रंगो से अकित्त 
है । दृष्यन्त की कामकता और तीनो नाटकों मे अन्त पुर की महिलाओ की दु स्थिति 
क्लादि के यथार्थ चित्रों में कवि को नि स्पृह सच्चाई ने आकर्षण उत्पन्न कर दिया है ) 
क्रालिदास की कल्पना में जहाँ कही अतिरजत है, वहाँ वह अपनी प्रतीकात्मकता और 
इयजना के कारण अस्वाभाविक और अनुचित नही लगती, प्रत्युत विषय को एक तय 


८ संस्कृत कवियो के ब्यक्तित्व विकास 


अर्थ देती है। दृष्यन्त और शकुन्तछा का स्वर्ग और पृथ्वी के सीमा क्षेत्र--मारीच के 
आश्रम मे मिलन, शकुस्तछा की दिव्य उत्पत्ति आदि कुछ ऐसी घटनाएं है, जिन्‍्होने 
शाकुल्तल के कथानक को नये अर्थो से जोड दिया है । 

कालिदास की कल्पना का भव्यतम रूप मानवीकरण में मिलता है, जिसका कुछ 
विवरण सवेदना-पक्ष पर चर्चा करते समय हमने दिया है। शाकुन्तल के चतुर्थ अक, 
सीतापरित्याग आदि कुछ कथाशों में जहाँ कवि की कल्पना में प्रकृति को भावुकता, 
सौहाद और स्नेह की तरलता में इुंबों दिया है, वहाँ अन्य स्थानों पर उसे श्गार की 
भावनाओ के द्वारा भी सजीव बनाया है। मेघदूत में नदियाँ मानिनी नायिकाओ की 
भाति भौहे तान लेती है और तटरूपी नितम्बों से जलूरूपी बस्त्र को खिसकने देती 
हैं। अलका कवि को हिमालय की गोद मे बैठी हुई प्रणयिनी की भाँति छगती है, 
जिसके शरीर से गगा रूपी दुकूल खिसक गया है। प्रकृति को मानवीय भावनाओं के 
रगो मे रग कर आकर्षक रूप मे प्रस्तुत करने मे कालिदास की कल्पना सर्वाधिक सफल 


हुई है । 
संवेदना 


भवभूति की भाँति कालिदास भावना के भ्रवाह में डूबते उतराते नही, वे तो निः« 
स्पृहठ होकर उसका उतार-चढाव देखते रहते है । जैसे सागर के तट पर खडा मनुष्य 
सागर की लहरो के उतार-चढ़ाव को देखता रहता हैं। सागर तट पर अवस्थित मनुष्य 
की भाँति कालिदास भाववरणो के उद्दाम प्रवाह से आएं भले ही हो उठे, पर वे स्वय उसमे 
अवगाहन नही करते । अपनी इस नि सगता के कारण कालिदास सृजन के क्षणो मे उस 
मनोदशा मे ही रहा करते है, जहाँ से विशुद्ध कका का सर्जन होता है। भवशभूति की 
भाँति हम उनके काव्य में भावो का उफान भले ही न पाये परन्‍्तु उनमे प्रशान्त गम्भीर 
आनन्द सबंत्र है । 

कवि को मानव-जीवन से गहरा लगाव था और समस्त विश्व के साथ सच्ची 
सहानुभूति । उनकी सबेदना गहन और व्यापक थी, जिसके कारण वह मानवमात्र की 
भावनाओ को सचाई से समझ सका । शाकुन्तल मे पुत्री से बिछुडते हुए कण्व की व्यथा 
को कालिदास ने कितनी सहजता के साथ मार्मिक अभिव्यक्ति दी ह। अनुसूया और 
प्रियददा का दु ख कुछ ही वाकयो में प्रकट होकर भी उनके सौहादमभय हृदय को सच्ची 
शाँकी प्रस्तुत करता है। मेघदूत मे विरही यक्ष ओर यक्षिणी के चित्रों को कवि का 
स्ेदना ने इतना मार्भिक बनाया है। 


क्रालिदास की सवेदता मानव के ही नही, अपितु चराचर जगत के लिये परिव्याप्त 


कालिदास ८५ 


थी । उनकी निसर्गकन्या शकुन्तला के पशुपक्षियो और वृक्ष-लताओं गहरे लगाव का 
ही कारण है । रघुबश में दशरथ के मृगया का प्रसंग उावहरणी है। दशरथ मुगया 
करते समय मृग पर बाण छोडने ही वाले है कि उस मृग की सहचरी मृगी अपने प्रिय 
को बचाने के लिये उस्ते आड में करके स्वयं दशरथ के सामने आ जाती है। यह देखकर 
दशरथ का हृदय द्रवित हो उठता है और वे अपना बाण वापस ले लेते है-- 
लक्ष्यीकृतस्य हरिणस्य हरिप्रभाव: प्रक्ष्य स्थिता सहचरी व्यवधाय देहम । 
आकणकृष्टमपि कामितया स धन्वी बाणं कृपामृदुमनाः प्रतिसंजहार ॥ 
रघुबवश ९५७ 

दिलीप के अपनी गाय की रक्षा के लिये प्राणार्पण करने के लिये उद्यत होने के 
प्रीछे उनकी कर्त्तव्य-भावना के अतिरिक्त मानवीय संवेदना भी एक प्रेरक है। इसलिए 
नन्दिनी पर आक्रमण करने को उत्सुक सिंह से वे कहते है-- दिनावसानोत्सुकबाल- 
बत्सा व्सिज्यता धेतुरियं महर्ष ” ( रघुबश २।४५ )--साँझ का समय हो गय है 
इसका बछडा इसके लिए उत्सुक हो रहा होगा । तुम मुझे मार कर अपनी भूख शान्त 
क्रो और गाय को छोड दो । वे सिंह के बहुत समझाने पर भी अपने इस निश्चय पर 
झटल है क्योकि गाय बार-बार अपनी कातर आँखो से देखकर उनकी संवेदना जगा रहो 
है ( घेन्वा तदध्यासितकातराक्ष्या निरक्षमाण सुतरा दयालु:-रघुवंश २।५५ ) अपनी 
सम्वेदनशीलता के कारण कवि को वस्तु उदार, स्नेहमयी और त्याग और समर्पण 
लेने के लिए उत्सुक प्रतीत हुईं। शकुन्तला की विदाई का दृश्य है। इस समय पथु भी 
अपनी स्वेदनशक्ति से अपनी प्रिय सहचरी के भावी वियोग को जानकर व्यथित हो गये 
है मृगियो ने अपने मुख मे लिए हुए घास को उगल दिया है, मयूरियों ने मृत्य बन्द 
कर दिया है, पीले और सूखे पत्तो के बहाने मानो लताएं आँसू बहा रही है।' 
यही स्थिति रघुवश में राम के द्वारा सीता को निर्वासित कर दिए जामे पर भी ही 
हयी है । 

पृत्यं मयूरा कुसुमानि वृक्षा दर्भातुपात्तान्‌ विजहुहेरिण्य: । 

तस्था प्रपन्ने समदु.खभावं अत्यन्तमासीद्रुदितं वने४पि ॥ रघुवश १४ ६९ 
क्रालीदास के काव्य मे प्रकृति इतनी सहानुभूतिमय बन गयी है कि रावण के द्वारा 


अपहत सीता के वियोग मे राम को दु खी देखकर बोलने में असमर्थ गूंगी लताएं अपनी 
शाखाओं को हिला-हिलछा कर ही सीता के अपहरण का मार्ग बताने छुग॒ती है 





१. अभिज्ञानशाकुन्तल ४१४ 


हु 


८६ सल्कृत कवियो के ब्यंक्तित्वें का विकास 


और मृगियाँ भी घास छोड़कर दक्षिण दिशा की ओर अपने बड़े-बडे नेत्रो से संकेत॑ 
करती है ।' 

केवल मृगियाँ और लछताएं ही नही, स्वयं भागीश्थी गगा भी कवि को दया; और 
सस्‍्नेहमय प्रतीत होती है । लक्ष्मण जब सीता को वन में छोडने जा रहे है तो गगा मानों 
अपने लहरो रूपी हाथो को उठा-उठा कर उन्हे रोक रही है-- 


अवायतेवोत्यितवी चिहस्तेज क्वोद हित्रा स्थितया पुरस्तात्‌ । 
मेघदूत में मेघ' पर करुणा और स्नेह जैसी भावनाओं का आरोपण भी कालिदात 
की सर्वेदना की देन है । 


सोन्दर्यबोध 


कृलित**६ सौन्दर्य के कवि है और उनकी अवचेतता में सौन्दर्य-सम्बन्धी धारणा 
अत्यन्त ही व्यापक है, जो जीवन को विस्तृत और उच्च धरातल पर देखती है । सौन्दर्य 
के प्रति कवि का उत्कट आकर्षण है और उसका सोन्दर्यवोध आनन्द की भावना से 
सवलित है । जिस प्रकार रामायण और महाभारत में एक सर्वातिशायी बौद्धिक आवेग॑ 
अथवा नतिक या अनंतिक उत्तजन की गत्यात्मक शक्ति उनके पात्रो को अप्रमाणित॑ 
करती रहती है, उसी प्रकार कालिदास के काव्यो में एक उत्कट आनन्दवादी भावना 
बाणी एवं व्यापार को स्पन्दित अथवा उन्मेषित करती रही है ।* 


कवि के सौन्दर्ययोध मे मार्दव तथा कोमलरूता के लिए विशेष स्थाम है। भवभूति 
की भाँति भयानक दृश्यों मे निहित सौन्दर्य के प्रति कालिदास की रुझाम नही है । कर्विं 
जब हिमालय का वर्णन करने रूगता है, तो वह उसके सुन्दर-सुन्दर दृश्यों को टुकड़े 
टुकड़े करके सामने रखता जाता है, सम्पूर्ण हिमालय के विराट विभीषिकामय सत्रस्त-सा 
कर देने वाले सौन्दर्य पर कवि की दृष्टि जाती नही। भवभूति ने जिस प्रकार दण्डकारण्य 
के निबिड़ भयावहु सौन्दर्य को अनावृत किया हू, उस प्रकार हिमालय के उस सौन्दर्य 
को कालिदास चित्रित नहीं कर सके । कालिदास की सौन्दय॑ं-चेतना मे मार्दव और 
सुकुमारता के लिए आग्रह सर्देव ही बना रहता हैं, जो कभी-कभी खटकता भी है । 

कवि को मानवीय सौन्दर्य की अपेक्षा प्रकृति का सहज अक्षृत्रिम सौन्दर्य अधिक 
अच्छा लगता था | सहज रूप से सुन्दर वस्तु किसी बाह्य अलकरण की अपेक्षा नही 
रखती--यह कवि का अभिमत था ( किमिव हि मधुराणा मण्डन ताकुत्वीनामू->कझ्षाकृन्तल 


१. रघुवश १३॥२४-२५ । 
२६ डिद्र॥9288--४प7ए0ंअंग्र00, 9, 22, 








कालिदास ८७ 


२।१० )। कालिदास को निसर्गकन्या शकुन्तला वन के पत्र-पुष्पो ते ही अतिशय 
सुन्दर दिखाई दी । दृष्यन्त को अपने द्वारा बनाया हुआ शकुन्तला का चित्र भी आश्रम 
के नेसगिक दृश्यपट को अकित किये बिना अपूर्ण-सा छूगा। दुष्यन्त की भाँति कालिदास 
के लिए भी मालिनी नदी, उसके रेतोले तट पर बैठे हुए हंस-मिथुन, हिमालय की 
विराट चोटियाँ, और शाखालम्बितवल्कल वृक्ष के नीचे कृष्ममग की आँखो को सीग से 
खुजलाती हुई मृगी--इन सबके बिना शक्ुन्तछा की परिकल्पना अधूरी थी। 

ऋतुसहार, मेघदूत और कुमारसम्भव का सृजनपथ तथ करने के बाद कालिदास 
कवि-चेतना के उस स्तर तक पहुँच चुके थे, जहाँ से इन्हे हर वस्तु स्नेहमय, सौहा श्मय, 
आनन्दमय तथा सौन्दर्यमय लगती थी । जिस किसी भी वस्तु को महाकवि को लछेखनी 
ने छुआ, वही शतगुणित सौन्दर्य से मण्डित हो गयी । कालिदास की कबिदृष्टि ने अन्त- 
जगत्‌ मे विद्यमान अपने सौन्दर्य से बाह्य जगत को अभिषिचित किया | उसकी दृष्टि मे 
पार्वती को विधाता ने घनीमूत सौन्दर्य को देखने की इच्छा से सभो उपमानों के यथ- 
स्थान सन्निवेश से बनाया था ।* यौवत के आगमन पर पाव॑ती का शरीर उसी प्रकार 
खिल उठा, जैसे रेखाओं से बनाये हुए किसो खाके मे कुशल चित्रकार ने रग भर दिये 
हो या सूर्य-रश्मियो का स्पर्ण पाकर कमल खिल उठा हो |” इसीलिए श्री अरविन्द 
ने भी कहा है-- उनकी ( कालिदास की ) काव्य दृष्टि रूप, शब्द, रस, प्राण और 
स्पर्श, स्वाद, एवं कल्पना के ताने-बाने से बनी हुई है। इसमे उन्होंने भाव तथा 
बौद्धिक अथवा रसात्मक आदर्श के अत्यन्त मनोज्ञ कुसुम उगा दिये है । उनकी 
काव्यजगत्‌ सुन्दर वस्तुओ का एक विशाल स्वर्ग है। उनमे सभी के ऊपर पार्थिव 
प्रेम के केवल एक अधिनियम का शासन है । ने तिकता रस से आद्दव बना दी गयी है, बुद्धि 
सौन्दर्य भावना से ओतप्रोत एवं शासित हो गयी है और फ़िर भो यह कविता मत के 
दुबल द्रव मे सन्‍्तरण नही करती, ऐन्द्रिय विवशता में घुलमिल्ल कर अपनी सत्ता का 
विलय नही कर देती । इन्द्रियो की सामान्य कविता के समान, अपने ही माधुर्य से छक 
कर यह कविताकामिनी निद्रालस पछको और घुँधराले केशो के भार से बोझिल नहीं 
है । कालिदास अपनी शल्ठा के परिमार्जन, पदावला को सटीकता एवं शक्तिमत्ता तथा 
अपनी सतर्क कलात्मक जागरूकता के कारण इस दुबंलता से बच गये है ।' 


उपसहार 
कालिदास एक परम्परावादी कवि है, पर उन्होने परम्परा को अपने आप पर छादा॒ 





१ कुमारसम्भव १।४९। 
२. वही, १३० । 


<८ संस्कृत कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


नही, अपितु उन्हे अपनी उन्मुक्त कविचेतना के आलोक मे नये प्रकाश से प्रोद्भासित' 
किया है । उनकी कविदृष्टि बहुत व्यापक और उदार है । वह अपने भीतर विभिन्न 
प्रस्थानो का, विभिन्न धाराओो का समाहार और समजन करती चलती है । वाल्मीकि 
क्री भाँति वे निसर्ग के बीच कविता करने वाले सन्‍त नही है, पर उनमे वाल्मीकि के 
आषं-सस्कार और निसर्ग को उनन्‍्मीलित करने वाली दृष्टि मौजूद है। व्यास की भाँति 
अनासक्त दार्शनिक भी कालिदास नहीं, पर उनमे वह नि सगता है जो उदात्त काव्य के 
सृजन की भूमिका निर्माण करती है । माघ ओर भारवि की भाँति ही कालिदास भी 
अमिजात और नागरिक वर्ग के कवि है, पर वे अपनी उदात्त और स्वतत्र कविचेतना 
के द्वारा सामन्‍तीय सस्कृति के छिछले वातावरण और तठज्जन्य बुराइयों से उबर 
गये है । 


द्वितीय खण्ड 
मध्ययुग के कवि 
७ 





अथत अध्याय 


सांस्कृतिक पृष्ठभूमि 


अशोक की मृत्यु के पश्चात्‌ पश्चिमोत्तर भारत पर वैक्ट्रियन, हुण, शक आर्दि 
जातियों के आक्रमण होते रहे । चौथी श्ती में उत्तर भारत मे गुप्त साम्राज्य की स्थापना 
हुई, जिससे बेदेशिकोी से आक्रान्त भारत धरा ने एक बार चेत को साँस लो । किल्तु 
छठी शती में मिहिरकुल ने गुप्त साम्राज्य को छिन्नभित्न कर दिया। छठी शत में गम 
साम्राज्य का क्षय हुआ और बारहबी शती के अन्त तक उत्तरी भूभाग पर मुस्लिम' 
आक्रान्ताओ का शासन स्थापित हो गया। सातत्री से बारहवी शताब्दी तक के छ* 
शताब्दिपों के अन्त्राल को भारतीय इतिहास का मध्ययुग कहा जा सकता है । 


शजनोतिक दशा 


सध्य युग मे राजनीतिक अस्थिरता प्राय बनी ही रही। गुप्त साम्राज्य कुमारगुप्त 
संथा स्कल्दगुप्त के समय में ही ढहने लगा था। स्कन्‍्दगुप्त को शक्ति पुष्यमित्रों व हुणों 
को परास्त करने में खर्च हुई। स्कन्दगुप्त के पश्चात्‌ पुरुगुप्त, नरसिहग॒प्त, बालादित्य 
प्रथम, कुमारगुप्त द्वितीय तथा बुधगुप्त ने एक बडे साम्र।ज्य पर शासन कया । बुधगुप्त के 
अधीन कम से कम बगाल से पूर्वी मालवा तक का प्रदेश था। उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ 
५०० ई० के लगभग गुप्त साम्राज्य का ह्ास होना प्रारम्भ हुआ ।' 


हूणो ने ४८४ ई० मे ईरान को जीत लिया और काबुल के कुशान राज्य को नष्ठ 
कर दिया। वहाँ से व भारत के मैदान मे घुस आये । उनके नेता तोरमाण ने ५०० ई० 
में अपनी प्रभुत। स्थापित कर छी । किन्तु नरासहगुप्त के पुत्र बालादित्य के प्रयत्न से वे 
सध्यभारत से निकाल दिये गये । तोरमाण की मृत्यु ५१२ ई० में हुईं। उसके पुत्र 
मिहिरकुछ को यशोवमन्‌ से ५३३ ई० के पूर्व हराया । 

मौखरिवश के लोग पहले यशोवमन्‌ के अर्ध।न थे बाद मे वे स्वतन्त्र हुए ओर 
ईद्यनवर्मन्‌ के समय उत्तरी भारत के सम्राद्‌ बन गये । यशोवर्मन्‌ की मृत्यु के पश्चात्‌ 
उत्तरो भारत का आधिपत्य मौखरियों के हाथ मे चला गया । इन्ही मोखरियो मे 





१. हषवर्धन-गौरीशकर चटर्जी, पु० २ । 


९२ सस्क्ृत कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


अवन्तिवर्मन्‌ हुआ, जिसने पुष्यभूति वंश के राजाओ के साथ मेत्री की । अवश्तिवमंन्‌ के 
पश्चात्‌ ग्रहवर्मान्‌ सिहासन पर बैठा, जिसका विवाह राज्यश्री से हुआ । 

यशोवर्मन्‌ तथा हर्ष जैसे शासको ने मध्ययुग मे राजनीतिक स्थिरता लाते का प्रयास 
किया । यशोवर्मन्‌ ने मिहिरकुल के छक्के छुडा कर उत्तरी भारत को उसके क्रूर पजो 
से मुक्त कर दिया। पाँच शताब्दियो के लिए भारत वेंदेशिको के आक्रमण से मुक्त हो 
गया । परिणामस्वरूप सामाजिक स्तर पर एक शान्‍्त और स्थिरता का वातावरण पनपा, 
जो कला और साहित्य के अभ्युदय के लिए परम उपयोगी था। 

हर्षवर्धन की मृत्यु के पश्चात्‌ उत्तरी भारत अनेक छोदे-छोटे टुकड़ों में बंद गया 
और प्रत्येक छोटा-मोटा राजा चक्रवर्ती बनने के स्वप्न देखते छगा । मध्ययुग की राज७ 
नीतिक दशा में सबसे बडी विश्येषता सामन्‍्त व्यवस्था कहीं जा सकती है। एक राजा 
के अधीन कई सामन्त हुआग करते थे, जो राजा के निर्बल होते ही स्वतस्त्र होने का 
प्रथत्त करते थे। इस प्रकार पारस्परिक कलह और फूट का वातावरण बनता था। 
राजनीतिक दृष्टि से इस समय गुजरात, राजस्थान और वलभी--ये तीन प्रमुख गक्तियाँ 
थी । वलभी के श्रीधरसेन के आश्रय में सप्रसिद्ध मट्टिकाव्य की रचना हुई। वलभी के 
राजाओ के राज्य में ही भीनमाल था, जहाँ महाकवि माध हुए । 


धामिक दाशनिक प्रवत्तियाँ 


राजनीतिक स्थिति में इस परिवर्तन के साथ धामिक स्थिति भी परिवतित हुई । 
वेदिक देवता अपने प्राकृतिक रूप को छोडकर नये रूप में हल गये । वैदिक ऋषियों के 
स्थान पर समाज ने तपस्वी मुनियो को सम्मानित किया। वैदिक परम्परा में यज्ञ का 
महत्व बढा पर उसक साथ ही यज्ञ के स्थान पर पूजा पाठ, जप, ध्यान, कीत्तंन, श्रवण, 
तीथं यात्रा आदि के रूप मे जनसामान्य का एक लोकप्रिय धर्म भी विकसित हुआ । इस 
प्रकार धर्म जनता के अधिक निकट आया ओर उसके माध्यम स॒ जनता में एकता एक 
सद्भावना विकसित हुईं। सबसे बडी बात तो यह हुई कि बौद्धधर्म के कारण जो 
“निराशावाद तथा गृहस्थाश्रम को छोडकर भिक्षु या सन्‍्यासी बन जाने की प्रवृत्ति फैली 
थी, वह क्षीण होने छगी और जनता मे हिन्दू धर्म के नये परिवर्तनो के साथ आशय ओर 
उत्साह का सचार हुआ, शुष्क मोक्षवाद के स्थान पर धर्म के साथ अर्थ और काम को भी 
स्थान मिला । धर्म ने सासारिक प्रवृत्ति को बहिष्कृत नहीं किया, इसलिए एक ओर 
जीवन में पूजा-पाठ व भक्ति तथा दूसरी ओर ऐदवर्य, भोग और वेभवविद्धास की 
धाराएं समानान्तर बहती रही । ऐसी स्थिति का प्रभाव कवियों पर भो पडा और रेस 
ही काव्य का मुख्य विषय बन गया--वैदिक युग की वीरता का स्थान गौण हो गया । 


सास्कतिक पृष्ठभूमि ४ 


हट । 
हि 


देवताओं की पूंजा भी युगल रूप में होने लगी और ब्रह्मा जैसे अयुग्मचारी देवताओं की' 
पूजा का प्रचार सम्भवत इसीलिए कम हो गया । 


वैष्णव धर्म के पुराने रूप मे मध्य युग में परिवर्तत हुआ । भागवत धर्म बी सरल 
भक्त आइस्वर युक्त हो गयी । मन्दिरों मे स्थापित मूर्तियों में साज श्वगार को बहुत 
अधिक महत्व दिया जाने लगा, और उपास्य देव को सतुष्ट करने के लिए नाचने ओर गाने 
की प्रथा भी शुरू हुई । पहले मन्दिरो मे स्थापित मूर्तियाँ उपलक्षण या प्रतीक मात्र हं। थी, 
पर अब उन्हे जीवित जागृत देवता मानकर उनको स्तान, भोज, श्गार प्रसावत आदि से 
सत्तुष्ट करने की परम्परा चछ पडी। कृष्ण की विभिन्न छीलाओ व गोपियों के साथ 
उतकी क्रोडाओ तथा राधा के साथ उनके सबंधों को लेकर इसी युग मे कयाए प्रचलित 
हुईं । भागवत पुराण ( ९-१०वी शती ) मे बणित कृष्ण छीलाएं महाभारत में कृष्णो- 
पाख्यान से बहुत भिन्न हैं । 
बोद ओर जैन धर्मो का इस युग में ह्ास होता गया। ब्राह्मणों और बौद्ों के 
बीच वेसतस्थ बढता गया, जिसका बहुत कुछ उत्तरदायित्व हर्ष की धामिक नीति पर 
भा था। हर्ष के शासनकाल के प्रारम्मिक भाग में तो श्रमण-ब्राह्मण दोनो सन्तुष्ट बने 
रहे । पर हर्ष द्वारा तटस्थता का बुद्धिमत्तावण नाति का परित्याग करके बौद्धधर्म के 
प्रति अत्यधिक पक्षयात करने से ब्राह्मगवग अस्तुष्ठ हो गया। कन्नोज की धारमिक 
परिषद्‌ से हर्ष ते अपनी धर्मान्चता का खुल्ठप्रखुल्ला प्रदर्शन किया। जब ब्राह्मणों ने 
उसकी ह॒त्या का षड़यत्र किया तो हर्ष न उन्हें न्याय के प्रतिकूल कठोर दण्ड दिया । 
इल सबका विपरात प्रभाव पडा आर बाद्धधम का प्रभाव घटता गया। अन्त में 
कुमारिलभट्ट आर शकराचार्य न उत प्राय वनष्ठ हा कर दिया। यो बोद्धधर्म गुप्त- 
युग से हा पतन के गत में डूबता चला जा रहा था। बज यान को गुह्म साधताओ का 
प्रभाव इसमें बढ़ता जा रहा था, जिसके परिणाम-स्वहूप जनसामान्य की आस्था इससे 
हठता जा रही था। दशकुमारचरित तथा मालवामाधव मे हम बौद्ध भिक्षु-भिक्षुणियो 
को अनेक अनुचित कार्यो में भाग छेते देखते हूँ । हिन्दूधर्म मे भी वेतालसाधना, महा- 
मास-विक्रप तथा अन्य तान्त्रिक क्रियाओं का प्रचार बढ रहा था ।* 
बेंष्णव सन्‍ता के भक्ति आन्दोलत तथ। बांद्धधम दोना को हा दो प्रबलविरोबियों 
का सामता करता पडा । कुमा(रू भट्ट ने याजशिक कर्मंकाण्ड का पक्ष प्रबछता के साथ 
प्रचारित किया । शकराचाय ने अद्वतवाद के पिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए ब्रह्म को 
ही एकमात्र सत्य सत्ता माना । ब्रह्म और जीव में अभेद है, अत भक्ति के छिए शकर 
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के दर्शन में कोई स्थान नही । पर शकराचार्य के पश्चात्‌ रामानुज के विसश्विष्शहँल, 
निम्बाक के इंताहुत और मध्व के ढ्वेत भिद्धास्तो ने ब्रह्म और जीव के भेद को स्वीकार 
-कर भक्ति को मुक्ति के लिए अत्यन्त अनिवार्य साधन माना। रामातुज, निम्बार्क और 
मध्व के साथ ही रगनाथाचार्य ( १०वीं शती ), पुण्डरीकाक्ष, यमुनाचार्य आदि आचार्यों 
में दक्षिण मे भक्ति आन्दोलन को बहुत बढावा दिया । 


न्द्धर्म समन्वय की दिल्या मे अग्नसर हो रहा था। विभिन्न सम्प्रदायों के देवताओं 
को वेष्णव धर्म मे एक ही विष्णु का अवतार मान लिया गया। बुद्ध ओर महावीर को 
भी अवतार मान कर हिन्दूधर्म मे स्थाव दिया गया । 


सामाजिक स्थिति 


समाज मे वर्णव्यवस्था के नियम कठोर और स्थिर कर दिये गये थे । रक्त की 
शुद्धता पर अत्यधिक बल दिया जाने छगा था। इन परिवर्तनों ने कवि के व्यक्तित्व 
और उसकी क्ृृतियों को प्रभावित किया था। चातुवर्ष्य-व्यवस्था में ब्राह्मणों को प्रधानतां 
मिली थी, फिर भी ब्राह्मण आचरण की दृष्टि से गिर गये थे, इसलिए उनका उतना 
आदर स्वभावत नहीं रह गया था। धनपार की तिरुकमजरी ( १०वीं छाती ) तथा 
वादीभसिंह के गद्यचिन्तामणि ( १शवो शत्ती ) में ब्राह्मणो की सर्वोच्चता ही स्वीकार 
नही की गयी है । * इस युग की अनेक काव्णकृतियों में हम ब्राह्मणों को पतनोन्‍्मुख 
देखते है । दशकुमारचरित मे ब्राह्मण कुबकुट रद्ध देखने मे या ताम्बूछचर्बंध में रुचि लेते 
हुए चित्रित किये गये है तथा अपने अच्छे या बुरे लक्ष्य की प्राप्ति के लिए थे किसी भी 
प्रकार के साधन को अपना सकते है फिर भी समाज में कुछ ब्राह्मण अवष्य ही तपस्वी 
वृत्ति के थे, जिन्होंने बाणभद्ठ को वात्स््गएज्ञ * कुबेर और उनके पुत्र3 गा जाणलि ऋषिएं 
के ऊच्चादर्शानुप्राणित वर्णन करने की प्रेरणा दी थी। कुछ ब्राह्मण पौरोहित्य या अमात्य- 
'पद पर प्रतिष्ठित हो गये थे । कादम्बरी मे तारापीड या शुद्रक के अम ब्राह्मण है । 
शुक्रनीति के अनुसार तो उपयुक्त क्षत्रिय के अभाव मे ब्राह्मण को सेनापति के पद पर 
भी नियुक्त किया जा सकता था ।" जातिभेद के अत्यन्त कठोर हो जाने का परिणाम 
यह हुआ कि जब तुर्क व अफगान आक्रामको ने भारत में भ्रवेश किंग्त तो हिन्दू जाति 
उन्हें आत्मसरात्‌ नही कर सकी । 
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दशकुमारचरित आदि के उल्लेखो से ज्ञात होता है कि वैश्य इस युग की सबसे 
समृद्ध जाति थी। वंध्य व्यापार के लिए भारत के सभी प्रदेशों में हो नहीं जलमार्ग 
द्वारा विदेशों मे भी जाते थे । वेद्यों का उनकी समृद्धि के कारण समाज में अत्यन्त हीं 
सम्मानित स्थान था। वैश्यो की वृत्ति का प्रमुख लक्ष्य अर्थाजन था और ऐसी स्थिति में 
सभी व्यापारी ईमानदार ही होते होगे--यह नहीं कहा जा सकता । शाद्रो की स्थिति 
सम्मानजनक नही थी, फिर भी वे सन्तोषपू्वक कृषि या उपयोगी कल्छाओ द्वारा निर्वाह 
कर रहे थे | इन चारो वर्णो के अतिरिक्त चाण्डाल जाति के लोग भी समाज मे थे, जो 
एकदम अस्पृश्य माने गये थे तथा जिनकी बस्ती नगर से दूर हुआ करती थी ।" स्त्रियों 
को समाज मे स्वतन्त्रता नही थी । पर्दे का प्रचार यद्यपि समाज में व्यापक नही था पर 
राजा की रानियो के लिए वह आवश्यक था ।* कन्यापितृत्व कष्टप्रद माना जानें छगा 
था |? फिर भी उच्चकुल की स्त्रियो के लिए उनके अनुरूप शिक्षा का प्रबन्ध था । 
बाण के अनुसार राज्यश्री को नृत्य, संगीत तथा अन्य कलाओ की शिक्षा दी गयी थी | 
स्त्रियाँ स्वयं अपने को हीन समझने छूग गयी थी ।* 


कला 


इस युग की कला मे गुप्तयुग की सुक्ष्मता और भावाभिव्यजता नहीं रह गयी थी, 
पर राज्यश्रय में मृति और स्थापत्य के अनेक सुन्दर नमूने प्रस्तुत किये गये । अजन्ता 
की अनेक सुन्दर कलाकृतियाँ इस युग में बनी । मोज, गुजरात के भीमदेव तथा दक्षिण 
के कर्ण मे मन्दिरों और कलात्मक उपादानो के निर्माण की होड लगी रहती थी। कर्ण ने 
भोज को चुनौती दी थी किया तो रफक्षेत्र मे, या साहित्य या कला के क्षेत्र में वह 
उससे प्रतिद्वन्द्रिता करे । भोज ने मन्दिर निर्माण के क्षेत्र मे उससे टक्कर लेना स्वीकार 
किया, जिसमे भोज को परास्त होना पडा । कुमार॒पाल और वस्तुपाल ने अनेक सुन्दर 
जैन मन्दिरों वा निर्माण कराया । आबू के भव्य मन्दिर इस युग में बने । बुन्देलखण्ड 
मे खज॒राहो के अप्रतिम सौन्‍्दर्यमण्डित मन्दिर और दक्षिण मे कोणाक॑ और काची 
विख्यात कलाक्ृतियाँ भी सामने आयी। चित्रकला के क्षेत्र में नयी शलियाँ विकसित 
हुई, नृत्य के विभिन्न अंगो तथा सगीत के विभिन्न रागो का आविष्कार भी इस युग 
में हुआ । 
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शिक्षा, पाण्डित्य और अध्ययन 


शिक्षा इस युग मे आकर तपोवनों में मुनियो के आश्रमो तक सीमित नहीं रह 
गयी थी, अपितु उसके लिए बडे पैमाने पर विश्वविद्यालप्रों का सगठन किया गया था, 
जिन्हें सैकहो गाँवो को आय राजकीय सहायता के रूप मे प्राप्त होती थी | नालन्दा 
बलभी, तज्नशिला, वाराणसी तथा उज्जयिनी-शिक्षा के प्रसिद्ध केन्द्र थे, जिनमे दूर-दूर 
से विद्यार्थो आते थे। शकराचार्य ने मठो को शिक्षा केन्द्र बनाने का अनुपम प्रयास 
फ़िया । हिन्दुओ के विद्यालय मन्दिरों मे चलते थे। व्याकरण, मीमासा, न्याय तथा 
धर्मशास्त्र ये शिक्षाक्रम के आवश्यक अग थे | ह्व॑ंनसाग के नालन्दा विश्वविद्यालय के 
पाठ्यक्रम मे इनका उल्लेख किया हैं। राजनीतिशात्र का भी इसके बाद उल्लेख है। 
गुप्तयुग की ज्ञानसाधना में कौठिल्य, बृहस्पति,शुक्र आदि के प्राचीन राजशासत्रो का 
पठन-पाठन होता था । मध्ययुग मे इनके अध्ययन का परपरा प्रचलित रही तथा इनके 
आधार पर नवीन ग्रन्थों की रचना भी की गयी । कामन्दकनीतिसार लिखा जा चुका 
था । अधिकाश पुराणों की रचना गुप्तयुग तथा मध्ययुग में हुई तथा पौराणिक साहित्य 
को नये प्रसगो से समन्वित किया गया । 


यहाँ पाण्डित्य, टीकाओं और शास्त्रीय वादविवाद के प्रकर्ष का युग था। गुप्तयुग 
में ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र मे मौलिक ग्रन्थ लिखे गये और नूतन आविष्कार हुए । इस युग 
में मौलिकता को अपेक्षा उपलब्ध सामग्री का सचयन, वर्गीकरण, व्याख्या और क्रमबद्ध 
अध्ययन अधिक हुआ । गुप्तकाल में बोद्धो के प्रसिद्ध दार्शनिक लेखक असग, वसुबन्धु 
दिडनताग, आरयदेव तथा जैन दार्शनिक समन्तभद्र, सिद्धसेन दिवाकर आदि हो चुके थे । 
विज्ञान के क्षेत्र मे दशाश गणना पद्धति के आविष्कार और ज्योतिष, गणित, रसायन, 
धातुविज्ञान, वेद्यस, खगोलविद्या, गजविद्या आदि पर सैकडो मौलिक ग्रन्थ लिखे गये 
मध्य युग में इनकी परम्परा बनी रही । 

गुप्तयुग से ही वंदिक और बौद्धदर्शन के आचार्यो में लेखनी युद्ध चला आ रहा था । 
दोनों पक्षों के पण्डित प्रतिपक्षी के तकों की असारता दिखाने मे तुले हुए थे । तर्क और 
बाग्जालू में कोई पीछे नहीं था। वात्स्यायन ने न्‍्यायभाष्य में बौद्धाचार्य वसुबन्धु के 
सिद्धान्तों का खण्डन किया, उसका उत्तर दिड्ताग ने प्रमाण समुच्चय में उनके न्‍्याय- 
मतो का खण्डन करके दिया । तब उद्योतकर ने न्यायवातिक मे प्रबल पाण्डित्य के साथ 
दिद्वनाग की निस्सारता बतलाई और इधर बौद्ध धर्मकीति ने प्रमाणवातिक में नैयायिक 
उद्योतकर तथा मीमासक कुमारिक के तर्कों की धज्जियाँ उडा कर बौद्ध मत को 
प्रतिष्ठापित किया । शंकराचार्य ते बौद्ध मत का उन्मूलन कर अद्वेत वेदान्त की स्थापना 
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की । शंकर के पश्चात्‌ वेदान्त के क्षेत्र में रामानुज आदि दार्शनिक हुए । शंकराचार्य ने 


गीता, उपनिषद्‌ और ब्रह्मसूत्र पर अपने पाण्डित्यपूर्ण भाष्यो के द्वारा वेदान्त दर्शन को ' 


सर्वमान्य बनाने का सफल प्रयास किया । साख्य, न्याय, मीमासा आदि दर्शनों के भी 
महान्‌ आचार्य ओर चिन्तक इस युग में हुए । छठी शताब्दी के लगभग दो बहुत बड़े 
साख्यशास्त्री माठर और गौडपाद हुए। वाचस्पति मिश्र ( ९वी शती ) ने न्याय, वेदान्त, 
साख्य आदि के मूल ग्रन्थो पर सुलझी हुई तथा तलावगाही टीकाओ की रचना करके 
अपने व्यापक अध्ययन और मनन का परिचय दिया । न्याय के प्रकाण्ड विद्वान्‌ आचार्य 
उद्योततर ( ६०८-६८८ ई० ), उदयनाचार्य ( १००० ई० ), वरदराज ओर केशव 
मिश्र इस युग मे हुए | मीमासको में प्रभाकर और कुमारिल अद्वितीय आचार्य हुए । 
जैनदर्शन के सबसे महान्‌ आचार्यों की विद्ञाक परम्परा इस युग में सपश्निविष्ट है जिसमें 
शिवाचार्य, शाकृटाचायन ( ९०० वि० स० ), स्वयम्भू, वादिराज, वीरसेन, जिनसेन, 
गुणभद्, कुन्दकुन्द, उमास्वाति, समन्तभद्र, सोमदेव, सेन, अमितगति, अमृतचन्द्र, वसुनन्दि 
तथा आशाधर आदि के नाम उल्लेखनोय है । 

इस युग के पण्डित शास्त्रार्थ मे अपने को श्रतिष्ठापित करने के लिए प्रयलशील रहते 
थे। शास्त्रार्थ मे विजयी होना अत्यन्त गौरव और गर्व का विषय था। इस युग के 
पण्डितो के वादीभयूरि, वादिजघालभट्ट, वादिराज, वादिघरट्ट, परिवादिमल्ल, वादिकोला- 
हल आदि नाम शास्त्रार्थ और तार्किकता के महत्व की ओर इंगित करते है । 

ज्ञान-विज्ञान के सभी क्षेत्रों मे चूडान्त अध्ययन और ग्रन्थ रचना की परम्परा इस 
युग में बनी रही । काशिकावृत्ति, इस युग की प्रथम व्याकरणक्ृति है, जिसकी रचना जया- 
दित्य और वामन ने ६६२ ई० में की । इसके अतिरिक्त भर्तृहरि के वाक्यपदीय, महाभाष्य- 
दीपिका, महाभाष्यत्रिपदी, चन्द्रगोमिन्‌ के चान्द्रव्याकरण और हेमचन्द्र के सिद्धहेम आदि 
ग्रन्‍्थी ने संस्कृत भाषा और व्याकरण के अध्ययन को नयी दिशा दी । कोश्-प्रन्थों मे 
अपूर्व कृति 'अमरकोश' इसी समय लिखा गया । अमरकोश से अनुप्रमाणित हो कर 
पुरुषोत्तमदेव का त्रिकाण्डकोश, शाश्रत का अनेकार्थसमुच्चय, हंछायुध की अभिधान- 
रत्नमाला, हेमचन्द्र का अभिधानचिन्तामणि, आदि यन्‍्थ लिखे गये । मनुस्मृति पर मेधा- 
तिथि, गोविन्दराज और विज्ञानेश्वर की प्रमुख टीकाएं लिखी गयी । कामसूत्र पर यशो- 
धर की जयमंगला टीका भी निर्माण इसी युग मे हुआ । ज्योतिरीश्वर, कोक्‍्कन, और 


जयदेव आदि ने कामशास्त्र पर स्वतन्त्र ग्रन्थ भी लिखे । संगीतशास्त्र पर शाड्डदेव की | 


सुप्रसिद्ध कृति संगीतरत्नाकर का निर्माण इसी युग मे हुआ । आयुर्वेद के क्षेत्र में वृद्ध-चास्भट 


का अष्टगहदय, वाग्भट की अष्टांगहदय-संहिता, माधवकर का माधवनिदान, चक्रपाणि- 


दत्त का, चिकित्साताससंग्रह, आदि ग्रत्थ लिखे गये । 
डे 


डर 
की 


९८ संस्कृत कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


काव्यशास्त्र के क्षेत्र में मौलिक और क्रान्तिकारी चिन्तन हुआ। जिस प्रकार 
अध्यात्म और दहन के क्षेत्र मे देवियों और देवताओं तथा बाह्य याज्ञिक क्रियाओ के 
विचार से शर्ने -शर्न भारतीय चिन्तन सूक्ष्म और सर्वव्यापी ब्रह्म की अवधारणा की ओर 
अग्रसर हुआ, उसी प्रकार काव्यशास्त्रीय चिन्तन का भी प्रारम्भ काव्य के बहिरग 
विवेचन से प्रारम्भ हुआ । पर शर्ते -श्न काव्य-मर्मानुसन्धायिनी दृष्टि स्थल से सक्षम, अवयव 
से अवयवी और खण्ड से स्वव्यापी तत्व के विचार से संलग्न हुईं । काव्य के शरीरभूत 
शब्द और अर्थ के विचार के बाद उनके सोन्दर्याधायक तत्व अलकार पर विचार हुआ, 
फिर उससे सूक्ष्म तत्व रीति पर और रीति के उपरान्त रस और ध्वनि का अलकारिको 
की दृष्टि ने उन्‍मीलन किया। भामह और दण्डी ने काव्यशास्त्रीयः चिन्तन की आधार- 
भूमि का निर्माण किया, वामन ओर कुन्तक ने सिद्धान्तों के परीक्षण और मौलिक 
उद्धभावना के साथ उसे नयी दिशा दी। आनन्दवर्धन और अभिनवगुष्त ने अपने प्रबुद्ध 
श्रौढ चिन्तन से परिनिष्ठित मानदण्डो को सृष्टि और सिद्धान्तों का स्थिरीकरण किया । 
मम्मट और हेमचन्द्र ने समग्र काव्यशास्त्रीय परम्परा का समाहार करके उसका व्यवस्थित 
रूप में एकत्र सन्निवेश किया। काव्य के सूक्ष्म विवेचन में जहाँ इन काव्यचिन्तको ने 
वाल्मीकि, भास, कालिदास जैसे समर्थ कवियों की रचनाओ को लक्ष्य ग्रन्थो के रूप में 
आधार बनाया, वही काव्यशास्त्र मे अलकारो के सृक्ष्म वर्गीकरण, रीति सम्बन्धी विवेचन 
तथा नाव्यशास्त्र के सन्धिसन्ध्यज्ध सम्बम्धी नियमों को कवियों ने स्वीकार किया | 
इस प्रकार काव्यशास्त्र और काव्यसृजन एक दूसरे को प्रेरित करते हुए समानान्तर 
चलते रहे । 


साहित्यिक परम्परा व साहित्यिक वातावरण 


मध्ययुग की साहित्यिक श्रीवृद्धि में नागरिको और पण्डितो की गोष्ठियो का दाय 
साविशेष रहा था । इस प्रकार की गोष्डियों मे जल्पगोष्ठी तथा काव्यगोष्ठी का उल्लेख 
यहाँ प्रासगिक है, जिसका वर्णन जिनसेनक्ृत 'महापुराण” तथा बाणभट्ट की रचना में 
मिलता है। जल्पगोष्टियों में आख्यान, आख्यायिका, इतिहास-पुराण आदि सुने सुनाये 
जाते थे । हर्ष के मनोविनोदों का वर्णन करते समय बाण ने वीरगोष्ठी का उल्लेख किया 
है, जिसमें रणभूमि में वीरगति को प्राप्त होने वाले वीरो के पराक्रम की गाथाएँ सुनी 
जाती थी । 

नागरिको के मतोबिनोदों से काव्यप्रबन्ध की रचना, शास्त्रालाप, आख्यान, 
आधख्यायिका, इतिहास, पुराण आदि का श्रवण, अक्षरच्युतक, मात्राच्युतक, बिन्दुमती, 
गृढचतुर्थपाद आदि विभिन्न पहेलियो का हल निकालना आदि का उल्लेख बाण ने किया 
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है। इस प्रकार के मनोविनोदो में बुद्धिविलास-प्रधात भाषा और पाण्डित्य के प्रदर्शन के 
लिए लिखे जाने वाले काव्य की भूमि निर्मित हुई । इस काल के साहित्य की पृष्ठभूमि में 
सहूृदय नागरिक और उनकी ये गोष्ठियाँ ही प्रधानतया रही है, इसीलिए समकालीन 
कवि शिल्प के सायास निखार, दिमागी उठापटक और रूप-विधान की ओर अधिक 
सावधान है । भाषा का चमत्कार दिखाने की प्रवृत्ति उस पर प्राय हावी हो गयी है। 


हू कम 


अट्टिकाव्य के पश्चात्‌ रावणाजुनीय”, 'राघवपाण्डवीय', राघव-पाण्डव-यादवीय” आदि 


इलेप-प्रधात, दर्यक या त्रूयर्थक काव्य चमत्कार प्रदर्शन के लिए ही लिखे जाते रहे। 

भारवि के किरातार्जुनीय से लेकर श्रीहर्प के नंपधीयचरित तक अलक्कत महाकाव्यों 
की परम्परा में चोटी के महाकाव्य मध्ययुग में रचे गये। मुक्तक के क्षेत्र मे अमरुशतक, 
बिल्हण की चौरपचाशिका तथा भर्ृहरिशतक जंसी सरस रवनाओ की सृष्टि हुई। सस्क्ृत 
के महनीय गद्यकार बाण, सुबन्धु और दण्डी इस युग में हुए तथा इनके अनुकरण पर 
तिलकमजरी, गद्यचिन्तामणि, नल्चम्पू , यशस्तिलकचम्पू आदि अनेक गद्य व चम्प्‌ ग्रन्य 
लिखे गये । नाटक के क्षेत्र में विशाखदत्त, भवभूति, भट्दनारायण, मुरारि, राजशेखर 
आदि छोटी के नाटककार हुए। 

प्राकृत और अपश्रंश के साहित्य रचनाएं होने छगी थी। प्रवरसेन की अनुपम 
कृति सेतुबन्धु क बाद वाक्यतिराज ने गौडवहों की रचना की । हेमचन्द्र का हयाभ्रय- 
काव्य तथा राजशेखर की कर्पुरमजरी आदि अन्यान्य प्राकृत रचनाए भी इस युग मे हुईं । 
प्राकृत के सर्वोच्च महाकवि पुष्पदन्त इस युग में हुए । 


शजाओं का योगदान 


सध्ययुग का अधिकाग उपलब्ध काव्य राज्याश्रय मे रचा गया है। राजाओ को 
सुरुचि और काव्यप्रेम के कारण दरबारी कवियों द्वारा सस्कृत मे विपुल साहित्य का 
सुजन सम्भव हो सका । अनेक राजा स्वय भी अच्छे साहित्यकार हुए है, जिनमें हर्ष 
क्री सस्कृत नाटकसाहित्य को देन अविस्मरणीय हैं | भवभूति और भर्तृहरि को छोड़ कर 
इस युग के सभी प्रमुख कवि राजसभा से सम्बन्धित प्रतीत होते हैं । 

हर्ष के समय से हा वलभी में साहित्यानुरागी शासक होते रहे है । भट्टि वलभी 
के राजा श्रीधर सेन के आश्रय में रहे। दक्षिण मे राष्ट्रकूट सम्राद कृष्ण तृतीय 
क्रवियो और पण्डितों का महान्‌ आश्रयदाता था। उसके समय में कन्नड भाषा का 
प्रख्यात जैन कवि पौन्न हुआ, जिसने शान्तिप्रयाण नामक काव्य की रचना की। कृष्ण के 
दरबार में उसे उभयभाषा-कवि-चक्रवर्ती की उपाधि मिली । कृष्ण के सामन्त चालुक्य 


१०० ससस्‍्क्ृत कवियों के 5५क्तित्व का विकास 


राजा अरिकेसरी के पृत्र वाद्यराज के आश्रय मे सोमदेवसूरि ने अंपनी विख्यात कृति 
यशस्तिलकचम्पू की रचना की । 

'धाराधिपति भोज और उनके पितृब्य मुँज का साहित्यानुराग प्रसिद्ध है । मूँज स्व 
भच्छा कवि और कवियों का आश्रयदाता था । उसके लिखे हुए पद्म मेरुतुगाचार्य की 
प्रबन्धचिन्तामणि, बल्‍लाल के भोजप्रबन्ध तथा अलकारशास्त्र के ग्रन्थों मे उद्धृत है । 
घसके अनेक आश्वित कवियों से संस्कृत के प्रसिद्ध ऐतिहासिक काव्य नवसाहसाकचरित्त 
का रचयिता पद्मगुप्त, परिमल, दशरूपककार धनजय, दशरूपावलोककार धनिक, अभिभधाव* 
श्नमाछा और मृतसजीवनी के रचयिता हलायुध के नाम उल्लेखनीय हूँ । 

भोज बहुमुखी प्रतिभा से सम्पन्न विद्वान्‌ और साहित्यिक थे उनके बनायें हुए ३४ 
प्र्थो का निर्देश मिलता हैं--- 


ज्योतिष पर . राजमुगाक, राजमार्तण्ड, विद्वज्जनवल्लभ, प्रइ्नज्ञान, आदित्म- 
प्रतापसिद्धान्त, भुजबलनिबन्ध । 

भलेकारशास्त्र सरस्वतीकण्ठाचरण, शगारप्रकाश । 

योग राजमार्तण्ड योगस्‌त्रवृत्ति । 


राजनीति तथा धर्मशास्त्र  पूतिमार्तण्ड, चाणक्य-नीतिशास्त्र, व्यवहार-समुच्चय, चारुचर्या; 
विविधविद्याविचारचतुरा, सिद्धान्तसार पद्धति । 


शिल्प समरागणसृत्रधार, युक्तिकल्पतरु । 

काव्य चम्प्रामायण, महाकालीविजय, विद्याविनोद, श्युंगारमंजरी 
क्मशतक । 

व्याकरण प्राकृतव्याकरण । 

वैयक विश्वान्त विद्याविनोद, आयुर्वेदरर्वस्व, राजमा्तंण्डयोगसार* 
सग्रह । 

शबमत तत्वप्रकाश, शिवतत्व-रत्नकलिका, सिद्धास्तसप्रह । 

संस्कृतकोष * न्ञाममालिका, शब्दानुश्ासन । 

क्षल्य शालिहोत्र, सुभाषितप्रबन्ध, राजमार्तंण्ड । 


सौज के आश्रित कवियों मे तिरकमजरी-कार धनपाल का सस्क्ृत गद्यकारों में 
विशिष्ट स्थान है । धतपाल ने प्राकृतकोष पाइत्ररुच्छी नाममाछा की भी रचना की थी । 
भोज के समकालीन शासको में गुजरात का भीमदेव और दक्षिण में चेदि गांगेयदेव का 
पुत्र कर्ण न केवल बल में अपितु कछा और साहित्य को प्रश्नय देने में भी भौज से होड़ 
बदले थे । 


सास्क्ृतिक (ष्ठभूमि १०१ 


कन्नौज के प्रतिहार राजाओं में दसवी शती में महेन्द्रभाछ और उसका पृत्र महिपाल 
भी काव्यानुरागी थे । महेन्द्रपाछ कविराज राजशेखर का शिष्य था । 


गुजरात के शासक जयसिंह ( वि० स० ११५०-९९ ) तथा कुमारपाल साहित्य 
के महान्‌ सरक्षक थे। जयसिह का राजकवि श्रीपाल था--ऐसा बहइनगर प्रशस्ति के 
उत्लेख से ज्ञात होता है। जयसिह ने उसे अपना भाई माना था तथा उसे कविचक्र- 
बर्ती की उपाधि से विनूषित किया था। वीरोचनपराजय' श्रीपाल की प्रमुख कृति थी । 
कुमारपाल ( वि० स० ११९९-१२३० ) के समय में भी वह अपने पद पर बना रहा। 
सौमप्रभाचार्य के अनुसार सिद्धपाल भी कुमारपाल की सभा का एक प्रमुख कवि था। 
कुमारपाल के आश्रम में अनेक कवि रहे, जिनमे अनेक काव्यो और शास्त्रों के रचयितां 
हेमचन्द्र, कुमारपालप्रतिबोध”/ ( वि० स० १२४१ ), 'सुमतिनाथचरित' तथा सप्रसिद्ध 
सूक्तिमुक्तावली' के रचयिता सोमप्रभाचार्य, 'हम्मीर-मद-मर्दन” नाटक के रचयिता जय« 
सिह, मोहराजपराजय” नाटक के रचयिता यशपाल, प्रबन्धशती' के रचयिता रामचन्द्र 
आदि उल्लेखनीय है । 

इसके अतिरिक्त मध्ययुग में साहित्य के आश्रयदाता राजवशो में आयुध-वंश, गहुड- 
बाल-बश, पाल-वश सेन-वश, चालुक्य और पल्लव वश प्रमुख है । आठवी शी में कन्नौज 
का राजा यशोवर्मन्‌ विःत्सेवी और सेवावी जासक था। प्राकृत महाकाव्य गौडवहों' 
के रचयिता वाक्पतिराज को उसने आश्रय दिया था। यशोवर्मन्‌ ने स्वय रामाभ्युदय! 
नाटक की रचना की । गह॒डवालवश में जयचन्द स्वय बडा विद्वन्‌ और काव्यमर्मज्ञ तो 
था ही, श्रीहय जैसे कवि सनीपियों और दिग्गज पण्डितों को भी उसकी सभा में स्थान॑ 
मिला था। बगांल में पालवश के राजा रामपाल की सरक्षकता में सन्ध्याकरनन्दी ने 
इलेष-प्रधान महाकाव्य 'रामचरित” की रचना की । पालवश के पश्चात्‌ सेनवंश के 
राजाओ में वल्लालसेन परम विद्यानुरागी था। उसने 'अद्भुत-सागर' और 'दान-सागर' 
प्रन्‍्थो का प्रणणत किया । वल्लालसेन का पुत्र लक्ष्मणसेन भी कवियों का आश्रयदाता 
और स्वयं कविकर्मदक्ष था । उसने अपने पिता के अपूर्ण ग्रन्थ 'अद्भुततागर' को पूरा 
किया । उसकी सभा से गीतगोविन्द' के अमर कवि जयदेव तथा 'पवनदूत्त' के रचयिता 
धोयी जैसे युग के श्रेष्ठ कवि विद्यमान थे । 


चालरुक्यन्वश में विक्रमादित्य षष्ठ ने दूर-दूर से प्रतिभाशाली विद्वानों और कवियों 
को अपनी राजसभा में जुटाया था। विक्रमाकदेवचरित' के रचयिता कस्मीरदेशीय कवि 
बिल्हुण और 'मिताक्षरा” के ख्यातिप्राप्त प्रणेता महामना विज्ञानेश्वर उसकी सभा को 
विभूषित करते थे। विक्रमादित्य षष्ठ के उत्तराधिकारी सोमेश्वर तृतीय ( ११२ व 
११३८ ई० ) ने मानसौल्लास' की रचना कर अपने साहित्यानुराग को प्रकट कियाँ । 


१०२ संस्क्षत कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


पललव वच्य के काव्य ओर कला के परम प्रेमी राजाओ ने काची नगरी को सस्क्ृ्त 
विद्या के अध्ययन का महान्‌ केन्द्र बना दिया था। पललव वश के प्रथम राजा सिह 
दिष्णु ने महाकवि माघ को अपनी सभा में आमत्रित किया था। सिंह॒विष्णु के पुत्र 
सहेन्द्रविक्रम ने संस्कृत के प्रसिद्ध प्रहसन 'मत्तविास” की रचना की । 

राजा के साथ-साथ मध्ययुग में मन्त्रियो और अमात्यो तथा नगर के सम्पन्न रईसों 
ने भी काव्य और कवियो को पर्याप्त प्रश्नय दिया। कालिजर के राजा परमादिदेव (११६५० 
१२०३ ई० ) के मन्त्री वत्सर।ज लिखे हुए छ नाटक उल्लेखनीय हैं। १२-१३ वी शी 
में कला और साहित्य के अनन्य प्रेमी गुजरात के मन्‍्त्री वस्तुपाल ने अपने कृतित्व के 
कारण लूघुभोजराज की उपाधध प्राप्त को थी। वस्तुपाल् वय भी अच्छा कवि था 
और उसने सरस सुमधुर शी में नरनारायणानन्द' महाकाव्य का प्रणयन किया। 
बस्तुपाल ने अपने वर्चस्व ओर सहृदयता से गुजरात को काव्य रचना, काव्यानुशीरूत 
और कला के उचन्चयन मे अपूर्व स्थान प्रदान कराया । अगणित कवि वस्तुपाल के प्रोत्सा- 
हन ओर सहृदयता से कत्यकृत्य हुए, जिनमे 'सुरथोत्सव', 'उत्ठाघराघव', 'रामशतक!' 
तथा 'कीतिकोमुदी' आदि काव्यों के रचयिता प्रसिद्ध कवि सोमदेंब, 'आरम्भसिद्धि! 
(ज्योतिष), उपदेशमाला', धर्माभ्युयमहाकाव्य', आदि ग्रन्थों के लेखक पण्डित उदयप्रभ- 
सूरि, वसन्तविलासमहाकाव्य' का प्रणेता बालूचन्द्रसूरि, कविकल्पलता' के रचयिता अमर- 
चन्द्र ओर अरसिह, कवि हरिहर, मानक आदि वस्तुपाल के सम्पर्क से प्रभावत ओर 
प्रोत्साहित हुए । वस्तुपाल ने गुजरात में तीन बढे-बड पुस्तकालय स्थापित किये, जिनम 
असख्य हस्तलिखित ग्रन्थ सकलित किये गय । उसन दुर्लभ ग्रन्थों क। प्रातियाँ तयार 
करवा कर इन ग्रन्थालयो मे रखवाई। वस्तुपाछ ने अपने समय के कवियों ओर पण्डितो 
से मोलिक ग्रन्थ भी लिखवाय । नरन्द्र प्रभधार का 'अलकार-महोदर्थः तथा नरचन्द्र का 
'क्थासरित्सागर' वस्तुपाल की प्रेरणा से हा लिखे गय थे । बस्तुपाल स्वय अनेक शास्त्रों 
का ज्ञाता था। सोमदव न उस अपना 'कातिकामुदा' म॑ सरस्वता का पुत्र बतलाया हू 
( कौ० को० १२९ )। वस्तुवाल को 'कविकु जर' तथा 'कविचक्रवर्ती' क। उपाधियों भा 
दी गयी थी । 


कवियों पर परिवेश का प्रभाव ॥॒ 


उपरोक्त परिस्थितियों के रूप ही प्राय. मध्ययुग के कवियों का व्यक्तित्व ढला 
था। वर्णव्यवस्था और अपने समय के सामाजिक तथा नैतिक प्रतिबन्धों को भारवि, 
साघ आदि सभी कवियो ने स्वीकार किया है। तीर्थ, गगास्नान, पुजा, उपासना आदि 
अपने समय की धामिक रीतियो से ये कवि उसी प्रकार अभ्यस्त प्रतीत होते है जैसे 


सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि १०३ 


बैदिक कवि यज्ञ की प्रक्रियाओ से । मध्ययुग में काम करती हुई धारमिक समन्वय की 
भावना को भी इन कवियों ने अगीकार किया हैं। नाटककार हर्ष ने बुद्ध और दकर 
तथा गौरी की एक साथ वन्दना की है, क्षेमेन्द्र ने दशावतारचरित' महाकाव्य में बुद्ध का 
विष्णु के दसवे अवतार के रूप में वर्णन किया है, कश्मीर के हिन्दू कवि शिवस्वामी ने 
कपष्फिणाम्युदय' लिखकर बुद्ध पर हादिक श्रद्धा व्यक्त की हे, माघ आदि ने भी महावीर 
पर श्रद्धा प्रकट की है। 


ब्लड जग 


इन कवियों के व्यक्तित्व पर सबसे गहरा प्रभाव राजसभा के वातावरण का पडा 
है। उनका व्यक्तित्व सामन्‍तीय वैभव-विलास में पा हुआ है। राजाश्नित कवि भव्य 
प्रासाद में ठाट-बाट के साथ रहता था और ऐश्वर्य और सुविधा का जीवन जीता था । 
वह रसिको और पण्डितों की गोष्टियों में भाग लकेता था, और इन गोष्ठटियों मे अपनी 
धाख जमाने के लिए उसका उक्ति-बैचित्य, मानसिक व्यायाम, वाग्जाल तथा पाण्डित्य 
के प्रदर्शन में निपण होना अनिवार्य था । 


विदग्ध पण्डित होने तथा कविता में शास्त्रीय ज्ञान के प्रदर्शन के प्रति आकर्षण 
एक ग्रन्थि के रूप में इस युग के कवि-मानस में घर कर गया था। इसका कारण युग 
की साहित्यिक गतिविधियों पर पाण्डित्य का बढ्ता हुआ प्रभाव था । इस युग के काव्य 
शास्त्रियों में दण्डी ने व्युत्पत्ति को बहत महत्व दिय्ग है। भामह ( १९ ), रुद्रट ( १।१८ ), 
वामन ( १।१०-११ ) आदि ने भी उन विपयो की हरम्बी सूच्चिया प्रस्तुत की है, जिनका 
अध्ययन कवि को करना चाहिए। व्युत्पत्ति के साथ-साथ इस युग की साहित्य-गोष्ठियो 
में काव्य-रचना के अभ्यास को भी अतिशय महत्व मिला था। क/्प रचना के अभ्यास 
के छिए अनेक प्रकार की प्रहेलिकिएं और समस्‍्यापूर्तियाँ इन गोट्ठिपो में प्रस्तुत होती 
थी । काव्य-मीमासा के अनुसार ऐसे आचार्यों का भी एक सम्प्रदाय था जो एक मात्र 
अभ्यास को ही काव्यरचना का मूल कारण मानता था। साहित्य के क्षेत्र मे यह धारणा 
बढती जा रही थी कि भले ही पूर्ववासना गुण ते होनेवाली देवी प्रतिभा किसी व्यक्ति 
मे न हो, पर यदि वह ब्युत्पत्ति के साथ प्रयत्त पूर्वक काव्याम्यास में लगा रहें तो कवि 
बन सकता है | ऐसी स्थिति में दो कौडी के कवि भी उच्ति-वैचित््य और मनोहरवर्ण- 
विन्यास से युक्त छन्‍्द जोडकर महाकवि के रूप में पुजते थे। यही नही किसी व्यक्ति 
को कवि कैसे बनाया जाय--इसकीे लिए नियम और अभ्यास बताने वाले अनेक ग्रन्थ 
भी इस युग में लिखे गये और कविशिक्षा का एक अछूग झ्ास्त्र प्रवृत्त हुआ | काव्य के 
रूप-विधान को निखारने मे अभ्यास और कवि के अनुभव और प्रेरणाओो को समृद्ध 
बताने में विभिन्न शास्त्रों के अध्ययन तथा विभिन्न दृढ्यो के पर्यवेक्षण, पर्यटन आदि की 
उपयोगिता को स्वीकार नही किया जा सकता, पर अभ्यास शोर ब्युत्पत्ति की अति 


१०४ संस्कृत कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


वार्यता के प्रति अत्यधिक आग्रह कवि के व्यक्तित्व की स्वतन्त्रता को समाप्त करके 
उसे पंगु बना देता है। यही इस युग के कवियों के साथ हुआ । 

वस्तुत इस देश के सास्क्ृतिक धरातल पर दर्शन, धर्म, कला, साहित्य और 
कविता ये सभी अपने परिवेश के अनुकूल विभिन्न युगो में एकरूपता के साथ परिवर्तित 
होते रहे है | कर्मकाण्ड की दुरूहुता को छोडकर दर्शन सर्वात्मक सूक्ष्म सत्ता के अन्वेषण 
में संलग्त हुआ, कला में भी स्थूछ की अपेक्षा सूक्ष्म तत्व के प्रकटीकरण को प्राधान्य 
मिला, साहित्यचिन्तन में भी काव्य की आत्मा का आविष्कार होने रूगा। दर्शन में 
एक ओर बघेदान्ती एक मात्र ब्रह्म को ही सत्य और जगत' को मिथ्या बता कर 
रुक गया, तो उसकी प्रतिक्रिया मे दूसरे दार्शनिक ने जगत को भी सत्य माना और 
ससार की बाहरी क्रिग्गओं में सौन्दर्य और सत्य देखा। तब विष्णु या राधा-माधव 
की उपासना मे भजन-कीर्तन तथा बाह्य उपादानों को भी बहुत महत्वपूर्ण स्थान 
मिला । कला के क्षेत्र मे उसी प्रकार आगिक सौन्दर्य निरूपण को सूक्ष्म आध्यात्मिक 
भावी की अभिव्यंजना के स्थान पर अधिक स्थान दिया जाने छगा। काव्यशास्त्री भी 
काव्य के बाह्य उपादानों, अलकार, रीति, आदि के सृक्ष्म भेद-प्रभेदों मे उलझ गया 
और कविता में उक्ति-वैचित्रय और अलकारो के विन्यास के लिए कवि भी जागरूक 
होता गया । 

रसिक नागरको की गोष्ठियो में पाण्डित्य-प्रदर्णन और उक्ति-वैचित्य के साथ-साथ 
सरस काव्य का आदर होता था। कावब्य-शास्त्र ने भा रस और व्यजना की प्रतिष्ठा हो 
चली थी। शंगार की रसक सहृदयो और काव्य के आचार्यों में सर्वोच्च प्रतिष्ठा थी, 
इसीलिए रसपेशल प्रसगो के उपनिबन्धन की ओर भी इस काल के कवियों का विशेष 
ध्यान हैं। इस युग मे जहाँ आनन्दवर्धन और अभिनवगुप्त का मौलिक और क्रान्तिकारी 
क्राव्यदर्शन सामने आया, वही कति को नियमो और रूढियों की सीमा में आबद्ध करने' 
का प्रयास भी कम नहीं हुआ । 

राजसभा की सकुचित अभिरुचि वाला समाज, नाट्यशास्त्र और काव्यशास्त्र के 
मियमो की सकीर्ण सीमाएं और ब्राह्मण धर्म की कट्टर नंतिकता--इन सबने इस युग 
के कवियो के स्वतन्त्र विकास को अवरुद्ध कर दिया था। भवभूति, भर्तृहरि, कल्हण' 
जैसे कुछ अपवादो को छोडकर इस युग के सभी कवि सामन्‍्तीय सस्क्ृति की सकीर्णता 
में रचे-पचे है। धर्मशास्त्र के विधानो तथा अपने समय के समाज के नीतिवादी आग्रह 
के कारण वे स्वतन्त्र विषय नही चुन सकते थे और महाकाव्य, नाटक जैसी विद्याओ के 
लिए तो इतिहास-पुराणों से ली गयी कथावस्तु ही चुनने का नियम स्थापित कर दिया 
भया था । प्रतिभा का इन कवियों में अभाव नही था, पर प्रतिभा के विकास और 
संभुचित उपयोग- के लिए उपयुक्त वातावरण उन्हे मिला नही। 


सास्क्ृतिक पृष्ठभूमि १०५ 


धर्म, दर्शन और चिन्तन के क्षेत्र में भारत ते इस युग में जो उपलब्धियाँ की, 
उनसे इस युग के कवि विशेषत प्रभावित हुए।। श्रीहर्प जैसे कवियों ने तो अपने दा्श- 
निक ज्ञान के प्रतिपादन के लिए अपने महाकाव्यो मे सर्ग के सर्ग लिख डाले । मीमासा 
का प्रभाव माघ, बाण, भवभूति आदि में देखा जा सकता है। भवभूति और भर्तृहरि 
बेदान्त से भी प्रभावित लगते है । श्रीहर्ष तो पवके वेदान्ती थे। शकराचार्य के अद्व त॑ 
दर्शन ने कवियो की विचारधारा पर पर्याप्त प्रभाव डाला था। दसवी शती में क्ृष्ण* 
मिश्र का प्रख्यात प्रतीकात्मक नाटक प्रबोधचन्द्रोदय' वेदान्त के प्रतिपादन के लिए हीं 
लिखा गया । भक्ति आन्दोलन की धारा का प्रभाव, माघ, भततृंहरि, तथा स्टीस्बो की 
रखना करने वाले असख्य कवियो में स्पष्ट है। जयदेव ( गीतगोविन्दकार ) पर बंगाल की 
राधा कृष्ण की मधुर उपासना का प्रभाव पड़ा । 


काब्यशास्त्र के क्षेत्र में परिणत मेधा और मौलिक चिन्तन का जो उन्मेप हुआ, 
उसका कोई सीधा प्रभाव कवियों पर पडा हो ऐसा प्रतीत नहीं होता । लक्षणो और 
वर्गीकरण का प्रभाव कवियों पर अवश्य पडा, अलकारों, गुण, रीति और दोषो के 
निरूपण का प्रभाव भी उन पर देखा जा सकता है, पर रस ओर ध्वनि के सिद्धास्तों में 
काव्य-चिन्तन का जो परिपाक हुआ, वह्‌ अपने आप मे सैद्धान्तिक इतना अधिक हो 
गया था, कि व्यावहारिक स्तर पर कवि को उसने कम प्रभावित किया। सरक्षत समीक्षा 
वैसे भी सैद्धान्तिक अधिक और व्यावहारिक क्रम रही है। अलकार, रीति और 
विक्रोक्त का विवेचन अपेक्षाकत व्यवहारिक धरातल पर था और नये-नयरे अलंकारों, 
रीतियो और शैली के प्रयोग के सन्दर्भ मे कवि उससे प्रभावित हुए। पर कवि और 
काब्यशास्त्र के बीच स्वस्थ आदान-प्रदान का वातावरण बन नही सका, काव्यशास्त्र का 
परिणत चिन्तन भी कवि को पाण्टडित्य-प्रदद न, उक्ति-वेबित्य आदि के अतिरेको से ब्षा 
कर स्वस्थ दिशा नही दे सका । 


१०८ सस्क्ृत कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


भी सम्राट से मिल कर उनकी मिथ्या धारणा दूर कर दे । दूत के चले जाने पर बाण के 
भन में उथल-पथल मच गई । सोचने छगे कि सम्राद्‌ से मिलने जाये अथवा न जायें। 
अन्त में जाना ही निश्चित किया । दूसरे दिन प्रात काल वे सम्राद्‌ से मिलने चल दिये। 
भाता के समान स्नेह-भरी हृदय वाली पिता की छोटी बहन मालती ने बाण के प्रस्थान 
के छिए उचित मगलाचरण किया । पहले दिन वे चण्डिका-वन पार कर के मल्लकूंट 
ग्राम पहुँचे, जहाँ बाण के परम मित्र और भाई जगत्पत्ति ने उनकी आवभगंत की और 
सुखपूर्वक ठहराया । तीसरे दिन बाण अजयवती के किनारे मणिपुर नामक ग्राम में पहुंचे 
और राजभवन के समीप ठहर गये । एक प्रहर दिन रहने पर हर्ष से मिलते गये । हर्ष 
ते उन्हे मिलने की अनुमति दे दी, पर जब वे भुक्त्वास्थानमण्डप, जहाँ महाराजाधिराज 
हर्ष बैठे थे, पहुँचते तो महाराज ने दौवारिक से पूछा-- क्या यही वहु बाण है ? 
दौवारिक के-- देव का कथन सत्य है, ये वही है” ऐसा कहने पर, “मै इसे तब तक 
मही देखता जब तक यह मिलने-जुलने की योग्यता प्राप्त न कर ले यह कह कर सम्राट 
ने अपने पीछे बैठे माल्वराज के पुत्र से कहा-- यह बडा र्पट व्यक्ति हैं ।” हर्ष के 
इस प्रकार के व्यवहार से बाण एक क्षण के लिए तो सन्न रह गये पर तुरन्त ही उनका 
स्वाभिमान जाग उठा और उन्होने कुछ विनय और कुछ दर्ष-भरे स्वर में कहा-- देव, 
आप भी कैसे इस प्रकार की बात कह रहे है कि आपको मेरे विषय में सच्ची बात का 
पता ही न हो, या मेरा विश्वास न हो, या आपकी बुद्धि दूसरों पर निर्भर रहती ह्ौ 
अथवा आप स्वयं लोक-वृत्तान्त से अनभिन्न हो । लोगो के स्वभाव और रस प्रकार से 
उडाई गयी बाते मनमानी और तरह-तरह की होती है। किन्तु सज्जनो को तो हर 
समय यथार्थ ही देखना चाहिए । मुझे आप ऐसा-बैसा समझ कर कुछ तो भी कल्पना 
न करें सोमपायी वात्स्यायन ब्राह्मणो के कुल में मैं जन्मा हूँ। समय से मेरे यज्ञोपवीत॑ 
आदि संस्कार हुए है । वेद-वेदागों का मैने सम्यक्‌ अध्ययन किया है। यथाशक्ति हास्तरी 
का श्रवण भी किया है । विवाह के पश्चात्‌ सै मै नियमित गृहस्थ हूँ। मुझ मे कौनन्सा 
लम्पटपना है। नयी उम्र में मैंने कुछ चपलताएँ अवश्य की थी । उनके लिए सुझे खेद 
है ।”-..बाण की इस तेजस्विता से ह॒र्ज प्रभावित हुए और हमने बसा सुना था --यह 
कह कर चुपचाप हो गये । 


बाण अपने निवास-स्थान पर आकर हर्य के विषय में सोचने लगे । उन्होने निश्चय 
किया कि हर्ष निश्चय ही उदारचेता नरपति है और अब मैं ऐसा ही करू गा, जिससे ये 
गुणवान्‌ राजा मुझे पहचान लें। दूसरे दिन वे अपने मित्रो और सम्बन्धियों के घर 
5हरे । तब तक सम्राट स्वयं उनके स्वभाव से परिचित हो कर उन पर प्रसृच्न हो गये, 
और बाण राजभवन में ही निवास करने छगे। थोडे ही दिनो मे राजा हर्ष उन पर 


- हर्ष ओर बाण... १०९ 
अत्यत्त प्रसन्न हुए और सम्मान, प्रेम, विश्वास, धज़-सम्पत्ति, और प्रभाव की पराकाएा 
धर उन्हें पहुँचा दिया । कर्नाटक पचतन्‍त्र' के लेखक दुर्गा्सिह के अनुसार हर्ष बाण को 
ससम्मान “वश्यवाणी-कवि-चक्रवर्तिन्‌” की उपाधि दी थी । 


शरद ऋतु क्षाने पर वे ग्राम प्रीत-कृट वापस आये । तब उनके चचेरे भाइयो ने 
हषचरित सुताने का अनुरोध किया और बाण ने उनके अनुरोध की रक्षा के लिए 
हर्षचरित का प्रणयन करना प्रारम्भ किया । बाण का यहाँ तक का जीवनवृत्त 
हर्षचरित से वरणित है । इसके बाद के अपने जीवन के विषय में बाण ने कोई सूचना 
नही दी । उनके जीवन के सम्बन्ध मे कुछ अटकले अवश्य अन्य ख्रोतो से रूमाई जा 
सकती है। जैसे कि कादम्बरो पूर्ण करने के पूर्व ही कवि की मृत्यु हो गयी होगी या 
हु से प्रथम भेट के पूर्व ही उनका विवाह हो चुका था। हर्षचरित मे बाण ने अपने 
पुत्र के विषय मे कोई उल्लेख नही किया, सम्भव है, उनके समय तक कोई पुत्र नही हुआ 
हो, लोक-कथाएं उनके एकाधिक पृत्र होने की पुष्टि करती है। इतना तो निश्चित ही हे कि 
क्ादम्बरी की रचना करने वाला बाण का एक सुयोग्य पुत्र ही था, जिसका अभी तक 
नाम निश्चित नहीं है। ' 

बाण के गुरु का नाम भर्वु था।* भर्वु सम्भवत. अपने समय के प्रकाण्ड विद्वान 
भे । मौखरिवशीय क्षत्रिय उनक॑ चरणो में सिर झुकाते थे। अन्ध सानमन्त भी सामने नत* 
मस्तक हुआ करते थे ।? भव सम्भवत. एक अच्छे कवि भी थे ।४ 

बाण के सम्बन्धियो में उनके पितृञ्नाताओ का उल्लेख हर्षचरित मे आया है, जिसके 
नाम--गणपति, अधिपति, तारापति और श्यामरू थे । य चारो ही वंदाभ्यासी विद्वान, 
पुष्यात्मा तथा तृष्णाविहोन थे । वचन, अवस्था, यश' और प्रताप, तप, सभा और यच्त्र 
आदि में बाण के उल्लेख के अनुसार उनकी गणना पहले होती थी। बाण की एक 
पिनृष्वसा मालती थी, जो बाण पर मातृतुल्य स्नेह रखती थी ।* 


वेश 


ध्वेत दुकूल, हाथ में अक्षमाला, इवेतचन्दन, श्वेत वस्त्र, गोरोचना लगाकर दुर्वादल 
में गुभे हुए श्वेत अपराजिता के फूल--यह बाण का वेश था ।* 
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१. डॉ० बूलर ने बाण के पुत्र का नाम भूषणभट्ट बताया था, परन्तु इधर की खोज 
से उसका नाम पुलिनभट्ट या पुलिन्दभट्ट सिद्ध होता है। विवरण के लिए द्रष्टव्य-- 
संस्कृत सुकवि समीक्षा, पृ० २६३ । २. कादम्बरी मगलाचरण-४ | 

४६. कादम्बरों, मंगलाचरण-४ | ४ द्रष्टव्य, संस्कृतसुकविसमीक्षा, पु० २७५ । 

५६ ह॒र्षचरित, पृ० ९१। ६. वहीं, पु० ९०। 





2९० संस्कृत कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


सान्यताएँ 

काव्य के सम्बन्ध सें 

बाण काव्य में नवीनता तथा मौलिकता को अत्यधिक महत्व देते थे। “कुत्ते के सभात 
घर-घर में जन्म लेने वाले कवि असख्य है, जो स्वरूप मात्र का वर्णन करते है पर नव- 
निर्माण करने वाले कवि-जगत्‌ मे बहुत नही है । * दूसरो की कविता चुराने वाला कवि 
सहृदय समाज में बडी जल्द पकड लिया जाता है ।* बाण को ऐसे कुकवियों से घुणा 
हैं, जो रागह ष की भावनाओं से भरे है और असम्बद्ध प्रछाप करते रहते है । बाण 
काव्य में अभिनव को प्रमुखता देते हुए बार-बार मौलिकता पर बल देते है ।) वे उसी 
गद्य को उत्कृष्ट मानते है, जिसमे' सुन्दर वर्णविन्यास के द्वारा अभिनव अर्थ का प्रतिपादन 
हो । साथ ही वे उत्तम पदर्शया और सुनियोजित वर्णक्रम पर भी जोर देते है ।४ परल्तु 
बाण इस प्रकार का पदगम्फन नही चाहते, जो बहुत जटिल और दुरूह हो, उनके मत्त 
में पदर्शया सुखप्रबोधलूलिता होना चाहिए ।" साथ ही व॑ उस कवि वाणी को उत्कृष्ट 
भानते है, जो महाभारत की कथा के समान जमगतृत्रय में व्याप्त हो जाय । बाण का यह 
कथन अत्यन्त ही महत्वपूर्ण है, ऐसा प्रतीत होता है कि वे यह मानते थे कि काव्य ऐसा 
होना चाहिए, जो सारी जनता की समझ में आ सके और इसलिए जिसका व्यापक 
प्रचार हो, जो कुछ पण्डितो के बीच ही प्रशंसित होकर मुर्दा न बन जाय । बाण स्वयं 
अपने गद्य काव्य मे इस मान्यता का पालन नहीं कर सके । 

बाण किसी भी वस्तु को काव्य में सहज अलंकृत रूप में सम्प्रेषित करने के घोर 
विरोधी है। वे वक्रता के पक्षपाती है, जिसे कुन्तक ने विचित्र-मार्ग कहा है। कादम्बरी 
में स्थाव-स्थान पर बक्रोक्ति का प्रसंगान्तर से उल्लेख काव्य मे बाण के वक्रोक्ति के पति 

आग्रह का सूचक हैं ।* काव्य मे उन्हे अग्राम्यता भी अभीष्सित है ।९ 


९. हर्षचरित, प्रथम उच्छुवास, पद्च ५। २. वही, ६॥ 
३, कथा जनस्यथाभिनवा वधुरिव--कादम्बरी पद्च ८ । 
नव पदार्थेरुपपादिता. कथा , वही, ९ । 
उत्कृष्टकविगद्यमिव विविधवर्णश्रेगीप्रतिपाद्यमानाभिनवार्थसचयम्‌ ॥ वही, पृ० १९७। 
४. पदबन्धोज्ज्वलो हारी कृतवर्णक्रमस्थिति --हर्षचरित, १२ । 
५. सुखप्रबोधललिता सुवर्णघटनोज्ज्वलै, । 
शब्दराख्यायिका भाति शब्येव प्रतिपादके । ।--हर्षचरित १॥२। 
६. वक्ोक्तिनिपुणेन विछासिजनेनाधिष्ठिता--कादस्बरी, पृ० ५०-५११ 
एषापि बुद्ष्यत एतावतीर्वक्रोक्तीः --वही, पृ० १९५। 
७. हषचरित, प्रथम उच्छवास, पद्चय-१३। 


हुए और बाण १११ 


शिक्षा के सम्बन्ध सें 


बाण के अनुसार चूडाकरण आदि संस्कार हो जाने के उपरान्त बालक का विद्या- 
रम्भ करवाना चाहिए। क्रीडा-व्यासंग के विघात के लिए बालक को नगर के बाहर 
किसी नदी के तट पर विद्यामन्दिर मे रखना चाहिए, जिसके बाहर वह नगर आदि में 
न जा सके। इस विद्यामन्दिर मे सभी विद्याओ के श्रेष्ठ आचार्य बुलाये जाये । विद्यामन्दिर 
प्राकार तथा विशाल परिखा ( खाई ) से घिरा हो और उसके द्वार अत्यन्त सूदृढ हो | 
वहाँ पर बालक को उसी प्रकार रखा जाय, जैसे सिंहकिशोर को पिंजडे मे बन्द करके 
रखा जाता है। बालक विद्यामन्दिर में परिजनों के साथ न रहे, परन्तु उसके परिजन 
जब चाहे उसे देखने आ सकते है । 


आदर्श शिष्य वही हैं, जिसकी अत्यन्त प्रखर बुद्धि में विद्याएं उसी प्रकार संक्रान्त 
हो जायें जिस प्रकार निर्मल दर्पण में प्रतिबिम्ब ।! ऐसे शिष्य को पाकर आचार्य भी 
उत्साहित होकर शिक्षा प्रदान करते है ।* ब्राह्मण और क्षत्रिय दोनो के लिए वेद, इति- 
हास और पराणो के साथ विविध कलाओ--नृत्य, गीत, काव्य, नाटक आदि का ज्ञान 
आवश्यक समझते है ।3 ब्राह्मण के लिए विशेष रूप से वेदाम्यास, मीमासा, न्याय तथा 
व्याकरण का अध्ययन अपैक्षित है ।४ क्षत्रियो के लिए पद, वाक्य, प्रमाण, घर्मशास्त्र के 
अतिरिक्त राजनीति, व्यायामविद्या, धनुष आदि विविध अस्त्रो का संचालन, हस्तविद्या, 
अश्वविद्या, पुरुषलक्षण, शकुनिरुतज्ञान, प्रहमणित, रत्नपरीक्षा, दारुकर्म, दन्‍्तव्यापार, 
वास्तुविद्या, आयुर्वेद, यन्त्रप्रयोग, विषापहरण, सुरगोपभेद, तरण, लंघन, प्हुति, 
आरोहण, रतियन्त्र, इन्द्रजाल आदि का ज्ञान आवश्यक हैं।' 

पष्ठ वर्ष मे बालक का विद्यारम्भ करवाना चाहिए। तथा षोडश वर्ष मे समावर्त्तन ।* 


नारी के सम्बन्ध सें 

बाण के मन मे स्त्रीजाति के लिए प्रगाढ सम्मान का भाव था। वेस्त्री 
को विलास को वस्तु नही समझते थे। और न पुरुष के अधीन रहने वाली सेविका 
ही । बाणभट्ट की स्वतन्‍्त्र चेतना अपने युग मे स्त्री की दयतीय दशा को देखकर शक्षुब्ध 
थी और इसीलिए कवि ने अपनी कादम्बरी में एक ऐसे काल्पनिक लोक में स्त्री पात्रों 


१. भतिदर्पण इवातिनिर्मले तत्तस्मिन्‌ सचक्राम सकलकलाकलाप ।-कादम्बरी, पृ० ७२। 
२. पात्रविशेषादपजातोत्साहैराचार्य --बही, पृ० ७५ । 
३. हर्षचरित, पृ० ६३, कादम्बरी, पृु० ७५।.. ४ हर्षचरित, पृ० १४२॥ 
५९, इकादस्वरी, पृू० ७५ | ६. वही, पृ० ७७॥ 


११६ , संस्कृत कवियों के व््यक्तित्वे का विकास 


की सृष्टि की जो बिना झिझक के मित्रता के भाव में समानता के स्तर पर पुरुषों से 
बातचीत कर सकती है । बाणभट्ट की यही स्वतन्त्र चेतना उन्हें बीसवी शती की विचार- 
धारी से जोड देती है । कवि को स्त्री-पुरुष के सम्बन्धो में कंबल यौन-सम्बन्ध ही इष्ट 
नही था, उसने स्त्री को माता के रूप मे भी देखकर उसे सर्वोच्च आदर दिया । विछास- 
बती तथा देवी प्रभावती के वात्सल्य का चित्रण इस बात का प्रमाण है । पर बाणभट्ट 
की स्त्री के सम्बन्ध में वैचारिक धारा अपने युग और परिवेश से इतनी पृथक थी कि 
वे यही नही रुके, बल्कि उन्होने स्त्री और पुरुष के बीच ऐसे मित्रतापूर्ण सम्बन्धो की 
भी कल्पना की, जिससे काम का भाव एकदम शून्य हो। महाश्वेता और चन्‍्द्रापीड के 
सम्बन्ध ऐसे ही हैं। पत्रछेखा का चरित्र तो आश्चर्यजनक ही है । पत्रलेखा के द्वारा 
बाण सम्भवत यह दिखाना चाहते है कि कोई नवयौवना किसी समवयस्क पुरुष के 
साथ रातदित उसके संसर्ग मे मित्र की भाँति भी रह सकती है--यह आवश्यक नही 
कि ऐसी स्थिति में उन दोनो के बीच काम हो ही । बाणभट्ट की यह कल्पना आज के 
आदमी को भी दूरारूढ रूगती है । पर बाण का सरल सन इसकी असम्भाव्यता को 
स्वीकार कर ही नही सकता था। रवीन्द्रनाथ बाण की इस अद्भुत सृष्टि पर चकित 
है। वे कहते है-- पत्रछेखा पत्ती नही है, प्रेयसी भी नहीं है, किकरी भी नही है, 
पुरुष की सहचरी है । इस प्रकार का अनोखा सखीत्व दो समुद्रो के बीच एक बालू के 
तट के समान है । कैसे उसकी रक्षा हो ? युवा कुमार-कुमारी के बीच जो अनादि कार 
पे चिरन्तन प्रबल आकर्षण चला आ रहा है, वह दोनो दिशाओ से संकीर्ण इस बाँध को लांच 
क्यो नहीं जाता ?" रवीन्द्रनाथ को वाण से शिकायत है कि उन्होने पत्रेखा की घोर 
उपेक्षा की है । यह बात सत्य नहीं, पर इतना अवश्य सत्य है कि स्थ्री-पुरुष के बीच 
इस प्रकार के सम्बग्धो की अवधारणा बाण के भीतर ही जन्म ले सकती थी, क्योकि 
उन्होने स्वयं अपने जीवन में सम्भवत ऐसे सम्बन्धो को भोगा था। अपने यायावर जीवन 
में वे अनेक नवयौवनाओं के सम्पर्क मे आये थे, जिसमें से कुछ का उल्लेख उन्होने 
नामत- हर्षचरित में किया हैं। इनके बीच रह कर भी बाण का यायावर और निइछल 
मन काम-भावना से स्पष्ट नहीं हो सका होगा, तभी वे इस प्रकार स्त्री और पुरुष के बीच 
में वेसे सम्बन्धो की कल्पना कर सके-- “जिनसे आशका और संशय के लिए रूंशमात्र 
भी स्थान नही हैं। तथा स्त्री ओर पुरुष के परस्पर पास होने पर जो एक सकोच' 
सश्रम--यहाँ तक कि छलना का एक काँपता हुआ झीता परदा अपने आप तैयार हो 
जाता है, इसके बीच वह भी नही हैं ।”* पर बाण नारी को सम्भवत समाज में ऐसी ही. 





१, रवीन्द्रनाथ के निबन्ध, पु० ३८६। २ वही, पृ० २८६॥ 


हर्ष और बाण ११३ 


ऐसी ही स्थिति मे देखना चाहते थे, जहाँ वह पुरुष की सहयोगिनी तो रहे, पर विछास्न- 
क्रीडा का साधन नही । 


आदर्श 


बाण शारीरिक स्वास्थ्य को जीवन मे वरेण्य मानते है । बलिष्ठ शरीर उनकी 
दृष्टि में व्यक्ति की प्रथम अनिवार्य आवश्यकता है। बलिष्ठता के साथ-साथ सौष्ठव 
के निर्माण और रक्षा के लिए बाण व्यायाम की आवश्यकता पर जोर देते हैं । 
उन्होने स्थान-स्थान पर अपने नायको को व्यायाम करने के कारण सुदृढ, बलिष्ठ और 
सुन्दर शरीर वाला कहा है-- 


अनवरतव्यायामकृतककशशरीरेण--हर्षबचरित, पु० ३३ । 

विश्ञालवक्षस्थोपलवैदिकोत्तम्भनशिलास्तम्भाभ्या चारुचन्द्रस्थासकस्थुछतरलकान्ति- 
स्थामूरुदण्डाभ्यामुपहसन्तमिवेरावतकरायामस्‌ू--वही पु० ३२। 

परिणतवयसमपि व्यायामकठिनकायम्‌--कादम्बरी, पु० ३९ । 

व्यायामव्यायतवपुषा--वही पृ० ११२ । 


स्थिरोरुस्तम्भौ पृथुप्रकोष्ठो दीर्घभुजार्गला विकटोर कवाटौ प्राशुसालाभिरामौ महा- 
नगरसब्निवेशाबिव सर्वलोकाश्रयक्षमौ--हर्षचरित, पू० २२५ । 

विन्ध्यशिलातलविशालेन वक्षस्थलेनोद्भासमानम्‌ू--कादम्बरी, पूृ० ३० । 

परन्तु बाण की दृष्टि में बलिष्ठता ओर शारीरिक सोष्ठव अपने आप में पूर्ण नही 
है । इसके साथ आन्तरिक सौन्दय और अन्तर्मन की उदारता भी होनी चाहिए, जिसके 
ढारा इसका सदुपयोग हो सके। उपरिलिखित शारीरिक शक्ति का बाण सवंलोकाश्रय क्षमता 
में सदुपयोग देखना चाहते है । साथ-साथ बाण जीवन में परोपकार और उदारता को 
उच्च स्थान देते हैं। अनाथो का परिपालन वे महापुरुषो का धर्म मानते है । उनके 
अनुसार निरहकार, गुणग्राहिता, दान, परोपकार, धर्माचरण--ये गण व्यक्ति को महान्‌ 
बताते है ।* 

शारीरिक बलिष्ठता की अपेक्षा बाण इन्द्रियजय और तप पूत तेजस्विता को अवश्य 
उच्चतर मानते है । जांबालि की क्षीणकाया में पसलियाँ गिनी जा सकती है, पर उनके 
संयम और साधना के कारण बाण को उन पर अपार श्रद्धा है। वे ऐसे मुनियों का नाम- 
ग्रहण भी पवित्र मानते है--दर्शान की तो बात ही क्या ?* 





१ हर्षचरित, पृ ० ८६-८७ । २. कादम्बरी, पु० ४०-४३ | 
८ 
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ब्रह्मचर्य को बाण जीवन का महान आदर्श मानते है । हर्ष को उन्होने ब्रह्मचर्ण-ब्रत 
के कारण राजपि कहा है--गृहीतब्रह्मचर्यमालिगित राजलक्ष्म्या, प्रतिपन्नासिधारात्रतमवि- 
संवादिन राजधिम्‌ ।* बाण स्पष्ट ही अपने युग के सामन्तीय वर्ग में प्रचलित ऐन्द्रिय 
विलासिता को हीन समझते है । कालिदास की भाँति उनकी दृष्टि में वह प्रेम निद्ृष्ट 
है, जिसमे शारीरिक वासता की ही , प्रधानता हो । उत्कृष्ट प्रेम मे शारीरिक वासना 
विगलित हो जाती है और व्यक्ति में एक अपूर्व तेज धर्य और क्षमता का आविर्भाव 
होता है। महाइवेता का आरम्भिक प्रेम यौवन की उद्दाम वासना से उत्पन्न हुआ था, 
पर वह वासना तप ओर साधना के द्वारा धीरे-धीरे उसके मन से गल कर बह गयी । 
तभी तो कादम्बरी में हम महाश्वेता को एक अत्यन्त ही तेजोमयी सती नारी के रूप 
में देखते है । बरसाती नदी के उद्माम वेग से बहने वाले कामुक प्रेम की प्रबलछता को 
बाण ने समझाया था, पर उन्होने कभी उसके सामने सिर नही झुकाया | बाण उस 
कामुक प्रेम की शक्ति को व्यर्थ मे गवाँ देना उचित नहीं समझते थे, वे उसे एक बहुत 
बडी पूँजी समझते थे, और उसे परिशुद्ध रूप में जीवन के लिए वरदान बना लेना 
चाहते थे । 

भवभूति की भाँति बाण भी यह मानते थे कि प्रेम एक अज्ञात अचिन्त्य दिव्य शक्ति 
है, जो अकारण ही दो प्राणियों के हृदय को एक-दूसरे से जोड देती है । यह प्रेम अकारण 
ही उत्पन्न हो जाया करता हे ।? समय का श्रवाह इसे शिथिल नहीं बना सकता । बाण 
के अनुसार वास्तविक प्रम॒जन्मजन्मान्तरो तक बना रहता हैं। महाश्वंता और 
कादम्बरी इसीलिए अपने प्रमियो की मत्यु के उपरान्त भी उनसे मिलन की आकाक्षा 
में जीवन बिताती रहती है और अन्त में उन प्रेमियो क जन्मों मे उनसे मिलन होता 
है। शुद्रक के मत में पूर्वजन्म का प्रेम संस्कार के रूप में बना हुआ है, तभी वह 
“बनितासम्भोगसुखपराड्मुख'' है ।* पर बाण काम को अस्वीकार करते हो, ऐसा नही 
है । उसके अनुमार कत्तंव्य-पालन के पश्चात्‌ ही कामोपभोग उचित है। कादम्बरी मे उन्होने 
स्पष्ट कहा है-- प्रमुदितप्रजस्य हि परिसमाप्तसकलूमहीप्रयोजनस्थ नरपतेविषयोपभोग- 
लीला भूषणमितरस्य तु विडम्बना ।--कादम्बरी, पृ० २८ । 


१. हर्षचरित, पु० ११३ । 
२ नास्ति असाध्यं नाम मनोभव --कादम्बरी, पृ० १५० । 
“त्वयि तु विना कारणेनादुष्टेषपि प्रत्यासने बन्धाविव बद्धपक्षपात किमपि स्निह्मति 
में हृदय दूरस्थेथ्पीन्दोरिव कुमुदाकरे ।“--हर्षचरित, पृ० ८५ । 
४, कादम्बरी, पृ० ७। 
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बाण की दृष्टि मे आदर्श राजा धन मे नि स्नेह, दोषो के लिए अनाश्रयणीय, इन्द्रियो 
के लिए निग्रहरुचि, काल के लिए दुरुपसर्प, व्यसन के लिए नीरस, अयश्ष के लिए 
भीरु, काम के लिए दइग्रह-वत्ति, सरस्वती के लिए स्त्री-परायण, परकलत्र के लिए पण्ड, 
यतियों के छिए काष्ठाम॒नि, वैश्याओ के लिए धुर्त, सुहदों के लिए नेय, विप्रो के लिए 
भृत्य, शत्रुओ के लिए पर्याप्त सहायको से युवत होना चाहिए।” वह कल्याण करने मे 
मेरुमय, लक्ष्मीसग्रह मे मन्दर॒मय, मर्यादा में जलनिधिमय, कलासग्रह मे चन्द्रमामय, 
अक्नत्रिमालाप में वेदमय, ससार को घारण करने में घरणिमय, तथा वचन में गुरु, वक्ष 
में पृथू, मन में विशालू, तप मे जनक, तेज में सुपात्र, रहस्य-रक्षण में सुमन्त्र, सभा में 
विद्वान, यश में अर्जुन, धनुविद्या में भीष्म, जरीर में निषध, युद्ध में शत्रुघ्न, प्रजाकार्य 
में दक्ष होता चाहिए ।* आदर्श क्षत्रिय का यश चन्द्र और सूर्य के तेज के समान 
भुवनव्यापी होना चाहिए, उसे अग्नि और वायु के समान तेज और बल से युक्त होना 
चाहिए । ऐसे क्षत्रिय को कात्तिकेय के लिए भी स्वामी शब्द का व्यवहार किये जाने पर 
कष्ट होता है--तथा दर्पण में अपने प्रतिबिम्ब को ही वह दूसरे का समझ कर क्रद्ध 
होने लगता है ।* उसकी भ्रूलता आकाश से चलते हुए तारो को पकडने की इच्छा करती 
है, तजोदुविदर्ध सूर्य किरणो में भी चंवर पकड़ाने की उसकी इच्छा होने लगती 
है । मृगराज से भी राजशब्द के कारण क्रोध से उसका पैर सिंह के मस्तक को अपना 
पादपीठ बनाना चाहता है । 


बाण जीवन मे उत्साह, उद्योग के साथ सयभ और धरर्य का समन्वय चाहते है । 
महाइवेता को अनेक वर्षों तक अपने प्रिय से मिलने के लिए तप करना पडा । 
कवि ने स्वयं जीवन में पग-पग पर बाधाओं को झेल कर अनुभव किया था कि बाधाओ 
समक्ष सिर झुका कर निराश होकर आत्मघात कर लेने की आवश्यकता नही है, मनुष्य 
को धर्य के साथ निरन्तर युद्ध करते हो जाना है। महाश्वेता को कवि आत्मघात करने 
से इसीलिए रोकता है क्योकि उसे विश्वास है कि धर्यपर्वकः. आस्था और विव्वास के 
साथ जीते रहने वाला व्यक्ति एक न एक दिन अपने दृष्ट को पायेगा ही । बाण का 
आज के सनन्‍्तप्त मानव के लिए भी यही सन्देश हैं । उनके हर्ष और चन्द्रापीड इस आदर्श 
के मूतिमान्‌ उदाहरण है, वें अनथक प्रयत्न करते हो चल जाते है--जीवन की यात्रा में 
एक क्षण भी रुकने का पीछे मुडकर देखने का अवकाश जैसे उन्हे है ही नही । विपत्तियाँ 
उन पर एक के बाद एक गिरती ही रहती है, पर वे इससे हताश नही होते । 


नाना ना 77 अगगनदिभनण गानीओिभिभनयनलीन नल ऊिभ+। 





१, हर्षचरित, पु० १२३-१२४। २ वही, पृ० १६२-१६३ । 
है. वही, पृ० २२६-२२७ । ४ वही, पृ० ३२४ । 
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आस्था 

बाण शंकर के अनन्य आराधक थे । हर्षचरित मे उनकी शकर में अधिक आस्था 
दीख पडती है। प्रारम्भ मे ही कवि ने शकर की वन्दना की है। राजा हर्ष से मिलने जाने 
के पूर्व भी बाण शंकर की वन्दना करते है ।* चण्डीशतक में कवि की चण्डी पर भवित 
प्रकट हुई है, जो जकर की ही अर्धागिनी है| हर्षचरित (१२) में भी कवि ने उमा को 
प्रणाम किया है । कादम्बरी में त्यीमय त्रिगुणात्मक को नमस्कार कर के कवि शंकर को 
ही प्रणाम करता है ।* पर बाण कालिदास की भाँति स्वतन्त्रचेता थे, वे किसी सम्प्रदाय 
से प्रतिबद्ध नही थे। विष्णु के प्रति भी उन्हे इतनी श्रद्धा थी, जितनी शकर के प्रति।ह 
बोद्धधर्म के प्रति वें सहिष्णु थे, दिवाकर मित्र के प्रति उनकी हार्दिक श्रद्धा इसका 
प्रमाण है । 

अपने गुरु मे भी बाण की बडी श्रद्धा थी ।४ कवियो में उन्हे कालिदास से अनन्य 
अनुराग था। भास की नाट्यकला से भी वे प्रभावित हुए थे। व्यास को वें कवि-वेधा 
समझते थे और सुबन्धु की वासवदत्ता (? ) का तो वे लोहा मानते थे । भट्टारहरिध्चन्द्र 
के गद्य ने कवि का मन मोहा था तथा आढ्यराज का भी वह प्रशसक था ।" 

तन्त्रमच्त्र को शक्ति में बाण का विश्वास था। तान्त्रिक भरवाचार्य पर उनकी श्रद्धा 
है ।* लक्ष्य की प्राप्ति के लिए श्मशानसाधना या वेतालसाधना को भी वे उचित समझते 
थे” । श्रीकष्ठ नाग का प्रकट होना, भैरवाचार्य का विद्याधर बन जाना" आदि घटनाओ 
के चित्रण में लगता है कि कवि को इस प्रकार की प्राकृतेतर घटनाओ में तथा शक्तियों 
से विश्वास था । ; 

यज्ञ, पूजा, हवन, दक्षिणादान--थ्रे बाण की दृष्टि में मनुष्य के कत्तंव्य है। गौ- 
भक्ति भी कालिदास की भाँति उनमे विद्यमान थी ।* ? शकुन, * * ज्योतिष, * *स्वप्ल,* 3 
पुनर्जन्म ” ४ तथा अग॒विद्या मे उनका विश्वास था। 





१ हर्षाचरित, १॥१ । २. हर्षचरित, पद्च-२। 

३, कादम्बरी, पच्च-२। ४. कादम्बरी, पद्य-४। 

५ हषचरित, पद्य-३-१८। ४ 

६. हर्षचरित, पु० १६५-६६ । ७ वही, पृ० १७८-७९ | ८ वही, पृ० ९८६ । 

९. वही, पु० ९१। १० हर्षचरित पृ० ९१, २५१-५४, २११-१२ | 

१. दृष्ठव्य--कादम्बरी में चन्द्रापीड का विजययात्रा से पुतरागमन तथा हर्षचरित में 
प्रभाकरवर्धन की मृत्यु का प्रकरण । 

१२. हर्षचरित, पृु० २०४, २१९, कादम्बरी, पु० ६५, १६२ । 

१३. कादम्बरी, पृ० ६२। १४. वही, पृ० ७२। 


कै 
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स्वभाव 


हर्षचरित में बाण शिशु की भाँति सरल, भाव॒क और स्नेहमयी प्रकृति के एक 
उदारचेता व्यक्ति के रूप मे हमारे सामने आते है। अपनी जन्मभूमि प्रीतिकूट और 
उसके पास बहने वाली नदी शोण से उन्हे अनुराग है ।' बाण बडे ही क्षमाशील और 
उदार प्रकृति के है, पर जहाँ उनके स्वाभिमान को ठेस पहुँचती है, वहाँ वे उत्ते- 
जित भी हो जाते है। उन्हें अपने उच्चकल, विद्या आदि पर गव॑ है तथा अपने ऊपर 
झूठा लाछन वे कदापि नही सह सकते ।४३ स्वाभिमान और निर्भीकता बाण की प्रकृति के 
सबसे बडे गुण हैं। वे बडे से बडे नर॒पति से भी सच्ची बात कहने मे नहीं हिचकिचाते ।४ 
वे निर्बन्ध और रूढिमुक्त जीवन बिताना चाहते है। किसी राजा की चाटुकारिता या 
सेवा करने में उन्हें घृणा है ।० वे राजा हर्ष से इसलिए मिलना नहीं चाहते कि उन्हें 
चाटुकारिता आती ही नही, कैसे वे राजा को प्रसन्न कर सकेगे ।* बाण को लोक-निन्‍्दा 
का भय नही था। उनकी स्वतन्त्र दृष्टि के कारण उन पर समाज में छाछन छूगाने वाले 
अनेक व्यक्ति थे, पर बाण उनकी परवाह नहीं करते थे। अपनी उदार दृष्टि के 
कारण बे परम्परागत संकीर्ण विचार-धारा को अपना नही सकते थे । उन्हे अपनी छाद्रा 
माता से उत्पन्न भाइयो--चन्द्रसेन और मातृपेण पर अपार स्नेह था। बाण की मण्डली 
में नततंकियाँ और गायिकाएँ भी थी, और बाण उनके कारण लोकापवाद से घबराते 
नही थे । 

बाण के चरित्र की दूसरी विशेषता उनकी गुणग्राहिता हैं। यह विशेषता उनमे 
सीमा से अधिक थी । किसी व्यक्ति को देख कर वे उसके तुरन्त प्रशसक बन जाते 
थे? ओर उसकी प्रशंसा करते थे तो पुल बाँध कर | 


बाण का व्यक्तित्व चार प्रकार की प्रवृक्षियों से मिल कर बना था । एक तो उनके 
स्वभाव मे रईसी का पुठ था, दूसरे वशाचित विद्या की प्रवृत्ति थी ( वेपश्चितीमात्म- 
वशोतचिता प्रवृत्तिममजत्‌ ), तीसरे उन्हें साहित्य और विविध कलाओ से अनुराग था 
और चौथे उनके मन में वेदरध्य या छेलपन का पुट था। उनका स्वभाव अत्यन्त सरल, 
सजीव और स्नेही था | भारतीय साहित्यिकों के लम्बे इतिहास में यदि किसी के साथ 


१ हर्पचरित, पु० ३० । २ वही, पृ० ११८-१९ । 
३े. वही, पु० १२९ । ४. वही । 
५. हर्पंचरित के सप्तम उच्छवाद में हंसवेग के मुख से कहलवाये गये उद्गार बाण 
की परतन्त्रता तथा नौकरी के प्रति घृणा को माभिक ढग से प्रकट करते है । 
६ हपंचरित, पृ० ८९। ७. वही, पृ० १३३ । 


११८ सस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


उनके स्वभाव की पटर्र। बंठती है तो भारतेन्दु हरिश्वन्द्र के साथ ।”” शशव में माता 
ओर कोमार्य में पिता के वियोग ने बाण को फक्कड बना दिया था, स्नेह और प्रम की 
भूख ने उन्हें इधर से उधर भटकाया--और अनेक साथियो और मित्रो की मण्डली 
बनाने की प्रेरणा दी। अपने साथियों के बीच रह कर बाण मोक्ष सुख का अनुभव 
करते थे।* 

अपने युग के तागरिको के बीच रह कर बाण मे ज़िन्दादिलो और श्वगार-भावना 
उत्कृष्ट रूप में विकसित हुई । मध्ययुग के अन्य कवियों की तरह बाण भी स्त्रियों क 
अंगो का उल्लेख करने का कोई मौका हाथ से नही जाने देना चाहते । मन्दाकिनी के 
वर्णन मे---अनेकनाकताग्रिका नकायकामसिनीकुचकछशलुलित-विग्रह्मम्‌ (हर्षचरित पृ० २९) 
या पम्पासरोवर के वर्णन मे---अनव र तमज्जदुन्मदशव रकामिनीकुचकलशलुलितजलाम्‌ 
( कादम्बरी ५१ ) जैसे विशेषण बाण की उन प्रवृत्ति को द्योतित करते है, जो उन्हें 
अपने युग की नागरिक सस्क्ृति से विरासत में मिली थी। 

बाण के मन में उत्सुकता और कौतूहलरू की प्रवुत्ति अत्यधिक थी, जिसने उनको 
विभिन्न देशो में भटक-भठक कर नयेपन का आस्वाद हेने को प्रेरित किया था-- 
( देशान्तरावलोकनकौतुकाक्षिप्तहदय --हर्षचरित, पृ० ६७ ), इसी अदम्य प्रवृत्ति 
से प्रेरित होकर बाण ने न जाने कहाँ-कहाँ की खाक छानी थी और न जाने कितने 
लोगो से परिचय बढाया था । अन्त में वे जब अपनी जन्मभूमि प्रीतिकूट आये तो उन्हें 
लगा जैसे वे भूले-ममटके बालक की तरह अपनी माँ की गोद में आ पहुँचे हैं। बाण का 
मन सम्भवत इस समय अपनी अश्रान्त यात्राओ से क्लानन्‍्त ओर विभिन्न अनुभवों से 
परिपूर्ण हा गया था, अब जैसे उस कुछ विश्वाम ओर एकान्त की आवध्यकता थी । 
इसीलिए जब ऐसे समय में हर्ष से भेट करने का प्रस्ताव उनके समक्ष आया तो पहले 
उनका मन इसके लिए तेयार नही हुआ । वह यात्रा को ठालने के लिए दलील देने 
लगा--राजसभा मे बड़े खतरे हूँ, मेरे पू्वजो की न तो इसमें रुचि रही हैं और न मेरा 
राजसभा से वशपरम्परागत सम्बन्ध ही रहा है, न पहले से मेरा उनसे मेलजोल ही रहा 
है, न यह प्रलोभन है कि पाण्डित्य के विपयो में वहाँ आदान-प्रदान होगा, न यह चाह 
ही है कि जान-पहचान बढाऊं ।* 

बाण अत्यन्त ही विनम्र और व्यवहार-कुशल थे । उनके भीतर निरन्तर उच्छलित 


१. हर्पचरित - एक सास्क्ृतिक अध्ययन, पु० २७। 
२, हपचरित, पु० ६९ । 
३. हर्षाचरिय, पु० ८९। 


हर्ष और बाणं॑ ११९ 


होने वाला स्नेह उनके वार्ताछाप में छलका पडता था । हर्ष के पास से प्रीतिकूट लौट 
कर बाण ने प्रीतिगद्गदमन से अपने परिजनों से जो कुशल प्रश्न किये उनमे हम यही बात 
देखते है ।* तभी तो बाण को उनके ग्रामवासी और सभी परिचित अत्यधिक चाहते थे । 
शिशुओं के लिए बाण के मन मे अपार वात्सल्य था। उनका मन बालकों की तोतली 
बाते सुनने और मघुर लीलाएं देखने के लिए छहूक उठता था ।* बालक हर्ष के वर्णन 
में बाण का मन वात्सल्य के उफान से छलका पड रहा हैं ।३ ५ 

शिष्टाचार और विनय के प्रदर्शन में बाण पक्‍के है । हर्ष के दरबार में अपने 
स्वाभिमान पर चोट रूगनें पर--उत्तेंजना की अवस्था से भी--वे राजा की मर्यादा को 
भूले नही है, और कथनो मे उनके आहत गर्व के साथ विनय और शिप्टता का मघुर 
समन्वय है । इसी प्रकार हर्पचरित सुनाने का आग्रह करते हुए अपने बाच्धवो से भी वे 
कहते है--भर्य आप स्वय ही देखे, परमाणु की भाँति मेरे जैसे बटु का हृदय कहाँ और 
सारे ब्रह्माण्ड में व्याप्त देव हप॑ का चरित कहाँ ? कुछ थोडे से अक्षरों वाले मेरे शब्द 
कहाँ और देव के असख्य गुण कहाँ ”* आदि | वाण के ये कथन विनय मात्र ही है । 
उन्हें अपने पाण्डित्य और कवित्व-शक्ति का अहसास न हो, ऐसा नही । पर कादम्बरी 
में वे अपने कथा को अतिद्यी कह कर भी अपनी बुद्धि को 'महामनोमोहमलीमसान्धा' 
तथा अलब्धवेदग्ध्यविलासमुग्बा कहते है ।/ कालिदास की भाँति बाण भी हर्षचरित 
के प्रारम्भ में विनय प्रकट करते हुए कहते है-- 

तथापि नृपतेमक्या भीतोनिवंहणाकुल: । 
करोम्याख्यायिकाम्बोधो जिह्राप्नवनचापलग ॥ १६ ॥ 

शिष्ट हास्य और व्यंग्यविनोद की प्रवृत्ति बाण से थी। उनके दोनो ही काव्यों में ऐसे 
अनेक स्थल मिलते है, जहाँ उन्होने मधुर हास्य की छटा बिखेरी है या अपने युग की किसी 
विक्वति पर व्यग्य किया है । कादम्बरी में तारापीड का विलासवती से परिह्यस*, चन्द्रा- 
पीड का कादम्बरी के भवन में नर्मालाप, आदि ऐसे प्रसग है, जहाँ बाण का विनोदी स्व- 
भाव सामने आया है। जरद्द्रविड-धामिक के वर्णन में उनकी व्यंग्य की वृत्ति स्पष्ट है । 
पाण्डित्य 

विद्वत्ता बाण की पैतृक सम्पत्ति थी । उन्होने वेदवेदागों का सम्यक स्वाध्याय किया 





१ वही, पृ० १३७-३८। २ कादम्बरी, पृ० ६२ । 

३ हर्पषचरित, पृ० २१२२-२३ । ४ वही, पृ० १५० । 

५ कादम्बरी, पदच्च-२० । ६ वही, पृ० ६९। 

७ वही, १९५। ८ कादम्बरी, पृ० २२६-२२७ । 


११७० संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


था तथा यथाशक्ति शास्त्रों का श्रवण भी ।? महाभारत तथा पुराणों का विशद अध्ययन 
बाण ने किया था ।* इतिहास पुराणों का अगाघ ज्ञान कवि को था, जिनको वह स्थान- 
स्थान पर अपनी क्ृतियों में प्रकट करता चलता है।३ कवियों मे वाल्मीकि, व्यास, भास, 
कालिदास, प्रवरसेन, भट्टार हरिश्वन्द्र तथा आदुयराज की कृतियों के साथ बृह॒त्कथा, 
सातवाहनके प्राकृतगाथाकोण और वासदत्ता का अध्ययन किया था । 
पर्यवेक्षण 

मानवमनोविज्ञान मे बाण की गहन और सूक्ष्म दृष्टि है। शुकशावक की जिजीविषा 
ओर तृष्णा के चित्रण में मानवीय भावनाओं का तलस्पर्शी चित्रण बाण ने किया है ।ऐं 
एक ओर तो शुकशावक चाहता हैं कि उसकी मृत्यु ही आ जाय, दूसरी ओर वह पानी 
की एक बून्द के लिए तर॒सता हुआ सरोबर की ओर जाने का प्रयास करता है । तारा- 
पीड़ और विलासवती की पृत्रप्राप्ति की इच्छा का भी अत्यन्त ही स्वाभाविक चित्रण बाण 
ने किया है, जो उनके स्वय के पर्यवेक्षण से प्रसृत हैं। तारापीड को पुत्रप्राप्ति का 
समाचार सुनकर विश्वास ही नहीं होता और वे समझते है कि कुहूवर्धना उनसे झूठ 
बोल रही है । इस प्रकार के प्रसगो से यह पता चलता है कि बाण ने मनुष्य के मन 
की अतल गहूराइयो की कितनी थाह्‌ ली थी । युवा मन की प्रणय भावना में तो बाण 
की आहइचर्यजनक सूृक्ष्मदृष्टि है। कादम्बरी-चन्द्रापीड और महाए्वेता पृण्डरीक--इनकी 
भावनाओ का जो यथार्थ चित्रण बाण ने किया हैँ, वह उन्हें युवामन के सर्वोत्तम पारखी 
के रूप भे प्रतिष्ठित करता है । 


अपने युग की सस्क्ृति तथा सामयिक परिवेश का सूक्ष्म अध्ययन बाण ने किया था । 
यह उनका अपना क्षेत्र है, जिसमें सस्क्ृत का कोई कवि उनसे होड ले ही नही सकता । 
हर्षचरित के द्वितीय उच्छवास में प्रीतिकूट ग्राम का यथावृष्ट चित्र उन्होंने अकित कर 
दिया है ।” कादम्बरी का राजकुलवर्णन बाण की आश्चर्यजनक पर्यवेक्षणशक्ति का 
उदाहरण हैं ।* हर्षचरित में राजह्वार*, मन्दुरा, ग्राम” जगरू*? तथा कादम्बरी मे 


१. हर्षचरित, पृ० १२९। २. कादम्बरी, पृ० ६१, १७५। 
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५. हर्णचरित, पृ० १७२ । ६. कादम्बरी, पु० ८६ । 

७. हर्षच्रित, पृ० ९३। ८. वही, पू० १०२-१०३। 
९. हर्णचरित्र, पृ० ३९७। १०. वही, पृ० ४१९०-४११ । 


हुए और बाण १२१ 


कन्यान्त पुर*, शूलपाणिसिद्धायतन, सूतिकागृह, नगरी' आश्रम तथा मृगया' आदि के 
वर्णन इस बात के प्रमाण है । अपने युग की कोई भी वस्तु बाण का सूक्ष्म दृष्टि से छूटी 
नही थी। सनन्‍्तान के लिए कौन से ब्रतनियमादि करने चाहिए”, रोगी की परिचर्या कैसे 
हो गर्भवती या प्रसूता के लिए क्या-क्या आवश्यक है यह सब अत्यन्त चतुर कुल- 
वुद्धाएं भी उतने विस्तार से नही बता सकेगी, जितना बाण ।९ 

बाण का प्रकृति-पर्यवेक्षण भी उतना ही सूक्ष्म है । जगल, उद्यान, वन, उपवन, 
सरिता आदि का एक-एक कोना बाण ने छान डाछा था। वन में उग़ने वाले असख्य 
पेड पोधों में से जेसे एक-एक से उन्हें परिचय हैं ।“ ऋतुओ के चक्र का इतना स्वाभाविक 
चित्रण भी बहुत कम कवियों में मिलता है, जितना बाण में । हर्षचरित मे पग्रीष्म ऋतु 
का वर्णन, कालिदास के ऋतुसहार के ग्रीष्म वर्णन के समक्ष कथमपि होन नहीं है । 
तृतीय उच्छवास में भी शरद्वर्णन मे बाण का ऋतुओ का पर्यवेक्षण द्रष्टव्य हे । ? 

बाण ने समाज में रहकर विभिन्न प्रकार के व्यक्तियों की प्रवृत्ति और चेष्टाओकों 
गहराई से निरखा-परखा था । इसीलिए बाण जितनी सूक्ष्मता से राजा हर्ण, तारापीड 
या शूद्रक के व्यक्तित्व का चित्रण कर सके हूँ, उतनी ही सूध्मता से महषि जाबा,छ, 
तान्त्रिक भरवाचार्य, शबर सेनापति, चाण्डाल कन्या या कादम्बरी का भी । 


काव्य-प्रतिभा 
सददता 
बाण को जीवन और जगत्‌ से गहरा छूगाव था। वे बडे ही भाव-प्रवण व्यक्ति थे 
तथा उन्हें मानव मात्र से गहरी सहानुभूति थी। उनके दोनों गद्यकाव्यो मे करुण स्थितियों 
के चित्रण में बाण की प्रगाढ सवेदना उच्चतम स्तर पर दिखाई देती हैं। पित्ता की 
व्याधि पर हर्ण की स्थिति, प्रभाकरवर्धन की मृत्यु पर शोक में डूबा राजप्रासाद और 


अन्त पुर--इन सब प्रसगो में अपनी गहन स्वेदताशीलता के कारण बाण विषाद के 
वातावरण को मूर्तिमान्‌ करने मे सफल हुए है । ऐसे प्रसगो मे लूगता है, जैसे स्वयं कवि 


१, कादम्बरी, पृ० १८२। २ कादम्बरी, पृ० १२६। 
रे वही , हल, रड वही, हक ०] 
५ वही, पृ० ३८ । ६ वहीं, पृ० २८। 


कादम्बरी, इन्द्रापीडजन्म में । द्रष्टव्य--कादम्बरी, पु० १९, ३८ । 
९ हर्णचरित, पृ० ७३-७४ । १० वही, पृ १६३५-३६ । 
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१२२ सस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


का हृदय सह्रधा विदी्ण हों रहा हो। बाण मे मनुष्य के मन की सच्ची समझ और 
उसके प्रति इतनी अपार करुणा है कि वे उसकी गहराइयों में पैठकर पाठक के 
सहृदय मन को करुणाप्लावित बना देते है। हर्षचरित मे पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ 
दोनों भाइयो का मिलन करुणा के कितने प्रगाढ रगो से रंगा हुआ है। ऐसे प्रसगो को 
पढते समय विषाद का गहन अन्धकार आँखो के आगे छाता हुआ-सा लगता है । यह 
बाण की सच्ची सवेदनशीछता का प्रमाण है। कादम्बरी में महाइवेता का वृत्तान्त कितना 
हृदयद्रावक है । वेशम्पायन के शापग्रस्त होने पर चन्द्रापीड के मन का विषाद जैसे कवि 
के अपने ही मन का विषाद है। कवि को अपनी स्वेदनशीरूता के कारण सारी प्रक्ृति 
और चराचर जगत्‌ करुणा और स्नेह से पगा हुआ छगा । आज भी पचवटी में बरसात 
के समय मेघघोष को सुनकर राम के धनुष की टकार का स्मरण करके निरन्तर अश्रु- 
लुलितदीनदृष्टि मृम घास खाना छोड देते है ।! बाण के सवेदनाजगत मे कही बन्दर 
भी अच्चधे वृद्ध तपस्वियों को छाठी पकडाकर मार्ग दिखला रहे है, हरिण ऋषियो के 
लिए अपने सीगो से कन्दमूल खोद रहे है। तथा ऋषिकुमार जगल के शूकरो की दाढो 
में लगे तीक्षण घासो को निकाल रहे है ।* कही धर्मपीडित सर्प मयूर के बह में छिपने 
की चेष्टा कर रहा है, तो कही कुरंगशावक अपनी माँ को छोडकर वात्सल्यमयी सिंही 
के स्तनों से झरते दूध का पान कर रहा है, हाथी अपने कपोल हिलाते नहीं, ताकि मद- 
पान के लिए बंठे भ्रमरो को कष्ट न हो ।3 ये सभी चित्र बाण की सवेदनामय दृष्टि से 
प्रसृत हुए है । 
कल्पना 

बाणभट्ट की कल्पनाशक्ति अत्यन्त उर्वर हें। नयी-तयी कल्पनाओ का अटूट भण्डार 
जैसे उनकी कवि-श्रतिभा मे भरा हुआ है । उनकी सूझ-बूझ अद्भुत है। एक के बाद एक 
नवीन से नवीनतर कल्पना उनके मस्तिष्क मे आती चली जाती है और पाठक कवि की 
मानसिक शक्ति और सूझ-बूझ पर दग होता रहता रहता है । ब्रह्मा का यज्ञोपवीत कवि 
को ऐसा लगता है, जसे उनके कमल से उत्पन्न होते समय उसका मृणालू-सूत्र उसके स्कन्ध 
में अटक गया हो ।४ सबेरे के समय क्षितिजपटल पर छायी छालिमा मानो अत्यन्त वेग 
से दौइते सूर्य के घोडो के मुख से लगाम के घिसने से निकलते हुए रक्त के बिखरने से 
उन्पन्न हुई है ।० ढलते हुए दिन का तेज साफ-सुथरे पीतल के समान मन्द है। 


जल >+त>+++ 4 जन कंपरन-कपतइंनाट 





१ कादम्बरी, पृू० २१। २ वही, पृ० ३९ । 
३. वही, पृ० ४५ । ४ हर्षचरित, पृ० १८ । 
५, हर्णचरित, पृ० । ६ वहीं, पृ० १३१। 


हर्ष और बाण श्स्र 


बाण की कल्पना वर्ण्य को कई गुना अधिक सुन्दर बनाकर सामने रखने में पटु है । 
आभरणो की प्रभा से पिशगित अग्रो वाला शूद्रक ऐसा लगता है, जेसे शकर की 
क्रोधाग्नि में जलता हुआ कामदेव हो ।” नीले वर्ण के कंचुक से अवच्छन्न गरीर वाली 
तथा उसके ऊपर रक्‍त अंशुक धारण किये हुए चाण्टाल कन्या ऐसी लगती है, जेस 
नीले कमलो की स्थली पर सन्ध्या के सूर्य की किरणे- बिछी हो । कही-कही बाण को 
कल्पना वर्ण्य को विशद न करती हुई भी नये रग बिखेर कर मानसिक कौतूहल को 
तृप्त करती है। जाबालि के वर्णन में कवि ने कहा है--वे ऋषि उग्र शाप के भय से 
कम्पित देह वाली, प्रणयिनी के समान वेश ग्रहण करने वाली, क्रुद्ध के समान भोहे टेढी 
करने वाली, पत्नी के समानआक॒लित गति वाली, जरा से युक्त थे । इस प्रकार को 
प्रवृत्ति इ्ेष-मुलक अलकारों में अपनी चरम-सीमा पर पहुँच गयी हैं ओर ऐंस स्थलो 
पर बाण की कल्पना समजन या सन्‍्तुरून छोड देतो है । 

पर अधिकाश स्थलो पर कल्पनाओं का आडम्बर लगाकर वर्ण्य का स्वरूप विशद 
से विशदतर बनाया जाता है। शवरसैन्य अर्जन के सहत्न भजदण्डो से विप्रकीर्ण नर्मदा 
के प्रवाह के समान, वायु के झकझोरों से विचलित तमाल कानन के समान, काहरात्रियो 
के एकीभूत यामध्ंघात के समान, भूकम्प से बिखर गये अजन की शिलाओ के ढेर के 
समान, रविकिरणो से आकुलित अन्धकार के समान हें--इस वर्णन मे प्रत्येक 
उपमा अपने आप में सार्थक हैं ओर शबर सैन्य की भयानक्ता और विद्यालता को 
विशद करती है।. 


बाण की कल्पना वातावरण के तथा वर्ण्य के अनुरूप बिम्बो, रगो और उपमानों 

का प्रयोग करके पाठक को चमत्कृत कर देती हैं। नगर दृश्यों का वर्णन करते समय 
विलासमय तडकीले-भडकीले बिम्ब अपनाये गये है और तपोवन, आश्रम आदि के वर्णन 
में शान्त गरिमामय और पावन वातावरण की सृष्टि के लिए उसी प्रकार के बिम्बो का 
सृजन किया गया है। कादम्बरी में तपोवन में सबन्ध्या का वर्णन इसका उद्यहरण है। 
सन्ध्या के समय स्तान से निवृत्त हुए मुनिजनो ने पृथ्वी पर जो रक्तचन्दन का अगराग 
लगाया था, सूर्य ने उसे मानो साक्षात्‌ धारण कर लिपा । ऊपर मुख किये हुए, सूर्य विम्ब 
पर टकटकी लगाये हुए तपोवनो के द्वारा मानो अपना तेज पी लिये जाने के कारण सूर्य 
क्षीण तेज वाला हो गया ।--पृथ्वीतलछ को छोडकर कमलिती वबनो का त्याग करके 
पक्षियो के समान सूर्य की किरणों ने भी तपोवन के तरुओ के शिखरो पर निवास किया। 


१. कादम्बरी, पृ० ९। २ वही, पृ० १० । 
हे वही, पृ० ४१ । ४. कादम्बरी, पृ० ३४ । 


१२४ सस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


सूर्य की छाल धूप के थक्‍को से युक्त वृक्ष ऐसे लगते थे जैसे मुनियो से अपने छोहित वस्त्र 
उन पर टॉग दिये हो ।--ऐसी उस सन्ध्या में आश्रम मे कही पर मुनि ध्यान कर 
रहे थे, कही पर गायो के दुहने की मनोहर ध्वनि उठ रही थी, कही पर अग्निहोत्र की 
वेंदी पर सतोहर कुश बिछाये जा रहे थे, कही पर दिग्देवताओ के लिए बलि बिखेरा 
जा रहा था। साँझ ऐसी घिरती आ रही थी जसे दिन भर घूम कर कोई चितकबरी 
गाय तपोवन से वापस लौट आ रही हो । सूर्य के चले जाने के शोक में विधुर, कमल 
की कलियो रूर्पी कमण्डल धारण किये हुए, हंस रूपी श्वेत-दुकुल पहने हुए मृणाल-रूपी 
धवल यज्ञोपवीत से युक्त देह वाली, मधुकर-मण्डल रूपी अक्ष-जलूय धारण किये हुए 
कमलिती सूर्य के समागम के लिए मानो ब्नत चर्या करने लगी । शीघ्र ही कन्याओ द्वारा 
बिखेरे गये सन्ध्याचत के कुसुमो से सारा आकाश छितरा हुआ सा तारो से भरने छूगा। 
कुछ क्षणो के बाद ही मुनियो द्वारा बिखेरे गये प्रणामाजलि के जल से सन्ध्या की 
लालिमा मानो सारी की सारी धुरू गयी ।? इस वर्णन में तपोवन में घिरती हुई सन्ध्या 
का वातावरण अतीब उपयुक्त किन्तु सहज स्वाभाविक बिम्बो द्वारा साकार किया गया 
है। बाणभट्ट की कल्पना में यह विदेषता प्राय सर्वत्र ही मिलती है, चाहे कवि को 
बसन्‍्त में मधुमास, मपुमास में नवपल्‍छव, नवपल्‍लवो के बीच कुसुम, कुसुम में मधुकर 
ओर मधुकर में मद के समान आविभूत होते हुए महाश्वेता के यौवन का वर्णन करना 
हो' या गरोरोचना का तिहूक किये शकर का अनुकरण करके तृतीय नेत्रधारण 
किये हुए। किरात-वेश धारिणी पार्वती ज॑ंसी चाण्डाल कन्या का, या शुद्धक, तारा- 
पीड, हर्ष जंसे राजाओं का या कादम्बरी महाइवेता ज॑सी नायिकाओ का, उज्जयिनी, 
विदिशा ज॑ंसी नगरियो का । 

बाणभट्ट की कल्पना इतनी शीघ्रता से एक के बाद एक रगरगीले दृश्यों और 
बिम्बो की सृष्टि करती चली जाती हैं कि उनके वर्णन शब्द-चित्र ही नहों विमिन्न रगो 
के कारण अत्यन्त रमणीय किसी हछोक के समान लगते है। भारतीय प्रकृति के पटठ- 
परिवत्तन में बाण ने कितने प्रकार क रंगो को अपने शब्दों मे उतारा है--अकले इसका 
विचार कम रोचक न होगा । जब वे शीत-ऋतु की प्रात कालीन ध्रूप की उपमा चम- 
चम करते फूल के बर्त्तनों से अथवा हर्ष के द्वारा पिता के लिए दिये गए प्रेतपिण्डो के 
रंग का चिरोटे के गले के रंग से देते है, तो ऐसा छगता है कि जानी-पहचानी हुई 
बस्तुओ के निरीक्षण और वर्णन में एक नया अध्याय जोड रहे हो ।* रणो के प्रति 





१. कादम्बरी, पू० ४३-४८ । २. वही पृ० १३७। 
३, वही पृ० १० । ४ हंरपंचरित : एक सास्कृतिक अध्ययन, पृ० ४८ । 


हु और बाण श्२५ 


गहरा आकर्षण और वर्णनों में नये-नये रगो की सुष्टि बाण की कल्पना की अपनी विशेषता 
है, जिसे अन्य कवियों मे हम इस रूप में नहीं पाते । 


बाण का कल्पना-जगत्‌ सस्कृत कवियों में सबसे विशाल और समृद्ध है तथा उनकी 
कल्पना विभिन्न रूपो में, विभिन्न रंगो मे लभाती है। रईसी, मस्तमौला तबीयत के होते 
हुए भी बाण की चेंतना की जडें आदर्शवाद से अभिषिक्त थी | इसीलिए उनकी कल्पना 
ने अपने परिनिष्ठित रूप में उनके आदर्शों का भव्य अंकन किया है | बाण के उच्चतम 
आदर्श उनके कल्पनात्मकचित्रो में प्रतिबिम्बित है । कादम्बरी और महाइवेता सस्क्ृत के 
नारी पात्रो मे अद्वितीय है | चन्द्रापीड और शूद्रक के चित्र उतने सजीव न होते हुए भी 
बाण की आदर्शमूठक परिकल्पना की ही सृष्टि हैं। हर्ष का चरित्र भी बाण की आदर्श 
निष्ठा कल्पना से ही प्रसृत हुआ है, यद्यपि वह श्रद्धा के अतिरेक में अतिरजित हो 
गया हैँ । 


बाण की अतिरजित कल्पनाएं उपमाओ मे या प्राकृतेतर घटनाओ के चित्रण में 
मिलती हैं। ऐसी कल्पनाएं कथ्य की गरिमा के अनुरूप है और वे एक-एक देवी वाता- 
वरण की सृष्टि करती है, जो उनके गद्यकाव्यो की वस्तुयोजना के लिए अपेक्षित है । 
अपने सूक्ष्म पर्यवेक्षण और सामयिक जीवन से गहरे लगाव तथा युगीन सस्क्ृति में रचे- 
पे होने के कारण बाण की कल्पना का यथार्थ रूप अत्यधिक प्रभावशाली है। पर 
उनकी कल्पना का . प्राण उसका मानवीकरणात्मक रूप हैं और बाण जैसे स्वेदनशील 
भावभय कवि के लिए यह स्वाभाविक भी हैं। 


बाण प्राय प्रकृति को मानवीय भावनाओ से रगी हुई पाते है | सूर्य अस्त हुआ--- 
यह कहने के स्थान पर--अत्रान्तरें सरस्वत्यवतरणवार्त्तामिव कथगितुं मध्यम लोकमवत- 
ताराशुमाली--यह कहना बाण का स्वभाव हैं। प्रभाकरवर्धन का रुग्णता से खिन्न होकर 
बाण की दृष्टि में सूर्यदेव दुखी और तेजोविहीन होकर अधोमुख होने लगते है ।* 
उनकी मृत्यु पर सूर्य तेज से रहित होकर मानो राजा के प्राण हरने से उत्पन्न हुए 
अपने पुत्र यम के अपराध के कारण मूह नीचा किए हुए लज्जित होते है तथा राजा के 
अभाव से मानो भीतर ही भीतर शोकानल से सन्तप्त होकर ताम्रवर्ण के हो जाते है ।* 
सन्ध्या के समय सूर्य के समागम जब्त का आचरण करती हुई कमलिनी का चित्र अत्यन्त 
ही भावध्रवण हैं ।* 





१. हर्षचरित, पृ० २५५ । २. हर्षचरित, ९० २८८ ।॥ 
३. कादम्बरी, पृू० ४२ । 


१२६ सस्क्ृत-कवियो के व्यक्तित्व विकास 


बाण को कल्पना कही-कही सयम और संतुलन खो देती है। कल्पना में अतिरजन 
या बढा-चढा कर कहने की प्रवत्ति के कारण कहा-कहाँ हिन्दी के रीतिकालीन कवियों 
जैसी हास्यास्प्रद कल्पनाएं भी बाण में मिलने ऊरूगती है। विन्ध्याटवी के व॒क्ष मानो 
अत्यूच्च होने के कारण तारागणोः को शिखर पर धारण करते है ।' पम्पासरोवर प्ररूय- 
काल में अष्टसन्धिबन्ध टूट जाने से पृथ्वी पर गिरे हुए आकाश के सदृश है ।* इस 
प्रकार शाल्मलीव॒क्ष , इन्द्रायुध“, आच्छोद सरोवर आदि के वर्णनों में भी बाण वर्ष्य॑ 
को ससार में अपने ढग की एक ही चीज बतलाना चाहते है । वस्तुयोजना को गरिमा- 
मय रूप देने के लिए कुछ अशों तक यह उचित भी है, पर बाण की अतिशयता सर्वत्र 
रुचिकर नही है । 


सौन्दर्यबोध 

बाण को इस जगत्‌ में प्रतिक्षण अनूठे अभिनव मनमोहक सौन्दर्य के दर्शन हुआ 
करते है । अपने एक नायक के विषय में वे कहते है--चन्द्रमा उसके लावपण्यप्रवाह का 
चुआ हुआ एक बिन्दु ही तो हैं। उसके नेत्रों के विलास ही तो सफेद, काले और छाल 
कमलो के आकार है। अधरो की कान्ति ही तो बन्धुकं की खिली हुईं बनराजि है ।" 
कालिदास की भाँति बाण की दृष्टि जिधर भी पडी, उन्हे सौन्दर्य का अटूट भाण्डार 
दिखाई दिया । उनकी दृष्टि में असुन्दर और अरमणीय जसे कुछ था ही नही । बीभत्स- 
वेष धारण करनेवाले जरदुद्रविड धाभिक का वर्णन भी कवि की विनोदशीलता में रंग 
कर रमणीय बन गया ।* चाण्डालछ कन्या कवि की कलम के स्पर्श से अनिन्ध सुन्दरी बन 
गयी, जिसका रूप देख-देख कर दर्शक सदा अतृप्त बना रहा ।* हुर्ण को कवि वस्तुत 
जसा देखा होगा, उससे उसको अपनी कवि दृष्टि द्वारा देखा गया हर्ष करोडो गुना सुन्दर 
और मनोहर लगा । कवि ने जिस वस्तु को अपनी लेखनी का स्पर्श दिया वही त्रिकोकी 
मे रमणीयतम और इलाध्य बन गयी अधिक क्या कहा जाय--व्यायाम के पश्चात्‌ राजा 
शूद्रक के कपोलो पर उभर आयी पसीने की बून्दे भी कवि को “ईषदवदलितसिन्धुबार- 
कुसुममंजरीविश्रमा' तथा “निर्दयश्रमच्छिन्नहारविगलितमुक्ताफलूप्रकरानुकारिणी”, और 
_ललाटपट्टकैष्टमीच न्द्रशकलतलोल्लसदमृतविडम्बिनी” रूगी ।* 
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हु और बाण १२७ 


रंगो के प्रति आकर्षण और उनका मनोहर सयोजन बाण के सौन्दर्यवोध की अपनी 
विद्ेषता है। कादम्बरी में शुकशावकों के वर्णन में उन्होंने रगों की अपनी सूक्ष्म 
पहचान का परिचय दिया है ।* 


बाण का सौन्दर्यवोधक व्याप और गहरा है। यह उनकी अलंकार-योजना, हली, 
भाषा और पद बिन्यास में भी देखा जा सकता है। बाण की उपमाए प्राय वर्ष्य के 
सौन्दर्य की एक के बाद एक परते उचाडती चली जाती है और वस्तु के सौन्दर्य को 
विभिन्न एंगिल्स' से उद्घाटित करती हैं। वर्ण्य और विषम के अनुरूप भाषा का 
प्रयोग बाण के सौन्दर्यवोध का ही परिचायक है। उनकी भाषा-शैली के निम्नलिखित 
नमूतों से उनकी इस विशेषता का अनुमान किया जा सकता है--दारयति दारुण क्रकच- 
पात इव हृदयं सस्तुतजनविरह (हर्षचरित, पृ० २३) एवमुक्ता मृक्ताफलधवललोचन- 
जललवा सरस्वती प्रत्यवादीतू--( हर्षचरित, पृ० २३ )। नवाम्भोभरगम्भीराम्भोधर- 
ध्वाननिभया भारत्या नर्तवन्‌ वनलताभवनभाजों भ्रुंजगभुजः सुधीरमुवाच--( वही, 
पू० ४५ ) । 

अनुप्रासो की अनायास आई हुई छटा और नादसौन्दर्य भी बाण के सौन्दर्यबोध 
की व्यापकता का परिचय देते है । उनकी रचनाओं मे--त्वगतु गतरगतरलतरलतरता- 
रतारकाम्‌ ( हर्षचरित, पू० ९ ), दापय वाजिन. पर्याणम्‌ इति पुर स्थितशिर कृपाणं 
विश्राण बभाण युवानमू--(वही, पु० २५४), प्रेतपतिप्रयाणप्रहता पठव इव आरवन्तो 
हृदयास्फोटना पस्फायिरे निपतता निर्षाताना घोरा घननिर्धोषा --( वही पूृ० २७४ ), 
या अस्मद्वशे करीण इव कोमलूपि कलयता कृतान्तस्य क परिपन्थी ?--( वही, पृ० 
३२० ), जैसे वाक्य या वाक्याश उनके गद्य में मिल जाते है। हर्षचरित मे यह प्रवृत्ति 
आवश्यकता से अधिक है, कादम्बरी में बाण इस विषय से सन्‍्तुलित हो गये है । 
उपसंहार 

बाण की प्रतिभा मे कालिदास और भवभूति दोनो के श्रेष्ठ गुण विद्यमान है । 
अपनी अनाविल व्यापक सोन्यचेतना तथा सुकुमार कल्पना में जहाँ वे कालिदास के 
निकट है, वहाँ अपनी भावप्रवणता, अतिशयोक्ति की प्रवृत्ति, पाण्डित्य और उसके प्रदर्शन 
में भवभूति के निकट । बाण का समकालीन परिवेश का गहरा अध्ययन, मानवीय भाव- 
नाओ की सच्ची समझ और उनका सहानुभूतिपूर्ण चित्रण उन्हे संस्क्रृत के इने-गिने 
कवियो के बीच प्रतिष्ठित कराते है, यद्यपि यह सत्य है कि बाण अपनी प्रतिभा का 


१. वही, पु० १५। 


१२८ सस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का बिकास 


सच्तुलित रूप मे अपनी रचनाओ में उपयोग करने मे असमर्थ रहे। आवश्यकता से अधिक 
कहने की प्रवृत्ति से उनकी प्रतिभा सर्देव आक्रान्त रहती थी, जिसका मूलकारण समकालीन 
साहित्यिक वातावरण था । यदि बाण में थोडा संयम होता तो युग युगो तक मानवीय 
हृदय को अभिभूत करने और सम्बल देने वाली क्ृतियों की सृष्टि कर सकते थे और 
उनका स्थान कालिदास से ऊंचा होता। फिर भी बाण अपने परवर्त्ती कवियों 
से बहुत ऊँचे है जिनमे बाण की प्रतिभा की दुर्बहताएं तो और भी अधिक अनुपात मे 
है, पर उनकी सवेदना, समद्ध कल्पता और प्रगाढ रागात्मकता का अभाव है। 


आभिजात्य 

मंजुश्नी मूलकल्प के लेखक ने वर्धनवंश के राजाओं को वैश्यवश का बतलाया है । 
वर्धन उपाधि भी इस बात को प्रकट करती है और ह्वं नसाग के लिखे हुए भ्रमण- 
वृत्तान्त से इसकी पुष्टि होती है । हर्षदेव के पूर्वज---नरवर्धन, राज्यवर्धन, आदित्यवर्धन 
तथा प्रभाकरवर्धन--सूर्य के अनन्य उपासक थे। छठी झती में सूर्योपासना का प्रचार 
भी था ।” बाण ने पुष्यभूति को वर्धनवश का पूर्वपुरुष बतलाया है, जो उनके अनुसार 
अत्यन्त ही प्रतापी था। पुष्यभूति के व्ष में प्रभाकरवर्धन थानेश्वर का प्रथम राजा था, 
जिसने अपने शोय॑ से ख्याति प्राप्त की थी। उसने परमभट्टारक तथा राजा-महाराजा- 
घिराज की उपाधियाँ घारण की थी। प्रभारवर्धन की पत्ती महासेव गुप्ता 
गृप्तवंश की थी। उसने प्रभाकरवर्धन की तीन सन्ताने हुई--राज्यवर्धन, हर्पवर्धन तथा 
राज्यश्री । 


जीवन 


बाण के विवरण के आधार पर श्री चिन्तामणि विनायक वैद्य ने हर्प का जन्म शक 
संवत ५१२ ( ५६० ई० ) निर्धारित किया है । बाण के अनुसार हर्ण का जन्म ज्येष्ट के 
कृत्तिका नक्षत्र में कृष्णपक्ष को द्वादशी के दिन सन्ध्या के उपरान्त रात्रि के समय 
हुआ था । 

हर्ष की शिक्षा-दीक्षा अपने अग्रज राज्यवर्धत के साथ हुई। साहित्य और कलाओ 
के साथ-साथ उन्हे अस्त्रविद्या और सैन्यसंचालन की भी शिक्षा दी गयी थी। सन्‌ 
६०४ ई० में हुणो ने उत्तर-पश्चिमी सीमान्त प्रान्त पर आक्रमण किया और सम्राट 
प्रभाकरवर्धन ने राज्यवर्धन को उनका दमन करने के लिए भेजा | तब हर्ष भी अपने 
बडे भाई के साथ सीमान्तप्रान्त की ओर गये। और राज्यवर्धन उत्तर की ओर जाने 
पर हिमालय की तराइयों मे आखेट करते हुए कुछ समय तक रुक गय । पर पिता की 
अस्वस्थता का समाचार पाकर उन्हें स्थाण्वीश्वर लोटना पडा । 


१. हर्षवर्धन : गौरीशंकर चटर्जी, पृु० ६५ । 
२. हर्षबरित पु० २११। 
९, 


१३० सस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


इसी समय उनके पिता की मृत्यु हों गयी और हर्ष के आगे परिस्थियाँ कुछ 
वर्षों के लिए जटिल से जठटिलतर रूप धारण करके सामने आयी । उनकी बहन राज्यश्री 
के पति गृह॒वर्मा को मालवानरेदश ने मार डाला और राज्यश्री को बन्दी कर लिया गया। 
राज्यवर्धन ने कान्यकुब्ज पर आक्रमण करके अपने बहुनोई के शत्र ओ को परास्त किया 
पर उनकी भी गौडनरेश जशाक (? ) द्वारा हत्या कर दी गयी । राज्यवर्धन की मृत्यु 
के पश्चात्‌ ६०६ ई० में सामन्‍्तो ने हर्ष का राज्याभिषेक किया । इसी वर्ष से हर्षसवत्‌ की 
स्थापना हुई । राज्याधिरोहण के समय हर्प की आयु कुछ १६ वर्ष की थी। उनके 
अग्निम कुछ वर्ष निरन्तर परिश्रम और युद्ध के थे। गौडनरेश शशाक को हर्ष की 
आधीनता माननी पडी ।” इसके पश्चात्‌ ६ वर्ण तक उन्होने युद्धरत रहकर समस्त उत्तरी 
भारत पर दिग्विजय किया। पजाब को :छोडकर समस्त उत्तरी भारत पर अधिकार 
करके सन्‌ ६१२ ई० में हर्ण ने औपचारिक रूप से राजमुकुट धारण किया तथा महा- 
राजाधिराज का उपाधि स्वीकार की । 


अपने जीवन के अवशिष्ट पैतीस वर्ण हर्ण ने विद्या, कला, सस्क्ृति, तथा धर्म के 
अभ्युत्नयन में लगा दिये | इस अवधि मे इन्होने पुलकेशी के साथ संग्राम मे करारी हार 
खाई । उनके जीवन का अन्तिम अभियान सन्‌ ६४३ ई० में बगारू की खाडी के किनारे 
गजम पर हुआ था, जिसमे उन्हे सफलता मिली ।* 

सन्‌ ६४७ ई० मे हर्ण की मृत्यु हुई। अनवरत शारीरिक तथा मानसिक परिश्रम के 
कारण उत्तका जीवन साठ वर्ण से आगे भी न पहुँच सका । 


जीवन के अन्तिम दिनो मे हर्ण ने बौद्ध धर्म स्वीकार कर लिया था और युद्ध आदि 
से विरक्त होकर अहिसा और अपरिग्रह के आदर्श को चरितार्थ करते हुए आत्मत्याग 
के मार्ग के पथिक बन गये थे। नागानद मे उनका यह आदर्श प्रस्फुटित हुआ है। 
प्रियदर्शिका तथा रत्नावछी दोनो ही सम्भवत पुलकेशी से सन्धि होने के पश्चात्‌ ६२० 
ई० के बाद की रचनाएं हैं। क्योकि इनके युद्ध वर्णनों मे पुलकेशी के साथ युद्ध की 
छाया प्रतीत होती है। इसके पूर्व हर्णवर्धतन के जीवन का घटनाचक्र इतना व्यस्त और 
उलझा हुआ था कि साहित्यसर्जना के लिए अवकाश निकालना उनके लिए सम्भव 
नही रहा होगा । ह्व॑ तसाग से हर्ण का सम्पक ६४३ ई० में हुआ और उसके पश्चात्‌ 


१. हर्षचरितसार श्रस्तावना, वासुदेवविष्ण मिरासी । 
२. श्रीहर्ण के रूपको का तुलनात्मक और आलोचनात्मक अध्ययन--डॉ० गोकुलप्रसाद 
त्रिपाठी, पृ० ४ । ३ वहीं, पृ० ६। 


हप॑देव १३१ 


ही उन्होने बोद्धधर्म स्वीकार किया, अत नागनान्द निश्चित रूप से ६४३ ई० के पश्चात्‌ 
की रचना है ।" 


प्रशासक-व्यक्तित्व 


हर्ण ने विकट परिस्थितियों से अटूट घधर्य के साथ लोहा लिया और अव्यवस्था के 
युग में एक नये व्यवस्थित शासनतनन्‍्त्र को जन्म दिया ) निश्चय ही उनकी इस सफलता 
के पीछे उनके दृढ़ सकल्प, निष्ठा, धर्य और लगन तथा साहस का हाथ था।* हर्ष ने 
अपने साम्राज्य में मासाहार तथा पशुवध बन्द करवा दिया था और कई ऐसी धर्म- 
शालाएं स्थापित की थी, जिनमें बिना मूल्य भोजन तथा औषधियाँ वितरित की 
जाती थी । 

हर्ण राजकार्य के सम्पादन में निद्रा और भूख को भूलकर तल्‍लीन हो जाया करते 
थे । हर्ष न्‍्यायी तथा कर्त्तव्यनिष्ठ शासक थे । हु नसाग के अनुसार उनकी दिनचर्या के 
के तीन विभाग थे, जिनमें से एक भाग शासनकार्य के लिए तथा शेष दो धार्मिक ऋृत्यो 
के लिए थे | 

सम्राट के रूप में हर्ण सदेव इस बात के लिए प्रयत्नश्षील रहते थे कि किसी के 
साथ अन्याय न हो । वे अपने विश्र एम और शारीरिक सुख की चिन्ता न करके अपने 
राज्यो में निरीक्षण किया करते थे ।+ 

प्रारम्भ में हर्ण अत्यन्त महत्त्वाकाक्षी भी थे। वे समुद्रगुतत की दिग्विजय की स्मृति 
को यथार्थरूप मे छाना चाहते थे । वे एक महान्‌ सेनानी तथा शासक थे । 

हर्ण को हिन्दू, बौद्ध और जैन--इन तीनो हो घर्मो में आस्था थी तथा अपने शासन- 
काल के प्रारम्भ मे उन्होने किसी एक धर्म के प्रति पक्षपात नही किया । अपने जीवन 
के अन्तिम काल में अवश्य वे बौद्धधर्म के प्रति अत्यधिक झुक गये थे । 

हर्ण के शासनकारू भें आरम्भ मे साम्प्रदायिकता नही रही । कादम्बरी में ब्राह्मण 


बौद्ध और जैनो के साथ-साथ पूजा करने का उल्लेख है। हर्ण ने स्वय शिव, सूर्य और 
गौतम बुद्ध तीनो के मन्दिर बनवाये । नागानन्द की नान्‍्दी में जहाँ हर्ष बुद्ध के लिए 


१. वही, पृ० ५५ । २. वाटसे, पृ० ४४ । 

३. वही, पुृ० ३८७ । ४- वही, पृ० ३२४३-४४ । 
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६. हर्ण के रूपको का आलोचनात्मक अध्ययन, पू० ३। ७. वही, पृ० २०८ ॥ 


१३२ संस्क्ृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


भक्तिगदगद है, वहाँ वे गौरी के प्रति भी श्रद्धा भाव प्रकट करते है । रत्नावली तथा 
प्रियदर्शिका दोनो में तो हर्ण ने शिव तथा पार्वती के प्रति अपनी प्रगाढ भक्ति प्रदर्शित 
की ही है।” सम्भवत नागानन्द की भी रचना के बाद हर्ण पूर्ण रूप से बौद्धधर्म के प्रति 
आग्रहशील बने होगे । इस समय हर्ष ने अन्य धर्मों के प्रति उपेक्षा भाव प्रदर्शित किया, 
जो शासक के रूप में उन्तकी प्रतिष्ठा के लिए घातक हुआ । द्व नसाग ५४३ ई० मे हर्ण 
से मिला और कन्नौज की धार्मिक परिषद्‌ तथा प्रयाग धर्मोत्सवो मे सम्मिलित हुआ । 
हर्ण ने हु नसाग की प्रेरणा से महायान के सिद्धान्तो की श्रेष्ठता सिद्ध करने के लिए 
धामिक परिपद्‌ का आयोजन किया । डॉ० विसेण्ट स्मिथ का मत हैं कि इस परिषद्‌ 
में वाद-विवाद एकतरफा था, विवाद मे छार्त न्‍्यायसगत न थी । हर्ण इस बात पर तुले 
हुए थे कि उनका ककपापात्र विवाद में पराजित न हो पाये। अपने प्राणदण्ड के भय से 
किसी को ह्व॑ तसाग के विरुद्ध बोलने का साहस न हुआ। हर्ष की इस पक्षपातपूर्ण 
आस्था के कारण ब्राह्मणो की ओर से गुप्त रूप से उसकी हत्या का पड़यन्त्र भी 
किया गया । * 


प्रियदर्णगिका तथा रत्नावली में कवि का यन्त्र), यज्ञ*, ज्योतिष आदि में विश्वास 
स्पष्ट है। नागानन्द के रचनाकाल में सम्भव है, अन्य धर्मों पर उसकी आस्था कम हो 
जाने से यज्ञ, पूजा आदि से उसका विश्वास न रह गया हो । शकुन में विश्वास नागा- 


ननन्‍्द में भी कवे ने प्रकट किया है । 


जीवन के अन्तिम काल में बौद्धधर्म के प्रति श्रद्धा के अतिरेक ने हर्ण को धर्मान्ध 
बना दिया था। कन्नौज की धामिक परिषद्‌ में हर्ण ने अपनी धर्मान्धता का खुल्लमखुल्ला 
प्रदर्शन किया । जब ब्राह्मणो ने उसकी हत्या का पड़यन्त्र किया तो उसने उन्हें न्याय 
के प्रतिकूल कठोर दण्ड दिया कोर पाँच सौ ब्राह्मणो को निर्वासित कर दिया। इस 
सबका विपरीत प्रभाव ही पडा । _ 


दशारोरिक रूप ओर वेश आदि 


बाण के अनुसार हर्ण करणिकार के समान गौर वर्ण वाले और व्यायाम से गठीले 
तथा कान्तिमान शरीर वांले थे । देखने मे देवताओं के अवतार जैसे प्रतीत होते थे । 


१ रत्नावली, पृ० १-३ । २. हर्णष--गौरीभंकर चटर्जी, पु० १९९-२०० । 
है रत्नावडी, पृ० २५। ४. प्रियदर्शिका, पु० ४॥१२। 
५. हर्ण--गौरीशकर चटर्जी, पु० २५४ । 


हुप॑देव १३३ 


उनके पादपललव अरुण तथा गद्टे बत्च के समान कडे थे। उनके कन्धे वृषभ के समान, 
बिम्बाधर चमकीले, मुखचन्द्र-सद्श तथा केश वाले थे । 

जब थे राजसभा में बैठते थे तो उसके चरण मणिमय पादपीठ पर रहते थे । 
आभूषणों का प्रभा से उनके चारो ओर एक काच्तिमय मण्डल बन जाता था। उनको 
देखकर ऐमा लगता था, मानो तेज के परमांणुओं से ही उनका निर्माण हुआ है । हर्ष 
का अधोवस्त्र अत्यन्त ही महीन, श्वेत फेन की तरह मेखलामणि को किरणों से खचित, 
नितम्बों से सटा हुआ था और उसके ऊपर रेशम का पटका लगा हुआ था। उत्तरीय 
में छोटे-छोटे तारे बडे रहते थे । उनका हारदण्ड कन्धों से घिर कर लटकता रहता था 
और हार में पिरोई गयी मुक्ताओ्रो का किरणों में फेलकर उनके वक्ष का आछोकितत 
करती रहती थी । उनका वक्षस्थरू कपाट के सम्रान विरतृत और नसुजदण्ड सारे ससार 
के तेज को अवरुद्ध कर देने वाले अर्गलादण्डो के समान थे ।“ उनके मुख से मदिरा 
अमृत और पारिजात के मुखवास का मिली हुईं सुगन्व तिकलती रहती थी । 


हर्ण का परिधान तथा अलूकरण उनकी कलात्सक रुचि और सौंन्दर्य-प्रेम का 
परिचायक हैं । 


स्वभाव 


हर्ण सरल स्वभाव के व्यक्ति थे। वे किसी बात को सुनकर शीघ्र ही उस पर 
विश्वास कर लेते थे। बाणभट्ट के सम्बन्ध में एम उन्होंने इसीलिए पूर्वाग्रह बना लिया 
था। परन्तु वे किसी व्यक्ति से अधिक समय तक रुष्ट नहीं रह सकते थे । उतका हृदय 
स्नेहमय था । बाणभट्ट के मुख से उलाहना सुन कर भी--स्नेह से भरे अ त की वर्पा 
करने वाले दृष्टिपात मात्र से उसको नहलाते हुए उन्होंने अपने अन्तरतम की प्रीति प्रकट 
की ।३ जठिलतम परिस्थियो ओर कष्टबहुल सधर्ण के बीच प्रारम्भिक जीवन बिताने पर 
भी हर्ण की प्रकृति मे रूवापन नहीं आया था। वे अत्यन्त ही मबुरभाषी थे तथा अपने- 
अपने वचनो से कभी किसी को चांट पहुँचाना नही चाहते थे ।? सबके सुख की कामना 
उनकी प्रकृति की विशेषता थी जो नागानन्द के भरतवाक्य में विशेष रूप से लक्षित है। 
राजाओ के साथ बातचीत के प्रसग में वें मानों मधु की वर्षा करते रहते थे। वें 
अत्यन्त ही उत्साही प्रकृति के थे । वीरगोप्टियों मे उनके कपोल रोमाचित हो उठते थे 
मानों एकान्त में रणश्री द्वारा भेजे गए अनुराग-सन्देश को सुन रहें हो । बडे-बडे योद्धाओ 





१. हर्णचरित, पू० ११२-२१९।॥ २ वही, पृ० १३१॥ ३. वही, पृ० ११५। 
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के विपय में बातचीत चलने पर बे अपने प्रिय कृपाण एर दृष्टिपात करने लगते थे ।* 
उनकी विनोदशील प्रकृति मन को मोह लेती थी । हंसी-मजाक मे मुस्कुराते हुए वे अपने 
प्रचण्ड प्रताप से भीत राजाओ के प्रति भी अलुग्नह प्रदर्शित करते थे ।* रत्तावली में 
सुसगता का मधुर परिहास तथा नागानन्द में शेखरक का प्रसग और विदृषक का 
तमाल-पल्लव से रंगा जाना तथा इनके अतिरिक्त अन्य अनेक प्रसंग हर्ण की शिष्ट परि- 
हासप्रियता को द्योतित करते है । 


हर्ण स्तेहमयी तथा रागात्मक प्रकृति थे । पिता, भाई और बहुनोई के चिरवियोग 
के और बहन राज्यश्री के बन्धन से वे इतने दुखी थे कि बडी अनिच्छा से उन्होने 
राज्यभार ग्रहण किया और कई वर्षो तक सम्राद्‌ की उपाधि धारण नहीं की अपने 
को केवल राजपुत्र शोलादित्य कहते रहे । 


हर्ष का व्यक्तित्व आपादचूड सहिष्णुता से ओतप्रोत था । उनके नाटको के प्राय 
सभी पात्र सहिप्णु है। उनकी तीनो कृतियों का समवेत अन्त स्वर सहिष्णुता है ।४ हर्ष 
कुछ त्यागमय और विरागी वृत्ति के भी थे। “राज्यवधन और हर्णबध न दोनो एक 
दूसरे से तापसिक जीवन में होड ढेने के लिए तत्पर थे और बहुत सम्भव है कि 
आत्म-त्याग के आवेश् से आकर हर्ण ने ससार का परित्याग करने की घोषणा कर 
दी हो 7 

अपने स्वल्प जीवन में हर्ष ने शासक तथा साहित्यकार दोनो के रूप में महत्वपूर्ण 
उपलब्धियाँ की थी, पर उन्हे इनका गर्व नहीं था। ये त्यागी और उदार प्रकृति के 
थे। वे अपने आपको मित्रो का उपकारक मानते थे तथा वेदस्ध्य को विद्वानों का और 
धनसम्पत्ति को बन्धुवान्धवों तथा अपने सर्वस्व को ब्राह्मणो का उपकारक समझते थे । 
ऐसा बाण का उनके विपय में अभिमत है ।* 


आदशं तथा नेतिक मान्यताएँ 


हर्ष के आदर्शों का मूतिमान रूप जीमृतवाहन है। उसके चरित्र द्वारा हर्ष ने पितृ- 
भक्ति, अलोभ, अपरियग्रह, अहिसा तथा प्राणिदया, महासत्वता और त्याग का अपूर्व 
आदर्श उपस्थित किया है। हपँ का आद है कि प*कार के छिए अपने आपको बलि- 
दान कर देने में ही जीवन का सार्थकता हैँ । यह तरीर मेद, अस्थि, मास, मज्जा, 
१. हर्णचरित २ वही ३. हर्ण के रूपको का आलोचमात्मक अध्ययन, पृ० हे । 
४. वही, पृ० २४। ५ हर्ण--चटर्जी, पु० ८५। 
६. हर्षंचरित, पु० २२। ७ बही। . ८. द्रष्टव्य--नागानन्द, प० ४५ । 
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असुक्‌ का त्वचाकृत सघात है--भरा इस बीभत्स-दर्शन देह में क्या सौन्दर्य हो सकता 
है ।* अतएव दूसरो की रक्षा के लिए इसकी बलि दे देना ही अच्छा हैं। अपने नायक 
के इन शब्दों मे कवि ने अपने आदर्श को शब्दबद्ध किया है--- 


नित्य प्राणाभिषघातात्‌ प्रतिविरम कुरु प्रावकृतस्यानुतापस्, 
यत्नात्‌ पुण्यप्रगहं समुपचिन दिशन्‌ सवे सत्वेष्वभीतिम । 
मग्न यनात्र नैंन फलति परिणतं प्राणिहिसाससुत्य॑ 
दुगधे वारिपरे लवणपलमिव क्षिप्तमन्दहंदस्थ ॥--नागानन्द,५॥२३ 


[ प्राणिहिसा को सदा के लिए बन्द कर दो, पूर्व किये हुए हिसा कार्यों का 
प्रायश्चित करो और सभी प्राणियों को अभयदान देते हुए यत्न पूवक पुण्य का प्रवाह 
सचित करो, जिसमे प्राणियों की हिसा से उत्पन्न फलोन्मुल भी पाप इब कर फलित न 
हो जैसे झील के भीवर अगाध जल में डबा हुआ नमक । | 


प्रारम्भ में हर्ष की चेतना इतनी आदशशोन्मुखी नही थी। प्रियरशिका और रत्नावली 
में कवि का मन अन्त पुर की प्रणयकेलियों में ही अटका हुआ हैं। नागानन्द मे आकर 
ही उसकी चेतना मे एक नया मोड आया है, जो बौद्ध धर्म के प्रभाव से जनित है। 
अहिंसा के प्रति कवि का आग्रह अत्यधिक हो गया है। प्रियर्दशका ओर रत्नावली 
दोनो में जहाँ शत्रु को ईट का उत्तर पत्थर से देने की क्षत्रियोचित भावना कविमानस 
में तरगित हो रही है, वहाँ नागानन्द में आकर वह युद्ध को एकदम नकार देता हैं । 

हर का अपने पिता पर बहुत प्रेम तथा श्रद्धा थी, इसीलिए पितृभक्ति को 
उन्होने एक उच्च आदर्श माना हैँ । पिता की सुश्षुपा के लिए उनके विचार में सवस्व 
भी छोड देना चाहिए। 


ब्रह्मचर्य हर्प का एक ऐसा आदर्श था, जिसे अपने जीवन में व्यावहारिक स्तर पर 
भी उतारने के लिए वे कृतसकल्प थे । बाण ने इसीलिए उन्हें श्रद्धापृर्वक राजपि कहा 
हँ--गृहीतब्रह्मचर्यमालिगित राजलक्ष्म्या, प्रतिपन्नासिधारात्रतमविसवादिलनं राजपिमू-- 
( हर्पचरित, पृ० ११३ ) । 
अभिरूबचि 


हप॑ की रुचि कलात्मक थी अपने नाटकों में सगीत, चित्र तथा नृत्य के लिए उन्होने 
यत्र-तत्र प्रशसा के भाव प्रकट किये हैं ।* नाटक के अभिनय मे भी हर्प रुचि लेते थे, 


१, वही, पृ० ५॥२४। २ द्र॒ष्टव्य--अहों गीतमहोवादित्रमू आदि, प्रियदर्शिका 
तृतीयाक तथा नागानन्द प्रथमाक । 
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यह उनके नाटको की प्रस्तावना से स्पष्ट है। प्रियदशिका ( ३॥२ ) मे प्रेक्षागह के 
वर्णन से अनुमान किया जा सकता है कि श्रीहर्ष के प्रसाद में इस प्रकार का प्रेक्षागृह 
रहा होगा व उसमे नाटक किये जाते होगे । प्रियदशिका में गर्भाक की योजना भी इस 
बात को सूचित करती हैँ कि हर्ष अपने अन्त पुर या राजप्रसाद मे नाठको का आयोजन 
करवाते थे । 
कविता के तो हर्ण प्रेमी थे ही। काव्य-चर्चा मे वे स्वय रस छेते थे, इसीलिए 
अपने यग के श्रेष्ठ कवियों को उन्होने राज्यसभा मे आश्रय दिया था। हर्ण की कलात्मक 
अभिरुति छोटे-बडे या जातिपाँति के भेदभाव को ध्यान में नहीं रखती थी, इसीलिए 
राजशेखर ने उनके बारे में कहा हे-- 
अहो प्रभावों वाग्देव्या: यन्मातंगदिवाकर:। 
श्रीहपंस्थाभवत्‌ सभ्य, समो बाणमयूरयों ॥* 
पद्मगुप्त के अनुसार भी हर्ण ने अपने काव्य प्रेम तथा गुणग्राहिता के कारण बाण 
और मयूर को अपतती राजसभा में आश्रय दिया--- 
सचित्रवर्णाच्छित्तिहा रिणो रवनीपति, । 
श्रीहपं इव सघट्ट चक्र बाणमयरयो: ॥ 


जीवन के प्रति दृष्टिकोण 


आरम्भ में हर्ण को हम कुछ भौतिकवादी पाते है । छूगता है कि प्रियदरशिका और 
रत्नावछी के कवि ने जीवन को गम्भीरता से नहीं लिया हैँ। वहु राज्य विलास मे 
स्वयं भूला हुआ है । इसके पश्चात्‌ सम्भवत बौद्धदार्शनिकों के सम्पर्क या कुछ अन्य 
परिस्थितियाँ जैसे पुलकेशी के हाथ से हराजय--हर्ष की चेतना को झकझोर देती है । 
तब वह जीवन में अनित्यता और वेभवविलास में असारता देखने रूगता है । प्रारम्भ 
में कवि संसार में कुछ उलझा हुआ है । वह्‌ ससार की प्रत्तारणा और छल से विक्षुब्ध 
भी है। तभी प्रियदर्शिका के भरतवाक्य मे उसकी कामना हें--- 


निःशेपं यान्तु शान्ति पिशुनजनगिरों दु सहा वद्लेपा, ॥--४ १२ 

इस समय कवि को दृष्टि आत्मकेन्द्रित हे । रत्नावली के प्रारम्भ मे भी वह अपनी 
प्रतापवुद्धि की कामना करता है-- 
भवतु च पृथिवों समृद्धसस्या प्रतपतु चन्द्रवपुनरेन्द्रचन्द्र: ॥--१४ 


अदालत 


१. सस्क्ृत सुकति समीक्षा, पू० २२६ पर उद्धृत । 
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नागानन्द मे आकर कवि निसग हो गया है। उनकी दृष्टि अपने से हट कर 
समष्टि की ओर मुड गयी है। नागावन्द में वहु अपने लिए कोई कामना नही करता, 
अपितु अपना सब कुछ विसर्जित करता हुआ सा प्रतीत होता है--अहकार, महत्त्वाकाक्षा, 
यश, प्रताप, और गर्व--सभी कुछ । रत्नावछी और प्रियदर्चिका कवि की युवावस्था 
की कृतियाँ है । यह भी सम्भव है कि इनकी रचना हर्ष ने अपने पिता की मृत्यु के पूर्व 
ही कर डाली हो, क्योकि इनमे उमग और उत्साह से भरे हुए कवि के किशोर॒पन को 
झलक मिलती है । इस समय जीवन के संघर्पों और सम-विषम परिस्थितियों को जैसे 
उसने नही जाना हैं। नागानन्द से आकर ज॑ंसे कवि का उत्साह चुक गया । यह 
नाटक हर्ण ने उस समय लिखा होगा जब जीवन के अनवरत सघर्षो से वे हारे होगे ओर 
बौद्धधर्म के आदर्शो मे ही उन्हे जीवन की सार्थकता प्रतीत हुई होगा । इस समय 
आलन्तरिक उल्लास और उमग के चुक जाने पर कवि दूसरे के दिये हुए आदर्शो की 
वैसाखी के सहारे ही आगे बढ सका हैं। 

श्रीहर्ण के पास कविहृदय था, पर जिस प्रकार की जटिल परिस्थितियों मे उतका 
प्रारम्भिक जीवन बीता, सम्भवत उसके कारण उतकी कवि-चेतना इतने उन्मुक्त रूप से 
विकसित न हो सकी और इसीलिए कवि को अनाबिछ कविदृष्टि न मिल सकी जो 
कालिदास को मिली थी । हर्ण का दृष्टिकोण निश्चय ही अपने पूब॑वर्त्ती महाकबि को 
देखते हुए सकुचित है । कालिदास ने अपनी कवि-चेतना में ऊर्व्वारोहण कर जिस अपार 
आनन्द को उपलब्ध किया था, उस तक पहुँचने में हर्य असमर्थ थे और जीवन को 
कालिदास की दृष्टि से वे नही देख सकते थे । कालिदास ने जहाँ निम्नगामी वासना के 
प्रेम में भी उच्च प्रेम के सहल़्दल विकसित किये है, वहाँ हर्ष उस वासना वे कीचड से 
अन्त तक अपने को नही छुद्य सके । वे कालिदास की भाँति अपने दृष्टिकोण में त्याग 
और भोग का मधुर सामंजस्थ स्थापित नही कर पाये और सदा सीमाओ पर ही बने 
रहे--रत्नावली और प्रियदर्शिका में कवि की दृष्टि सासारिकता में उलझी हैं और तागा- 
नन्‍्द में वह वैराग्य के उच्च शिखर पर बढ़कर अन्त में धरती को बिल्कुछ भूल गया 
है, इसीलिए हर्प अपनी चेतना में उस प्रेम को नहीं पा सके जिस तक श्ञाकुन्तल का 
कवि पहुँचा हे । वे उन्‍्मादकारक वासनामय अनुराग से छलाग लगाकर वेराम्य की 
चोटी की ओर दौड पडते हैं | इन दोनो श्रुवों के बीच का जगत्‌ जैसे उन्हें दिखाई नहीं 
देता । नागानच्द के प्रथम दो और बाद के तीन अको पारस्परिक वैपम्य का कारण यही 
हैं। प्रथम दो अको में हर्ष धरती पर हैं तो जीवन के उच्च मूल्य उन्हें नही दिखाई 
देते, अन्तिम अंको मे वे त्याग और बलिदान की गाथा प्रस्तुत करते है तो जीवन के 
सहज प्रवाह से कट जाते है । 


१३८ सस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


बोद्धिक व्यक्तित्व 


हर्ष के पास वह अन्‍्तद ष्टि नही थी, जो वाल्मीकि या कालिदास जैसे कवियो में 
पाई जाती है, इसीलिए निश्चित रूप से उनकी चिस्तन--परिधि भी अपेक्षाकृत सकुचित 
थी । अन्तद्ष्टि से प्रसृत चिन्तन की अपेक्षा हर्ष मे शास्त्रीय पाण्डित्य अधिक था, यद्यपि 
अपने परवर्तियो की भाँति उसके प्रदर्शन प्रवृत्ति उनमे नही थी । सगीत और नृत्यकलू 
की बारीकियो से हर्ण अभिन्ञ थे।" पर हर्ण का अपने सकुचित क्षेत्र में सुक्ष्म पर्यवेक्षण 
हमे अधिक प्रभावित करता है। अन्त पुर के जीवन जितना सूक्ष्म, सशक्त और मौलिक 
चित्रण हर्ण ने किया उतना सस्क्ृत का कोई दूसरा नाटककार नहीं कर सका। रत्ना- 
बलो के प्रथमाक में मदतोत्सव के समय अच्त पुर के उल्लास का चित्र एकदम सजीव 
और यथार्थ है तथा हर्ष के सामन्तीय युग के वैभव और विलास को हमारे सामने 
साकार कर देता है । 
युवामन की प्रणय भावना में हर्प की गहरी पकड थी। युवतियों की चेष्टाओ 
तथा वार्त्ाल्ाप का । रूगता है हर्ष ने गहराई से अध्ययन किया था। रत्नावढी में 
युवावस्था के चचल प्रेम को कवि ने बडी ही स्वाभाविकता के साथ सामने रखा है । 
सुसगता की सहयोग-वबृत्ति तथा मधुर विनोद हर्ष के अपने पर्यवेक्षण क॑ कारण सजीव 
रूप में चित्रित हुए है | बन्दर के मन्दुरा से भाग निकलने पर अन्त पुर की स्त्रियों में 
किस प्रकार खलबली मचती है ( र॒त्नावछी, २२-३ ) इसको चित्रित करते हुए हर्ष ने 
अन्त पुर के जीवन पर्त्त-दर-पत्त खोल कर सामने रख दिया है । नृत्य करती हुईं परि- 
चारिका ( रत्नावली १।१६ ) राजा पर क्रद्ध होती वासवदत्ता ( वही २।२१ ), आतक- 
विधुरा रत्नावली ( ३४४ )--इन सबके चित्रण मे हर्ण स्त्री-मनोविज्ञान तथा स्त्रियो की 
चेष्टाओ के अध्ययन में एक नया अध्याय-सा जोडते जान पडते है । 
युद्ध का स्वानुभूत-सा वर्णन हर्ण में कुछ स्थलों पर मिलता है ।? प्रकृति का भी 
अध्ययन कवि ने किया था, यद्यपि प्रकृति में वाल्मीकि के जसी तल्‍लीनता और कालिदास 
के जैसा सोन्दर्यान्वेषण हम हर्ण में नहीं पाते। उनके अनेक चित्र अनुकरणात्मक हैं 
जिनमे सुक्ष्मद्ष्टि के स्थान पर पिप्टपेंषण ही अधिक हे । प्रिय्देशिका से मध्याह्ष वर्णन 
( ११२ ), उद्यान वर्णन ( २२ ) रत्नावली में उद्यान वर्णन ( १(१७-१८ ) आदि 
स्थलों पर हर्ण के मौलिक पर्यवेक्षण के स्थान पर पूर्ववर्ती कवियों का दाय ही अधिक 
१. द्रष्टव्य--प्रियदशिका ३१०, नागानन्द ११३, १५, रत्नावही १॥१३-१५, १६। 


२. दष्टन्य--रत्वावली ३॥९, १०, १५, ४॥१६ | 
३. रत्नावली ४॥५-६ प्रियदशिका १॥९, १०। 
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दिखलाई देता है । हर्ण द्वारा अंकित कुछ प्रकृति के चित्रों में उनका स्वयं का अध्ययन 
भी विद्यमान हैं। जसे नागानन्द ( ४।३-४ ) समुद्रवेला का वर्णन हुं के स्वय के 
पर्यवेक्षण से प्रसृत है । 


काव्य-प्रतिभा 


संवेदना और भावनाबोध 


तीनो रूपको मे पात्रों के चरित्रचित्रण में हर्ण की गहन संवंदनशीलता का परिचय 
मिलता हैं। कवि को अपने पांत्रो से गहत सहानुभूति हैं। रत्नावली के तृतीय अक में 
जहाँ विदूषक और सुसगता अपना सब हसीमजाक छोडकर रत्नावली के प्रति ममत्व से 
भरकर उसकी दुर्दशा पर रोने लगते है, या नागानन्द के चतुर्थाक में जहाँ वुद्धा माता 
अपने पृत्र शखचूद की आसन्न मृत्यु से करुणाविष्ट है, फिर भी नायक जीमृत-वाहन को 
दखचूड के प्राणरक्षार्थ अपने प्राण देने से रोकती है तथा पचमाक में जहाँ जीमृतवाहन 
को मरणासन्न देखकर उसके माता-पिता और पत्नी मलबवती के विकाप और शोकोद- 
गारो में करुणा का उद्याम प्रवाहु अविरछ बह रहा हँ--इस सभी स्थलों में हम पाते हैं 
कि हर्ण के हृदय मे कितती स्वदनशीलता, ममता और सहानुभूति है । उनकी रत्नावली 
को जो चीज परवर्ती नाटिकाओ की भाँति पिष्टपेपित' श्वूगार की कृति मात्र होने से 
बचा लेती है, वह उनकी संबंदना ही है, जो रत्नावछी की कष्टपूर्ण अवस्था, वासवदत्ता 
की दयनीय दशा तथा अन्त पुर मे छगती आग में रत्नावछी को बचाने के लिए कूद 
पडते राजा की स्थिति क॑ चित्रण में दिखाई पडती है। 

हर्ण में सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक दृष्टि के साथ पात्रों की मन स्थिति को स्वय अनुभूत 
करनतेवाला भावबोध भी है, इसीलिए उनका नागानन्द के चतुर्थ तथा पच्रमाक में शख- 
चूड की माता तथा जीभूतवाहन के माता-पिता आदि के शोक का चित्रण अत्यन्त सजोव 
बन पडा है । 


कल्पता 


हर्ण का कल्पनाजगत न तो उस प्रकार अनन्त है, जेसे बाण का और न कालिदास 
की भाँति एक से एक बढकर सौन्दर्यमय कल्पनाए प्रस्तुत करने की प्रतिभा ही उनमे 
हैं । उनकी अधिकाश कल्पनाएं पिटी-पिटाई है ।" तथा उनकी प्रतिभा का क्षेत्र सकुचित 
तथा सीमित है, परन्तु कही कही उनकी प्रतिभा जसे एक कोध के साथ एकदम नयी 
कल्पता को प्रकाशित कर देती है। जेसे-- प्राची दिशा उदयतठ में अन्तरित चन्द्रमा 


अन्‍मनन उनके “फपलपन्‍्कन>बबणनभानन की 


१ रत्नावडी १२४ | 
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की सूचना अपने पाण्डुवर्ण के द्वारा उसी प्रकार दे रही है, ज॑से कोई रमणी अपने पीछे 
मुखमण्डल से हृदयस्थित प्रियतम की सूचना देतीं है ।”* 

अपनी सीमित चेतना के कारण हर्ण प्रकृति में होते जोवन के स्पन्दन को नही देख 
सकते थे, इसीलिए उनकी मानवीकरणात्मक कल्पनाए भी प्राय अनुकृत एवं फीकी है । 

परन्तु हर्ण की कल्पना घटनाशिलल्‍प और कथा को नाटकीय मोड देने में अत्यस्त 
कुशल है । रत्नावली का नाटकीय सविधान संस्कृत रूपको में अनुयम है । इतनी मार्मिक 
तथा क्रमबद्ध संस्थितियाँ कालिदास, शृद्रक या विशाखदत्त जसे इनेगिने नाटककार ही 
प्रस्तुत कर सके है। हर्ण की की कल्पना की यह विशेषता अभ्यास और अनुभव से 
उत्पन्न हुईं है । प्रियदर्शिका का नाटकीय सविधान इसीलिए इतना प्रभावोत्पादक नही । 
फिर भी तृतीय अंक में गर्भाक का संयोजन अत्न्त मौलिक है । 
सोन्दर्यबीध 

हर्ष का सौन्दर्यवयोध भी सतही है। उनकी दृष्टि प्राय स्थरू सौन्दर्य पर केन्द्रित 
रही है। तागानन्द में वे अन्त सौन्दर्य की ओर उन्मुख हुए है, पर अपनी कवि-चेतना 
की प्रेरणा से नही, अपितु बौद्धधर्म के प्रभाव के कारण । इसीलिए उनका सौन्दर्यबोध 
अन्त प्रसूत न होकर बाहर से थोपा हुआ सा लगता है । 

प्रियदर्शिका और रत्नावही मे कवि की सौन्दर्यचेतना ऐन्द्रियता से आक्रात है । हर्ष 
ने इन दोनों कृतियों मे स्थान-स्थान पर नारी-सौन्दर्य के चित्र प्रस्तुत किये है, यद्यपि 
उनमे मौलिकता नही है। यही बांत उनके प्रकृति-सौन्दर्य के चित्रो मे भी है । 


उपसंहार 

भारतीय राजाओ ने अनेक कवि और साहित्यकार हुए है, परन्तु नाटककार के 
रूप में कोई भी भारतीय राजा इतना ऊचा नहीं उठ सका, जितने हर्ष । इसका कारण 
हर्प का अत्यन्त ही सन्‍्तुलित और संयमित व्यक्तित्व था, जो राजकार्य के अनेक झझटो 
के बीच अपनी कलात्मक और साहित्यिक अभिरुचि बनाये रहा । ऐसा छगता है कि 
हर्ष की प्रकृति मूलत शासक की नही थी, वे तो कला और साहित्य मे ही जीवन 
व्यतीत कर देने वाले व्यक्तियों मे से थे, परन्तु परिस्थितियों की पुकार पर उन्होने राजा 
के उत्तरदायित्व कों ओढा और सफलतापूर्वक निभाया भी । पर उत्तरदायित्वों के बीच 
भी वे अपने प्रकृति के मूल स्वर को स्पन्दित होने देते रहे। उनमे कालिदास के ज॑ंसी 
मा बा थी, न वाल्मीकि की मानवीय आदर्शाप्रवण दृष्टि ओर न भवभूति का सा 


१, द्रष्टव्य--प्रियदर्शिका १।११, रत्नावली १।१७ नागानन्द १।१२ आदि । 
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भावबोध ही, पर उनके व्यक्तित्व की महानता राजकीय कार्य-बहुलता के बीच सन्तुलित 
बने रहने मे है और यह व्यवस्था और सन्तुलन उनकी कृतियों मे भी मिलता हैं । हप 
की प्रतिभा मे मौलिकता नही है और न बाण के जुसी संवेदना ही, पर उनकी विशेषता 
सयम में है, जो उनके समकालीन और परवर्तों कवियों में दु्लभ है । 


बाण और हर्ष दोनों ने ही जीवन के अनेक॑ उतार-चढावों और आवततंन-विवर्तन 
को देखा था, पर बाण की कल्पना और सवंदना अधिक परिपक्व थी, उनकी अभिव्यंजना 
भी अधिक सक्षम, सदक्त और प्रौढ थी । बाण ने वेविध्यमय जीवन को पूर्णत भोगा 
था, अनुभवों का विज्ञाल भण्डार उन्होने सचित किया था और उन अनुभवों को पूरी 
गहराई से अभिव्यक्ति देने मे वे समर्थ हुए । हर्ण इतने अनुभूति-प्रवण नही थे, जितने 
कि बाण । ऐसा लगता है कि राजनीति की झंझटो के बीच उनकी जीवन्त अनुभवों को 
अभिव्यक्ति देने की क्षमता दब गयी हैं। हर्ण जीवन से इतने समरस नही हो सके, 
जितने कि कालिदास की भाँति बाण हो सके थे । हर्ण को पढने पर ऐसा छगता है, जसे 
वे प्रशासन की उलझनो से भाग कर थोडी देर के लिए काव्यरचना के क्षेत्र मे आये हो । 
यही कारण हैं कि उतकी कृतियाँ उनके प्रगासकीय व्यक्तित्व और समकाछीन राजनीति 
के वात्याचक्र को मुद्राराक्षत और मृच्छकटिक की भाँति कही भी रूपयित नहीं करती । 
रत्नावली में विन्ध्यकेतु के साथ अपने नायक क सम्बन्धो और युद्ध आदि के प्रसगो को 
उन्होने सक्षेप उल्लिखित करके टाल दिया है। यही बात प्रियदर्शिका मे भी है। प्रशासन 
की उलझतों से थका राजा जैसे घडी दो घडी अन्त पुर की दुनिया में मन बहलाने के 
लिए आता है, वेसे ही राजा हर्ण अपने नाटकों में भी अन्त पुर की दुनिया में कुछ समय 
के लछिए रहना चाहते हैं । बाण की जीवनदृष्टि अपने निजी अनुभवों से उभर कर 
विकसित होती गई है, हर्ण नागानन्द मे अन्त पुर से भी थक कर जंगल में और धर्मोपदेश 
में अपने को रमाना चाहते है, इसीलिए जीवन का वह ॒संस्पर्ण उनमे नहो आ पाया हैं, 
जो बाण मे है । 


तृतीय अध्याय 


-: भारवि ओर माधच 


राज दरबार में लिखी जाने वाली सस्क्ृत की अलंकृत कविता की सारी प्रवृत्तियाँ 
आत्मसात्‌ करके भारवि ने छठी गताब्दी के आस-पास किरातार्जुनीय महाकाव्य की 
रचना की । इस काव्य मे समकालीन दरबारी कविता की सारी विशेषताएं भव्य रूप 
से प्रकट हुई थी, इसलिए पण्डितो और सहृदयों के समाज में इसका पर्याप्त आदर हुआ। 
भारवि के कुछ समय पश्चात्‌ माघ हुए। भारवि दक्षिण में हुए थे और माघ सम्भवत 
राजस्थान या गुजरात में रहे, पर भारवि की ख्याति का सिक्का माघ के समय तक सारे 
भारत में जम चुका था, इसलिए माघ को अपने आपको प्रतिष्ठापित करने के लिए 
भारवि के साथ कडी प्रतिस्पर्धा करती पडी । भारवि के पदचिहक्लो पर चलते हुए भी 
माघ ने भारवि से अधिक प्रतिष्ठा पायी, क्योकि भारवि की अपेक्षा माघ की कविता 
अपने समय के सहृदयो और पण्डितों के समाज की अपेक्षाओं के अधिक अनुरूप है । 

भारवि और माध दोनो ही राजाशित कवि है--सामन्तीय संस्कृति में रचे-पचे 
है । उनके अनभवों की परिधि अपने पूर्ववर्ती बाण की तरह विज्ञाल नही है, और हर्ष 
के जसा सन्तुलन भी उनमे नही । दोनो का ही क्षेत्र सकुचित है। यद्यपि दोनो महा- 
कवियो के समक्ष वाल्मीकि, कालिदास, अश्वघोष और भर्तुमेण्ठ ( विलुप्त महाकाव्य 
हयग्रीववध के रचयिता ) आदि कवियों की समुज्ज्वल परम्परा विद्यमान थी, पर वे 
अपने समय की पण्डित-गोड्टियो ओर राजसभा के वातावरण से सर्वाधिक प्रभावित हुए। 


भारवि : जीवन 

अवन्ति सुन्दरी कथा से भारवि के जीवन पर यत्किचित्‌ प्रकाश पडता है। इसके 
अनुसार भारवि दण्डी के पिता दामोदर के मित्र थे और दामोदर इनकी सहायता से ही 
चालुक्य राजा विष्णुवर्धत की सभा मे प्रवेश पा सके थे । इस प्रकार भारवि विष्णुबर्धन 
को सभा के प्रतिष्ठित कवि थे । 

भारवि का जीवन कलछा और साहित्य के उन्नेताओ तथा सहृदय नागरिकों के बीच 
बीता था। सम्भवत ये स्वयं कवि और सहृदय समालोचको को गोष्ठियो में भाग लिया 
करते थे |" 
१. द्रष्टव्य--किरातार्जुनीय पृ० १४३ । 


भारवि और माघ १४३ 


मान्यताएँ 
काव्य के सम्बन्ध में 


भारवि एक स्वतन्त्रचेता कवि है और काव्य के सम्बन्ध में उन्होंने अनेक ऐसी 
घारणाएं अपने महाकाव्य में प्रकट की है जो उनकी अपनी मेधा के मनन्‍्थन से उद्भूत 
हुई है । काव्य में वे अर्थगौरव को वरेण्यतम मानते है और उनकी अर्थगौरव-विषयक- 
धारणा नितान्‍्त मौलिक है। रस, ध्वनि आदि सम्प्रदायों के अन्तर्गत उनकी अर्थगौरव 
की परिकल्पना नहीं आ सकती । अर्थगौरव से भारवि का तात्पर्य काव्य की मूल्यवत्ता से 
है। वे सुन्दर से अधिक शिव और आस्वादन से अधिक प्रयोजन को महत्व देते है। श्रेय 
और सत्य उनके लिए साध्य है, सौन्दर्य उपकरण मात्र । स सौष्ठवौदार्य विशेषतशालनी 
विनिश्चितार्थामिति वाचमाददे--( १॥३ )--सौष्ठव और औदार्य की विज्येपता होनी 
चाहिए, पर साध्य तो विनिश्चितार्थ है। भारवि को यह साध्य सर्वाधिक इष्ट है, यदि 
सोष्ठव आदि गुण न भी हो तो भी अर्थगौरव से समाहित वाणी उन्हे वरेण्य है। “हित 
ननोहारि च दुर्लभ वच “ कहकर उन्होने इस बात को स्पष्ट कर दिया हैँ । इसी प्रकार--- 

विहितां प्रियया मनःप्रियामथनिद्चित्य गिरंगरीयसीम---२। १ 
परिणाम सुखे गरीयसि व्यथके5स्मिन्‌ वचसि क्षतौजसास । 
अतिवीर्थवतीव भेषजे बहुरल्पीयसि द्रबयते गुण. ॥--२।४ 

आदि मे मन प्रियता से ऊपर वाणी की गृुरुता और परिणाम-सुखत्व उन्हे (अधिक 
अभीष्ट है । 

“भरवि का आदर्श है कि प्रिय असत्य कभी न बोला जाय ।”* थे तथ्य और 
भूतार्थ कथन पर जोर देते हैं । ऐसा नही हैं कि भारवि शब्द के सौकुमार्य, वचनभगिमा 
की चारुता या काव्य के आह्वादन तत्व को महत्व नही देते । काब्य के ये अनिवार्य अग 
है, पर जहाँ वरीयता का प्रवइन है, वहाँ शिवतत्त्व सौन्दयंतत्व से अधिक मण्डित हो 
उठता है, इसीलिए कालिदास और भारवि दोनो का महाकवि दो विन्दुओ पर उभरता 
है । कालिदास का मार्ग सौन्दर्य से स्वस्ति का मार्ग है, भारवि स्वस्ति के माध्यम से 
सौन्दर्य के पुजारी है । 

“भारवि के पास प्राजलू काव्य का एक ही आधार है--अर्थ-गरिमा। उनकी सारी 
उक्तियाँ इस तत्त्व को ही केन्द्रित कर उपजती है । यह अध्थंगरिमा प्रगल्भ विद्वान का 
अधिकार नही है, अर्थद्रष्टा कवि की सृष्टि है, जो शब्दों की अन्तरात्मा का उन्मीलन 


१. किरातार्जुनीय, पृ० १॥२। 


१७४ मंस्द्षत कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


करता है । शब्द का यह आत्मोन्‍्मीलन, कवि की अर्थंदृष्टि का उन्मेष ही अर्थगुरुता है । 
अर्थदृष्टि अर्थशिल्प की सफलता और समर्थता है।* 


“भारवि के अनुसार अपने मनोमावों को समर्थ वाणी में प्री तरह से अभिव्यक्ति 
सम्यतम विपश्चित्‌ ही दे पाते है । किन्तु गम्भीर निगूढ अर्थ के प्रकागन में तो उसमे से 
कोई-कोई ही समर्थ होते है ।* परल्तु भारवि दुर्वोध अर्थ को कभी प्रतिष्ठा नही देते । 
जैसे दीपक अनायास पदार्थ-जगत्‌ को उद्भासित कर देता है, वैसे ही काव्य से अर्थ-दर्शन 
सुकर होना चाहिए ।? अर्थावगम की इस आवश्यकता को प्रतिपादित करने के लिए 
भारवि ने काव्य की आगम और आम्नाग से तुलना की हैं। आगम वस्तु प्रतिपादन में 
निविकार और स्थिर रहता है, क्योकि उसका अभिधेय प्रमाण से पृष्ट रहता है । कवि 
की इस असम्पृक्ति से ही अनावुल अर्थवत्ता काव्य की काम्य सम्पत्ति बनती है।* अर्थबोध 
की यह अनाकुल क्षमता ही कृतिकगर की आत्मा को प्रतिविम्बित कर सकती है ।४” 

भारवि के अनुसार प्रसग निबन्धन और अवसरोचित प्रयोग अर्थगरिमा की दूसरी 
आवश्यकता है । प्रबन्ध का तिरस्कार करने वाले वाचस्पति का भी सारा वाग्वेसव फल- 
हीन ठंठा जैसा लगता है ।* शब्द और अर्थ के सम्यक्‌ प्रयोग से कृति सार्थवती बनती 
हैं। शब्दों के सम्पक प्रयोग से अर्थसम्पदा प्रादुभू त होती है ।? विशेषणों की उपयुक्तता 
पर भी भारवत्रि जोर देते है । मन प्रियता और मारप्राणता दब्द के अनिवार्य गुण है । 
एक-एक अक्षर जिसका खिला हो एक-एक वर्ण अलकार की भाँति कमनीय हो, श्रुति- 
मधुर हो, कटु आलोचक को भी जो अपने स्पर्श से प्रसन्न कर जाती हो, और जहाँ वचन 


न फमनननाननाणा: “दाजिगण। 75 एज जग एणण। 


१ अर्थशिल्प और भारवि-भारती १९६४-६५ के अक मे प्रकाशित नवजीवन रस्तोगी 
का लेख । 

२ भवन्त ते सम्यतमा विपश्चिता मनोयत वाचि निवेशयन्ति ये । 
नयन्ति तेप्वाभ्युपपन्ननपुणा गभीरमर्थ कतिचित्‌ प्रकाइ्यताम्‌ ॥॥ कि० १४४ | 

३ सुक्कत परिणुद्ध आगम कुरुते दीप इवाथ्थंदर्शनम्‌ ।--कि० २॥३३। 

४. न्यायनिर्णीतसारत्वान्निरपेक्षमिवागमे । 
अप्रकल्प्यतयान्येषामाम्नायवचनोपमम्‌ ॥--कि० ११॥३९ । 

५ विमसला तव विस्तरे गिरां मतिरादर्श इवाभिदृश्यते ।--कि० २॥३३ । 

६. अविज्ञातप्रबन्धस्य बचो वाचस्पतेरपि । 
व्रजत्यफलतासेव नयहुह इवेहितम्‌ ॥ कि० ११॥४३ । 

७. किरात १॥५। 

८. किरात० २१। 


अिनननलसममननन 


भारवि और माघ श्ड्५्‌ 


सामर्थ्य और श्री से हर पद मण्डित' हो, वही उक्ति, वरेण्य है ।? भारवि के अनुसार 
सफल शब्दशिल्प उक्ति संस्कार के बिना नहीं पनपता-- वहन्‌ ढयी यद्यफलेअर्थजातें 
करोति सस्कारहतामिवोक्तिम--(किरार्जुनीय ३।४८) व्याकरण मे निर्दोष व्युत्पत्ति का जो 
महत्व है वही काव्य में शब्द-संस्कार का | संस्कारवान तथा प्रयोगशिक्षा आदि गुणों से 
विभूषित शब्द यथार्थ भाव को प्रकट करते है ।* शब्दप्रयोग का भारवि ने ऐसा जादर्दा 
सामने रखा है, जिसे कोई कवि साधना करके ही पा सकता है । एक-एक पद का स्फुट 
विनिथोग, सारवान्‌ अर्थ की प्रतिपत्ति, एक बार निकली बात की पृथगर्थता तथा प्रत्येक 
पद से दूसरे का साकाक्ष सम्बन्ध यह जीवन्त काव्य का वैभव हैं । परिणामहित या स्वस्ति 
की दृष्टि से श्रुतिमाघुर्य में ढील दी जा सकती है, पर उक्ति की सार्थकता, अर्थगरिमा, 
पद की अल्पाक्षाइता तथा ओोजस्विता की अनिवार्य स्थिति के साथ कोई समझौता नही 
हो सकता ।२ 


उक्तिगत औदार्य के प्रति भारवि का दुरनिवार आग्रह है।* वेदर्भी के गुणो में उदारता, 
प्रसाद, माधुर्यग तथा ओजस्विता को उन्होने स्थान दिया है ।” पर उन्हे वाणी की अर्थ- 
वत्ता, पद की सारप्राणता, वचन की सारगर्मता ही सर्वाधिक दृष्ट है ।* 


राजनीतिक मान्यताएँ 


भारवि ने राजनीति के कुछ व्यावहारिक सिद्धान्त अपने पात्रो के संवादों भें रखे 
है । उनके अनुसार चर राजाओं की आँखो के समान होते है, अत. उन्हें राजाओ को 
धोखा नही देना चाहिए, और अप्रिय सत्य को भी राजा के समक्ष प्रकद करने मे हिचकना 
नही चाहिए । वह सखा ही कैसा जो राजा को उचित सलाह नही देता और जो हित 
कारक वचन को नही सुनता वह राजा ही कैसा ? जब राजा और अमात्य एक दूसरे के 
अनुकूल हो, तब सभी सम्पत्तियाँ उनके पास चल्ली आती है । राजा को चाहिए कि वह 
प्रजा को नीतिपूवक जीते“, १वह दान-दाक्षिण्य आदि गुणों से शुभ्र-शुत्र यश का विस्तार 
करे। राजा निरछस होकर कासक्रोधादि षड्रिपुओ को जीत कर नीतिपथ पर चलता हुआ 





१, किरात २२७ । २ वही १७॥६ । 
३ अर्थशिल्प ओर भारवि - नवजीवन रस्तोगी । 
४. किरात ३॥१०, १।३, ११।४० । ५ किरात ११॥३८॥ 


६. किरात २१, ४, २७, २१०, ११३८, १४२, ३-५॥ 
७. किरात, प० १॥५। < वही, पृ० १८ । 


१४६ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


पौरुष का विस्तार करे ।१ वह अहकार से रहित होकर अपने अनुजीवियो को सदा 
प्रीतिपात्र मित्रो की तरह, मित्रो को सदा राज्य के स्वामी की तरह आदर दे ।९ उसके 
जीवन मे त्रिवर्ग ( धर्म, अर्थ और काम ) का समन्वय हो। वह साम को दान के 
बिना, दान को सत्कार के बिना तथा सत्कार को योग्यता के बिना न करे ।* राजा 
को जितेन्द्रिय होना चाहिए । वह न तो धन के लालच से क्रोधवश होकर किसी दण्ड दे 
ओर न अपराध से मुक्त करे। न्याय की रक्षा के लिए उसे शत्र या पुत्र सभी को समान 
रूप से दण्ड देने के लिए तैयार रहना चाहिए ।» उसे किसी का विश्वास नही करना 
चाहिए । पर दूसरो पर वह यह बात कदापि प्रकट न होने दे कि वह उनका विश्वास 
नही करता ।* वह जिस कार्य को प्रारम्भ करे उसे पूरा करके ही छोडे । क्रोध तो 
उसे कभी करना ही नहीं चाहिए ।* राजा या कार्यार्थी व्यक्ति के लिए तितिक्षा से बढ- 
कर कोई साधन नही ।* राजा के सर्गनाश के छिए आपसी फूट सबसे बडा उपाय है । 
जैसे भीषण आँधी के संचार से कम्पित होने के कारण वृक्ष की जडे जर्जरित हो जाती हैं 
ओर वे वृक्ष अनायास ही उन्‍्मूलित हो जाते है, उसी तरह वह महान राजा जिसके 
अमात्य उसके विरुद्ध हो गये हैं, बिना परिश्रम के ही किसी धर्णशाली शत्रु के द्वारा 
उन्मूलित किया जा सकता है ।** अन्त प्रकृति ( अमात्य आदि ) का अणु के समान भी 
विरोध राजा का सर्गनाश कर देता है जसे वृक्ष की शाखाओ पर परस्पर संघर्ष से उत्पन्न 
दावानल समस्त वन-प्रदेश को भस्म कर देता है।** भारवि के अनुसार छोटे से शत्रु 
, की भी अपेक्षा नही करनी चाहिए ।** वे शठे शात्य समाचरेत्‌” वाली नीति के पक्ष 
में है । 3 


नतिक मान्यताएंँं और आदशं 


भारवि जीवन में विवेक ओर नीति के मार्ग का अनुसरण को सर्वोपरि महत्व देते 
हैं । वे प्रबल नीतिवादी कवि है। वे पराक्रम ओर पुरुषार्थ कवि है, पर पराक्रम की 


१. वहीं, पु० १९। २. वही, पृ० ११० । 

३. वहीं, १० १११। ४ वही, पृ० ११२। ५, वही, पृ० १॥१३। 
६. किरात, पु० ११४ । ७ वही, पृ० १॥२० । 

८ वही, पृ० १।२१। ९ वही, पृ० २४३ । 
१०. वही, पु० २५० । ११ वही, पृ० २५२। 


१२. वही, पृ० १६।२५ | १३. वही, १० १३० । 


भारवि और मार्ष॑ १४७ 


भारवि के अनुसार शत्रुओं से तिरस्कृत व्यक्ति और पशु मे कोई अन्तर नही ॥* 
जीना हैं तो सम्मान के साथ जीना चाहिए और शत्र का मुँह तोड़कर रख देना चाहिए। 
गौरवहीन पुरुष तृण के समान है ।* जीवन में यद्य और गौरव भारवि को सर्वाधिक 
वरेण्य हैं तथा वे समाज में सम्मातित जीवन बिताना पसन्द करते हँ--तभी तक पुरुष 
लक्ष्मी का आश्रय बना रहता है, जब तक उसका यश स्थिर रहता है और तभी तक 
वह पुरुष है, जब तक वह मान का परित्याग नहीं करता ।* भारवि तो ऐसे पुरुष का 
ही जन्म सफल समझते है, जिसके सामने सारा जगत्‌ झुक जाये और गणना के समय 
जिसका नाम ही सबसे पहले लिया जाय ।ई४* शात्र से जिसका शौर्य अभिभूत नही हुआ, 
ऐसा मानी जन गिरी हुई स्थिति में भी रहें तो अच्छा है ।” 


भारवि बल पौरुष के समर्थक है, पर ऐसे पौरुष के जिसमे जल्दबाजी ओर अस्थिरता 
न हो और लगन के साथ अमोघ दूढ निश्चय हो । उनका नायक अर्जुन उनके इस आदर 
का प्रतिरूप है। वह कहता है--या तो में पवन से उद्धृत सेघमाला की तरह खण्ड- 
खण्ड होकर इसी पर्वत के शिखर पर अपनी जीवन छीछा समाप्त कर दूँगा या सहस्त- 
लोचन इन्द्र की आराधना करके अपकीत्ति रूपी कण्टक को निकाल फेकंगा । किसी के 
सामने हाथ फैलाना भारवि को पसन्द नही। 


भारवि की दृष्टि में यह पुरुषार्थ न तो वेयक्तिक निर्वाण के लिए नियुक्त होना चाहिए 
और न भौतिक सुख की उपलब्धि के लिए हो । मनुष्य के इस पौरुष का उपयोग 
अन्याय के प्रतीकार मे, देशद्रोहियो का मर्वनाश करने मे तथा शान्ति और सुव्यवस्था 
की स्थापना करने में होना चाहिए। अर्जुन का कथन है-- मैं न तो सुख के लिए 
तपश्चर्या कर रहा है, और न समुद्र की तरंगो के समान अस्थिर द्रव्य की प्राप्ति की 
कामना से ही, न मैं अनित्यता रूपी विद्युत्पात से ही डरता हूँ और इसीलिए मोक्ष भो 
मै नही चाहता । मैं तो शत्र्‌ के छक्कपट का बदला लेना चाहता हूँ ।? भारवि को दृष्टि 
मे जीवन की सबसे बडी सार्थकता है अन्यायी झत्र का सर्वनाश करना । 


“दुर्योधन जीवन के उस दुर्वल पक्ष का प्रतीक हैं, जो अपनी सारी शक्ति लगाकर 
व्यक्ति को पराभृत कर लेना चाहता हैं । धनजय जिगीषा के प्रतीक हैं और उनका चाप 
और बाण पौरुष और बुद्धि के समन्वय के । तपोविधि की सारी कल्पना आचार और 
अनुचिन्तत का नीतिरूप अनुशासन है, जिसमे नियंत्रित है, अर्जुन का दुर्धर्ण पौरष, अदम्य 


१. वही, ११।५८ | २ वही, ११५९। 
३. वही, ११।६९१ | ४ बहौ, ११९६२। ५. वही, १४१ 
६. किरात, ११४८ । ७. वही, ११६७ | ८ बही, १२१२ । 


१४८ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


शोभा नीति से प्राप्त सिद्धि से होती है ( कि० २३२ )। वे जीवन में विचारशीलता 
की अवतारणा चाहते हैँ ( कि० २।३० )। सत्यवादिता और कर्चतव्यपरायणता उन्हें 
अभीष्ट है ( कि० १।४ ) । भारवि के अनुसार मनुष्य को विनयी होता चाहिए । (क० 
१।६ ) । किसी वस्तु या व्यक्ति के गुण ही उसकी श्रेष्ठता के मापदण्ड है, उसकी सहति 
या आकार नहो ( कि० २५५, ४४२५ )। तितिक्षा भारवि की दृष्टि मे सफलता का 
सबसे बडा साधन है ( कि० २।४२ )। वे जीवत मे धर्ण और सयम का आचरण करने 
की सीख देते है, क्रोध और त्वरा उनकी दृष्टि में विनाशकारक हैं ( २।३१, 
३७-३९ ) | 
आस्था 

भारवि शैव जान पडते है शिव मे उनकी भक्ति किरातार्जुनीय में यत्र-तत्र प्रकट 
हुई है ।* शकुनापशकुन तथा मुनियो के लोकोत्तर अनभाव मे भी उन्होने विश्वास प्रकट 
किया है । 


जीवन दर्दान 
भारवि जीवन मे तीनो पुरुषार्थों का सन्तुलन चाहते है । यद्यपि भोगविलास को 
हेयता उन्होने यत्र-तत्र प्रतिपादित की है।* मोक्ष के लिए भारवि की विचार- 
धारा मे स्थान नहीं। भारवि इस संसार मे रहकर अदम्य उत्साह और कर्मठता का 
जीवन बिताना चाहते है--इ्स संसार से परे जो कुछ है उसकी चिन्ता उन्हें नही है । 
वे उद्दीप्त किन्तु विवेकसयत पौरुष का स्वर मुखरित करने वाले विरले संस्कृत कवि 
है। व्यास के शब्दों मे उनका सन्देश यही हैं-- 
लक्ष्या धरित्री तव विक्रमेण ज्याश्च वीर्य स्त्रबलेविंपक्ष: । 
अतः प्रकर्षाय विधिबिधेय: प्रकषंतन्त्रा हि रणे जयश्री: ॥ 
पराक्रम के आश्रय से ही तुम्हे पृथ्वी पर विजय पाना हैं, इसलिए शत्रु से अधिक 
बलशाली होने का प्रयास करो। इस प्रकर्ष के अधीन ही युद्ध मे विजय लक्ष्मी हैं ।' 
भारवि अन्यायपीडित मानवो के लिए सन्देश देते है कि शत्र का वध करने के लिए 
शस्त्र उठाओ, जो पौरुष और पराक्रम का प्रथम चिह्न हैं ।* 


१, द्रषटव्य, १२१९-२४, १८।१५-४५ । 

२. किरात, ११॥१२, ११॥३५, ३११३ । 

३, द्रष्टव्य--किरात, २।१३, ९, १४, १५-२२ । 
४ किरात, १३।१४ | 


भारवि और मात्र १४९ 


साहस जिसके सहारे जयश्री के जीतने का संकल्प सघता है। युधिष्ठिर का विश्वास सारी 
तप साधना में धतजय को अपनी उत्तरदायित्व के प्रति सचेत करता हैं समर भूमि में 
युधिष्ठिर रूपी यह आशा अन्तत जयिनी होती है ।”* भारवि जीवन मे श्री की प्राप्ति का 
समुद्घोष करते हैं । उनकी श्री शोभा, सम्पत्ति के साथ सबसे अधिक तेजस्विता, मन- 
सविता और गौरव को द्योतित करती हैं। उनकी सम्पत्ति में व्यक्ति का तेज कभी भी 
शत्र से अभिभूत न हो--- 


ज्वलितं न हिरण्यरेतर्स चयमास्कन्दति भस्मसा जन: । 
अभिभृतिभयादसूनतः सुखमुज्कन्ति न धाम मानिन: ॥ 
तथा--परेरपर्यासितवीयंसम्पदा पराभवोष्प्युत्सव एवं मानिनाम ॥ 


भारवि शिव को सर्वोपरि मानते हुए भी उसे सौन्दर्य से मण्डित देखना चाहते है 
ओर सत्य से समन्वित तो उनका शिव है ही। पौरुष के साथ रमणीयता, उत्साह के 
साथ विनय का सयोगः भारवि ही करा सकते है। अर्जुन के एक साथ भीषण धौर 
रमणीय छूगने वाले शरीर का सौन्दर्य भारवि की दृष्टि मे देखिए--- 


अथाभिपश्यन्निव विद्विष: पुर: प्रोबसारोपितहेतिसंहति: । 
बभार रम्योपि वपु. स भीषण गत. क्रिया मन्त्र इवाभिचारिकीस ॥ 
“किरात ३।५६ 


इसीलिए भारवि के लिए परस्पर विरोधी वीर और शान्त रसो की एकत्र उपस्थिति 
स्वाभाविक ही नही काम्य भी है, वे पराक्रम और शान्ति दोनो में विरोध नहीं देखते-- 


मनसा जपे. प्रणतिश्रि: प्रयतेः समुपेयिवानधियति स दिव: । 
सहजेतरी जयशमौ दधती बिभराम्बमुव युगपत्महसी ॥६२२ 


भारवि तप और साधना को हो जीवन में उच्च मूल्य मानते थे। वे व्यक्ति के 
जीवन को साधनामय देखना चाहते हे । अविचलित होकर धैर्य और स्थिरता के साथ 
निरन्तर साधना से मे रहना--यह भारवि के जीवन की अभीष्सा है। किसी भी 
प्रकार का विध्त व्यक्ति को अवसन्न ओर चचल म करे ( कि० ६१९, २८ ) भर्जुन 
की तपश्चर्या का जिस तन्‍्मयता के साथ गरिमामय स्वरूप भारवि ने उपस्थापित किया 
है, वह उनकी साध्यतिष्ठता के साथ साधना के प्रति समर्पित विचारदर्शव को सामने 





१ भारवि का कृतित्व . अनछुए कुछ प्रेरक पहल-हिन्दुस्तानी २५।१-४, में नवजीवन 
रस्तोगी का लेख । 


१५० संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकासं 


रखता है, परन्तु भारवि की साधना और तपश्चर्या तेजस्विता और शक्ति के संचय के 
लिए है । 

ज्वलतो&नलादनुनिशीयमधिकरुचि रभ्भसा निधेः। 

धेयंग्रणमवजयन्विजयी दह्शे सम्ुन्नवतरः शेलत: ॥ 

जपतः सदा जपमुपाश वदनममितो विसारिभिः। 

तस्यदशनकिरणे: घुल्युभे परिवेषभीषणमिवाकंमण्डलम्‌ ॥ 

कवचंसविश्रदुपवीतपदनिहितसज्यकामुंकः । 

शैलपतिरिव महेन्द्रधनुःपरिवीतभीमगहनो विदिद्युते ॥ 

प्रवविश गामिव कुशस्थ नियमसवनाय गच्छत:। 

तस्य पदविनमितो हिमवान ग़ुरुता नयल्ति हि ग्रुणा: न संहृति: ॥ 

परिकीणंमुद्यतभ्ुजस्य भरुवनविवरे दुरासदसम। 

ज्योतिरुपरि शिरसो वितत जगृहे निजानन्‍्मुनि दिवौकसा पथ: ॥ 

महता मयखनिचयेन शमितरुचि जिष्णुजन्मना | 

भीतनिव नभसि वीतमले न विराजते सम वपुररंशुमालिन: ॥ 

तम्ुदी रितारुणजटाशुमधिग्रुणश रासनं॑ जना: । 

रुद्रमनुदितलताटद॒श दंह्शुमिमन्थिषुमिवासु री: पुरीः ॥ 

मरुता पति: स्विदहिमाशुरुत पृथुशिख शिखी तप । 

तुप्तुमसुकरसुपक्रमते न जनोब्यमित्यवयव स तापसे ॥ 

इत्यादि स्थलों पर तेजस्विता से उदीप्त अर्जुन की तपरचर्या का जीवन्त रूप उपस्थित 

करते हुए भारवि ने प्रशम और निवृत्ति के भाव से युक्त विरागी मुनियो की साधना से 
प्रवृत्तिमयी अपनी साधना को एकदम भिन्न चित्रित क्रिया है । 


स्वभाव 


किरातार्जुनीय महाकाव्य जिस महान्‌ कवि के व्यक्तित्व से अभिषिक्‍त है, वह 
निशचय ही बडा स्वाभिमानी रहा होगा ।* किसी के सामने हाथ फ्रैछाना उसे बिल्कुल 
नही सुहाता था ।९ वह उत्तम और श्रेष्ठ छोगो के हाथ ही जीवन बिताना चाहता थ॥।३ 
अधिक्षेप या या तिरस्कार को वह कभो सह नही सकता था । 


परन्तु साथ ही भारवि विचारशीक, शान्‍्त और गम्भीर प्रकृति के थे। उनका 





१. किरात, १३१०-३५, १४२१-२४ | २. वही, १४१८ । 
हें, वहीं, १४२४ । ४. वही, १४२५ । 
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स्वाभिमान छिछोरेपन से नहीं उपजा थ।, वह जीवन के यथार्थ को सचाई के साथ देखने 
वाले कवि का जीवन मूल्य था । भारवि भवभूति की भांति रागात्मक प्रकृति के नही 
थे--सावनाओ पर संयम वे आवश्यक समझते थे। सयम उनक व्यक्तित्व में पूर्णत 
रचापचा है । 


पाण्श्त्य 


भारवि का राजनीति का, ज्ञान प्रयाढ था ।* योग, साख्य आदि दर्शनो का भी परि- 
चय उन्होने यत्र-तत्र प्रकट किया है ।* अर्थशास्त्र का उन पर विद्येष प्रभाव पडा था । 
व्याकरण के तो वे प्रकाण्ड थे ही।* परन्तु भारवि को अपने पाण्टडित्य के प्रदर्शन का हर्ण 
या माघ आदि के जंसा चाब नही था। अपने व्याकरण-ज्ञान तथा चित्रकाब्य आदि का 
प्रयोग भी उन्होने समसामयिक साहित्यिक वातावरण की परम्पराओ को निभाने के लिए 
ही किया था--तरे स्वय इस प्रकार की प्रकृतियो को आदर नही देते । 
पर्यवेक्षण 

मानवीय मनोविज्ञान मे भारवि की गहरी दृष्टि थी। प्रथम सर्ग मे द्रौपदी के भावा- 
विष्ट कथन इस बात के प्रमाण है कि स्त्री के हृदय में वे गहराई तक पैठ सकते थे। 
छठे सर्ग से ११वें सर्ग तक गन्धर्व और अप्सराओ के प्रणय विलासो के चित्रण में भी 
कवि के मनोवैज्ञानिक पर्यवेक्षण के छिट-पुट उदाहरण मिल जाते है। ग्रामीण जीवन और 
प्रकृति को भारवि ने निकट से देखा था, भले ही उनका गम्भीर मन इनमें इतना न रमा 
हो ।£ चतुर्थ सर्ग मे घान के खेत की रखवाली करने वाली ( ४।७-१ ) चारागाह से 
लौटती हुई गायें ( ४।१० ), नदी के ऊंचे तट पर ढूँसा मारता वृषभ ( ४११ ), गायो 
के ही समान सरल गोपालक ( ४१३ ) एवं गोपिकाएँ (४१४ ), दही मथती खालिन 
(४१५ ) आदि के चित्र आचलिक वातावरण उपस्थित करते हुए भारवि के सूक्ष्म 
निरीक्षण की प्रतिभा को उद्घाटित करते है । चतुर्थ सर्ग के शरदवर्णन में प्राकृतिक 
दृश्यो के दो यथार्थ चित्र भारवि ने उकेरे है, वे सस्कृत साहित्य मे अद्वितीय है। भारवि 
वैश्व जौर विलास के जिस सामन्‍्तीय युग में रहे थे, उसका वातावरण उनके महाकाव्य 
में छठे सर्ग से ग्यारहवे सर्ग तक देखा जा सकता है। अपने युग के रईसो विलास- 
क्रीडाओं को भारवि ने और मी अधिक सुक्ष्मता से निरखता-परखा था | 


१. वही, २६, १४॥७, ५२ आदि । २. वही, ३॥२६। 
३, द्रष्टन्य---म07ए ० 520डट36 किला ओप्रल्ट. दिकादधा 7, 4. 
४. द्रष्टन्य---२॥५७, ४|१, २४, रे४, २६ ॥ 
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पशुओ की चेष्टाओ को भी सूक्ष्मता से भारवि ने कुछ स्थानों पर अपने महाकाव्य 
में अंकित किया हैं भय से जड बनी हुई चमरी गाये ( १२।४७ ) रेतीली तट पर दंसा 
मारता गर्वोद्धत वृषभ (४११ ), मरणासन्न वराह (१३३०, ३१) आदि के चित्र 
अत्यन्त ही स्वाभाविक है तथा माघ की स्वभावोक्तियो से टक्कर लेते है । भारवि के 
सूक्ष्म पर्यवेक्षण का उदाहरण अर्जुन की वीरोचित चेष्टाओ के चित्रण में है। एकदम 
नि शस्त्र होने पर अर्जुन जसा महारथी अपने प्रतिद्वन्दी को उसी प्रकार अविचल सामने 
खडा देखकर कया कर सकता है--यह भारवि की मनोवैज्ञानिक दृष्टि और सूक्ष्म 
पयवेक्षण से चित्रित हुआ है| अर्जुन के तरकश से सभी बाण समाप्त हो चुके थे फिर भी 
अर्जुन ने यह जानते हुए भी कि तरकश के सभी बाण समाप्त है, तरकश के भीतर एक 
बार फिर हाथ डाल कर टटोला कि शायद एक बाण और मिल जाय, जस कोई प्यासा 
हाथी अन्य हाथी द्वारा पीकर सुखा दिये गये गड्ढे मे अपनी सूंड डालकर देखें कि शायद 
थोडा-सां भी जल वहाँ अवशिष्ट हो, और अन्त में जब अर्जुन के पास एक भी शस्त्र न 
बच रहा तो उन्होने शंकर के बाणों की बौछार के बीच ही तेजी से उछल कर शंकर 
के वक्षस्थल पर जो तेजी से उछलकर जोर से घंसा मारा । ( ११॥३६, १८॥६ )। ' 


प्रतिभा 


भारवि को प्रतिभा में बलशालिता और गत्यात्मकता कालिदास या माघ की अपेक्षा 
अधिक है । उतका व्यक्तित्व जहाँ अपने अभिजात्य और परिष्कृत रुचि मे बाण के निकट 
है, वहाँ बाण में अभिव्यक्ति का वह संयम और कसावट नही है, जो भारवि,कथ्य के प्रति 
अधिक जांगरूक हैं । भारवि मे नीति और विवेक के प्रति आग्रह अधिक है, इसलिए 
उनके काव्य का भावपक्ष बहुत कमजोर है | उनमें भावावेग और राग्रात्मक वृत्तियो का 
अभाव ही प्रतीत होता है । गीतिकाव्य लिखने की प्रतिभा उनमे नही है। 


कल्पना 


भारवि की कल्पना बाण ओर सुबन्धु के समान उर्गर नही है। उनकी अधिकाश 
कल्पताएँ अनुकरणात्मक है । इस क्षेत्र में वें निश्चय ही कालिदास से पीछे है, पर कही- 
कहो पर वें अपने कथ्य को विशद बनाने के लिए बड़े ही सटीक उपमान खोज निकालते 
हैं । जैसे--जिस प्रकार दिल के प्रथम भाग के भगवान भास्कर के बिम्ब से नि सुत होकर 
दीप्ति विकसित कमलों का आश्रय ग्रहण करती है, वैसे ही अग्निस्फुल्लिगों के समान 
प्रकाशमान विद्या ने अर्जुन के मुख का आश्रय छिया ( श२५ )। अथवा--जिस तरह 
सूर्म उदय-होने के लिए प्रकाशमान सुमेरु के शिखरो को पीछे छोड़ देता है और वे शिखर 
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अन्णकार से आच्छन्न हो जाते हैं, उतरी प्रकार अम्युदय के लिये अजुन के प्रयाण का 
अवसर आने पर चारो पाण्डपुत्रों को शोक ने घेर लिया ( ३३३२ )। उन चारो ने तो 
उस शोक को किसी प्रकार धीरज रखकर सह लिया, पर द्रौपदी की क्या स्थिति हुईं ? 
जैसे अन्धकार दिन के परमप्रकाशमान चारो प्रहरों का अतिक्रमण कर एकत्र होकर 
कृष्णपक्ष की रात्रि के पास पहुँच जाता है, उसी तरह अजु न के विरह से जनित शोक 
वैर्यंसम्पल्त उत चारों भाइयों को छोड द्रौपदी के पास पहुँच गया । 


भारवि की कल्पना में मानसिक व्यायाम को ओर झुकाव उनके पूर्ववर्तियों की 
तुलना में बढ गया है, यद्यपि इतना अधिक नहीं जितना कि आगे के कवियों में मिलता 
है। वाल्मीकि और कालिदास के उपमानों मे जो ताजगी और सहजता है, वह उनमें 
कम मिलती है, यद्यपि अर्थगौरव के समर्थ कवि होने के कारण उनकी कल्पना वे ही उप- 
मान ढुंढकर लाती है, जो व॑ष्य की स्थिति को पूर्णतः स्पष्ट कर देते है ।' भारवि एक सजग 
एवं जागरूक कवि हैं और वैस्ती ही उनको कल्पना भी है। परवर्तों कवियों की भाँति 
वह ऊटप्टाग उडान नही भरती । पर कल्पना में मस्तिष्क को प्रधानता होने के कारण 
उनके बिम्बे इतने भावोदुबोधक नहीं हैं । एक और से सूर्य से प्रकाशित तथा दूसरी 
और से अन्धकार से आच्छनत्त हिमालय को सामने की और अपने स्मित से अन्धकार 
को नष्ट कर देने वाले तथा पीछे की ओर गजचर्म घारण करने के कारण क्रृष्णवर्ण के 
शिव से कवि उपमित करता है (५।२) ) वायु से उडाये गये कमरू-पराय को सोने का 
आतपत्र कहना भी इसी प्रकार की कल्पना है, जिसमे मानसिक व्यायाम के द्वारा 
चमत्कार उत्पन्त करने की प्रवृत्ति स्पष्ट है ।' 


कल्पना का मानवीकरणात्मक रूप भारवि मे प्रच्धरता से मिलता है, पर उससे 
भावोदबोधन की क्षमता नही । दो एक स्थलों पर मानवीकरण में अपनी सुझ-बुझ 
के कारण भारवि की कल्यना चमत्कृत अवश्य करता है। जैसे सुर्यास्त के वर्भन मे 
भरीचिमालो सूर्य ने अत्यन्त तृथात्त' होकर किरणहूपी अजुलियों से कमलो के मकरन्द 
रूपी मद्य को खूब छक कर पिया और मत्त की भाति पृथवी पर लुढ़क पडा ( €॥३ ) । 
फिर भी भारवि की कल्पना मानवीकरण के क्षेत्र में भाववोध के अभाव में श्राय: असफल 


१. इस प्रकार की अन्य उपमाओ के लिये द्रष्टभय--१०२, १३११५, १७॥६२, १३,- 
२६, ४५, ४९; १६॥५ 

२. किरात ५३९ बअच्यत्र ५३६, १३।१६,११२।१७, १७।६ भी व्रष्टव्य । 

३, वहो - ६॥२; ४१०, १२, ८२७, रे८, रे३े, १०२४ 


श्प्ड संस्कृत" कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


उडानें ही भरती रहती है। उनके अन्धकार का यह्‌॒वर्णन इसकी पुष्टि में उद्धृत किया 
जा सकता टै--“अधघकार ने अनेक प्रकार के चुक्ष और पर्वंतो को अपने सरीखे काले रग 
में रग डाला क्या ? आकाश को नीचे की ओर तो नही भुका दिया? आकाझ पर काला 
परदा तो नही डाल दिया ? सब दिद्याओ को चुराकर अपने झोले में तो नही डाल 
दिया ? और क्या प्रथ्वी के ऊचे नीचे स्थानों को समतल बना दिया ?”* 


भारवि को कल्पना घटताओ और चरित्रों के सर्जत में अधिक सफल है। अपनी 
तकनीकी कल्पना से भारवि महाभारत की द्रोपदो, युधिष्ठिर, भीम और पअजुन इत 
चारो चरित्रो का पुनःसुजन किया है जो उनके महाकावत्य की गरिमा को देखते हुए 
सर्वथा उपयुक्त है। द्रौपदी, जो महाभारत में अधिक आत्मकेन्द्रित तथा अपने व्यक्तिगत 
दुःख से ही व्यथित रहने वाली है, किराताजुनीय में आकर एक अविस्मरणीय नारो 
चरित्र बन गयी है। वह अपने स्वयं की पीड़ा के संबंध में एक छाब्द भी नहीं कहती, 
प्रन्‍्तु अपने पतियों की सम्मानरहित दु्दशा पर व्यधित है और महाभारत को द्रौपदो 
की तरह युधिष्ठिर को कठुबचनों से पीडित करने के स्थान पर वह उन्हे अपमान का 
बदला लेने के लिये ही अधिक उकसाती है | भीम, जो महाभारत मे अत्यन्त उद्घत है, 
किराताजुनीय मे आकर शान्त, सुशील और विचारशोरू बन गये है । वे स्वाभिमान और 
पौरुष के घती तो हैं, पर उनकी उक्तियों मे महाभारत के भीम की तरह छिछलापन 
या गंभीरता का अभाव कही भी तही दिखाई देता । युधिष्ठिर के चरित्र का, महाकाठय 
की वस्तु के अनुसार भारवि ते एक ही पहलू केवल उभारा है, वह है उनका कुशल 
राजनीतिज्ञ व्यक्तित्व, जो महाभारत में इस रूप मे नही मिलता । अर्जुन को 
सहनशीलता, पराक्रम और घैये को प्रतिमृति जैसा चित्रित कर नायकोचित गरिमा प्रदान 
“को गयी है | वास्तव में युधिष्ठि, भीम और अर्जुत-ये तीनों चरित्र भारवि के ही 
आदर्शी और आकांक्षाओं के प्रतिरूप हैं। युधिष्ठिर धैर्य और नीति के प्रतिमान हैं तो 
भीम स्वाभिमान और शौये के और द्रौपदी अन्याय से लड़ने की विश्लुब्ध भावना की 
प्रतिमृति है । इन तीनो के गुणो का उत्कृष्ट समन्वय भारवि ने नायक अजुन में कर 
दिखाया है। महाभारत की कथा में भी भारवि ने अपने महाकाव्य के अनुरूप यथोचित 
परिवर्तन किये हैँ । इस प्रकार भारवि की कल्पना भावोनचुबोधन करने को क्षमता नहीं 
रखती, पर वह उनके महाकाव्य की गरिमा के अनुरूप सामग्री जुटा सकती है - और 
महाकाव्य की वस्तुयोजना के निर्माण मे वह सफल है । 


सोन्दर्यबीध- 


कुछ ही क्षण भारत्रि में ऐसे आते हैँ, जब वे प्रकृति के मनमोहक सहज सौन्दर्य पर 


भारवि और माच श्प्श्‌ 


मुर्घ होकर उसमे खो जाते हैं । किरात के चतुर्थ सर्य के शरदवणन में यह स्थिति आयी 
है | यहाँ पर भारवि प्रकृति के सौन्दर्य पर लट॒टू होकर थम गये हैं । 


कालिदास की भाँति मारवि सहज अलंकृत सौन्दय के प्रेमा हैं। कृत्रिम अलंकरणो की 
व्यर्थता उन्होने बार-बार बतलाई--- 


न रम्यामाहायंमपेक्षते गुणस्‌ । - किरात ४२३ 

रम्याणां विकृुतिरपि श्रियं तनोति । ७॥१५ 

अलंकुतं तदु वपुथैव मण्डनस्‌ । - 5।४० 
चतुर्थसर्ग के अतिरिक्त जहाँ भारवि को शरद्‌ के इच्द्रघनुषी रंगो ने बाघ लिया है और 
जहाँ वे उसकी मनमोहक सुषमा पर मुर्घध हो उठे है, भारवि की सजगता उन्हे सौन्दर्य 
मे कालिदास की तरह सराबोर नहीं होने देती। भारवि का स्वर अपने उत्त रदा- 
यित्व के प्रति सचेत कवि का स्वर है। वह जीवन के प्रति सजग है और जोीबन को 
उसकी साथँकता में जीना चाहने हैं। यह उनका दायित्ववोध उनके रचनाशिल्प में 
भी छूटा नही है, इसीलिये कुन्तक ने उन्हे अवहित कवि कहा है (वक्रोक्तिजवित १॥७) | 
कालिदास सौन्‍्दये के कवि हैं, भारवि स्वस्ति के, कालिदास के लिये सौंदये पुरुषाथ है, 
भारवि के लिये पुरुषार्थ सौन्दर्य है, कमनौय है। कालिदास सौन्दर्य से स्वस्ति तक 
जाते हैँ, भारवि स्व्रस्ति के माध्यम से सौन्दर्य तक पहुँचते है। पर दोनो ही अपना 
काम्य रसपेशलता, संवेदना और सहजानुभूति के घरातछ पर उपलब्ध करना चाहते हैं, 
अत: कवि के कृतित्व का रागात्मक घूंगार बना रहता है।* 

भारवि की हौली में स्ेत्र एक ग़म्भीरता तथा प्रशान्त रमणीयता विद्यमान है, 

जो उनके सौभ्दयंबोध की उपज है। उनकी शैढी का संयम और कसाव उनकी अपनी 
चीज है, जो सस्क्ृत के कवियों मे उन्हें सबसे अलग कर देती है। अलंकार, 
भाषा, और छन्द का सौन्दर्य मो भारवि में मिलता है, पर उतकी सबसे बडी विशेषता 
संयम है, जिसने उतकी भाषा-शैलो को नयी गरिमा दी है । 


उपसंहार 
भारवि का समुचित मूल्यांकन अभी तक नहीं हो पाया । उनमे माघ के जैसी 
ग्ोतिकाव्य की प्रतिमा, भवभूति की रागात्मकता या भाव संकुलता नही थी और न 


पाण्डित्यप्रदर्शन की प्रवृत्ति का अतिरेक ही, इसलिये बृहत्वयी में स्थान पाकर भी 
वे संस्कृत के कवियों में इतने लोकश्रिय नहीं हुए जितने माघ। दूसरी और 


१ भारवि का कृतित्व : अनछुए कुछ प्रेरक पहलू, हिन्दुस्तानी (१६६४)। 


१५६ संस्क्ृतत कवियों के व्यक्तित्व का बिकास 


आधुनिक आलोचको ने भी यह कहकर कि - मारवि का समाज माघ और अश्रीहर्ष 
को भाँति बहुत संकीर्ण समाज है, वे राजप्रसाद के परकोटे तथा पण्डित-मण्डली 
से बाहर झाँकते नजर नहीं आते | कालिदास राजप्रसाद में रहते हुए भी अपनी पैनी 
निगाह से सामान्य नागरिक जीवन का अध्ययन करते है, चाहे अब उनकी दृष्टि भी 
नगर के गोपुर के बाहरी समाज को उस दृष्टि से नहीं देखती, जिस सहानुभूति से 
उन्होने प्रकृति को दखा है। भारवि का समाज मन्त्रणाशुह में मन्त्रणा करते नीति- 


विज्यारदो, युद्धस्थल के काल्यनिकर स्थलों, वास्युद्ध या शास्त्रयुद्ध करते योद्धाओं, 
चित्रकाव्य या अर्थगाम्भीय से गदगदायमान होते पण्डित श्रोताओं तथा सामन्‍्तों के 


विलासभशुहो तक ही सीमित है । उनका प्रकृतिवर्णणन चतुर्थ सर्ग को छोडकर ठीक वैसा 
ही है, जैसा कुर्सी पर बैठकर की गयी किसी व्यावहारिक गवेषणा का अन्‍्तर्ज्ञानशुन्य फक । 


सारांश यह कि भारवि का समाज, उनके काव्य के चरित्रों की दुनिया का दायरा बडा 
तंग हैं और ठोंक उसी तरह भारवि की भावना वृत्ति का भी, जो कला तथा अर्थगाम्भीर्य 


के परकोटे मे बन्द रहकर “असर्याम्पश्या राजदारा” के समान रह गयी है, जिसे देखने 
की छलक हुर एक को होती है, पर जो उपभोग की वस्तु नहीं रह जाती?-भारवि की 
एकपक्षीय आलोचना हो की है । 

भारवि मूलतः तेजस्विता और पौरुष के कवि हैं । उनके काव्य का सकीर्ण समाज, 
पाण्डित्य-प्रदर्शत और लम्बे-लम्बे श्वृगारिक वर्णन ये सब भारवि की अपनी चोजें नही 
हैं, ये तो युग को प्रवृत्तियों के प्रभाव से उनके काव्य से आ गयी हैं, भारवि का मत इन 
सब में रमा नहीं' है। जितनी तन्ययता से उन्होने अज्जुन की तपस्या का या १४-१८ 
सर्यों में शंकर के साथ उसके पराक्रप्तपृर्ण युद्ध का वर्णव किया है, उतनी तन्मयता से 
६-१० सर्गों में श्लु गार का नही । वे अजजुन के पौर्ष, संयम और साधना का उद्दीघ्त 
चित्र देना चाहते थे, अत: उसके स्वर्ग में जाने का प्रसंग, जो उनके उपजीव्य महाभारत 
में इस प्रकरण में विद्यमान है, छोड दिया । 

भारवि महाप्राण कवि है, आदर्श-स्फूर्त मेघा के मनस्वी स्वामों । उनके जीवन का 
ग़स्मीर संगीत काव्य के रूप में मुखरित हुआ है जिसमे तरलित है, उनका अभिजात 
और पुरुषार्थों पुरुष । सस्क्ृत काव्य मे श्राभिजात्य दो ही कवियों की सम्पत्ति बन 
पाया है, बाण औमौर भारवि । दोनो में अन्तर भी है, बाण के आभिजात्य मे विलास 
है, जीवन की सम्पन्नता भरी अनुगूज है, भारवि के आभिजात्य में जीवन के मूल्यों 
के प्रति निष्ठाभरा संकल्प है, अध्यवसाय है। स्वस्थ जोवनमल्यों मे यह अपराजेय 
आस्था भारवि की कविता को रगती और ढालती है। बाण के छाब्दों मे रंगो का 


१ संस्कृत-कवि-दर्शन, भोलाशकर व्यास पृ० १२३ 


भारवि और माघ १५७ 


विल्ञस है, वर्णवच्छिति है। भारवि की कविता का रंग एक है, पर वह एक रेखा 
है, जो अपनो स्निम्घ, सहज सिधाई से पथिक को सौन्दर्यलीन करती है, गन्तव्य तक 
पहु चने के उनके विश्वास को सम्बल देती है। भारवि पुरुषार्थप्रधान काव्य के पिरज- 
नहार हैँ, पुरुषकवि हैं, कवियों में पुरुष हैं और उनका काव्य पौरुष का काव्य है। 
जोवन के प्रति हढ आस्था और प्रबल विश्वास उनके काव्य की संवेद्ध भूमि और सजन 
का प्रेरक सत्र है ।* 


भारवि संस्कृत के उन कवियों मे की परम्परा में आते हैं, जिनका व्यक्तित्व 
अपनी महनीय कविचेतना के कारण उदात्त था । युग की प्रवृत्तियों से उसमें अन्य कवियों 
की भाति छिछोरापन उत्पन्न नही हुआ । उन्होंने अपने युग की पतनोन्‍्म्ुख प्रवृत्तियो 
को समझा था और अपने महाकाव्य में युग को उससे बचने का सन्देश भी दिया। 
भारवि के समय में उच्चवर्गीय समाज वैभव के मद मे चर कौर विलासिता के रंग 
में सराबोर था| अजु न का ज्वलन्त उदाहरण प्रस्तुत करके भारवि मानों अपने युग के 
सामनन्‍्तों और शासक वर्ग को उस मोह:नेद्रा ले जगाने का प्रयास कर रहे है। भारवि 
ने देश के लिये इस बात की आवश्यकता अनुभव की कि देश का क्षत्रियत्व पुनर्जा- 
ग्रत हो, इसीलिये उन्होंने अजु न के चरित्र में शौर्य॑ और पराक्रम को सबसे ऊँचा 
स्थात दिया हैं | शकर अजु न की अद्वितीय तपस्था से इतने प्रसन्‍न नहीं होते, जितने 
उसके प्रबल पराक्रम से । 


तप्सा न तथा मुदमस्य ययौ भगवान्‌ यथा विपुल सत्त्वतया । 
गुणसहते: समतिरिक्तमहों निजमव सत्तमुपकारि सताम्‌ ॥ १८१४ 


भारवि माघ की तरह शव गार और पिलास में लिप्त नही है। उनके लम्बे ध्यू गार 
वर्णनों के पीछे भी एक उद्देश्य है। वे अजु न की भांति विलापत और छूगार से ऊपर 
उठने का सन्देश देता चाहते हैँं। उनके चिन्तन मे मौलिकता और ताजगी है। उनका 
दृष्टिकोण उदात्त है, वे महनीय आशय वाले गस्‍्भीर और उदात्त मूल्यों को प्रश्ान्त 
स्वर में अभिव्यक्ति देने वाले महान कवि हें । 
साध 

माघ के पितामह सुप्रभदेव श्रोमाल या भीनमार के राजा वर्मलात* के यहा 


१, भारवि का व्यक्तित्व: अनछुए कुछ प्रेरक पहलू । 
२, इस राजा के अनेक ताम मिलतें हैं, देखिये--ओझानिबन्ध संग्रह, पृ० २३५ तथा 
शिशु७ के अन्त में कविवंश वर्णन-- १ । 


श्प््८ संस्कृत- कवियों के व्यक्तित्व की विकास 


मंत्री थे | माघ का प्व॑ प्रथम उल्लेख करने वाठों में से एक जैन कवि चन्द्रप्रम सूरि 
हैं। उन्होंने अपने प्रभावकचरित (१३३४ वि०) में लिखा है-- गुजर देश के समृद्धिमान 
नगर श्रोमाल के राजा वमंलात का मन्त्री सुप्रभदेव था | उसके दो पुत्र दत्त ( दत्तक ) 
भौर गशुभंकर हुए । दत का पुत्र माध हुआ, जिसका बालमित्र विद्वात्‌ राजा भोज था । 
माध का बाचा शुभंकर बड़ा दानी हुआ : उसके सिद्धनायक नामक पुत्र उत्पत्त हुआ। 
पहले वह बडा दुराचारी था, पर बाद मे जैन धर्म मे दाक्षित होकर सिद्ध के ताम से 
विश्यात हुआ और उसने “उपमितिभवप्रपंचकथा” की रचना को ।" 


प्रभावकचरित में माघ के पितृव्य शुभकर को 'श्रेष्ठो! लिखा गया है। उस समय 
“श्रेष्ठो” शब्द से जेनिया और वंश्यों दोनो का बोध होता था। जैन मतावलम्बी न 
होने पर भी वैश्यो के लिये श्र ष्ठो शब्द का व्यवहार किया जा सकता था। शुभकर के 
पुत्र सिद्ध ने अपनी “उपमितिभवप्रपचकथा? में जैनेश्वर की बन्दता की है, जिससे 
प्रतीत होता हैं कि माघ के पितृव्य शभकर तथा उसके भाई घिद्धवि जेन रहे होगें, 
परन्तु शिशुपालवध के अध्ययन से लेगता है कि माध ब्राह्मण ही रहे होगे । शिशुपालबध 
में अंक स्थानों पर माघ के ब्राह्मणत्व की भलंक है। * वस्तुस्थिति जो भी हो, इतना 
तो स्पष्ट है कि माघ उच्च कुल थे । 


माघ का जीवन सामन्‍्तीय सम्पन्नता तथा अटूढ ऐश्वयं के बीच बीतय था। प्रौढावस्था 
में कदाचित्‌ उनके एक कन्या हुई थी, जिसका सक्रेत शिशुपालूवध१ १(४०में अचिरणाता- 
पुत्री के रूप मे हूंढा जा सकता है। ३॥३६ में उनके विवाहित होने का अनुमान भी 
होता है। जीवन के अन्तिम दिनो मे माघ को सम्मवत: आथिक कठिवाइयो का सामना 
करना पड़ा था, जिसको ओर शिश्ु० 5।३१ में संकेत है। जनश्रुतियों में प्रचलित 
माघष-सबंधो गाथाएं भी इसको पुष्टि करती हैं । 


शिशुपालबध की छठे तथा बारहवें सर्ग की स्वभावोक्तियो से स्पष्ट है कि माघ का 
निवास स्थान पव॑तों तथा समुद्र के पास था। जहाँ घान की खेती होती थी और 
नारियल तथा खैर के वृक्ष थे तथा आसपास सघन जेंगल भी था। पश्चिमी समुद्र का 
साघ ने पुनः पुत: अवकोकन किया होगा । शिशु ३७० को कल्पना का आधार 
काठियावाड़ के आसयाप्त की कोई खाडी जान पड़ठी है । 





१ ओझानिबन्धसंग्रह, एू० २३६। 
२. द्रष्टव्य - शिशु ० ४२७, ११।४१, १३॥३५, १४॥२२, २३; ३६, रे५ । 


भारावि और माच १५६ 


माघ का निवास-स्थान भीनमाल अथवा श्रीमाल गुषरात की प्रथम राजधानी है। 
जैक्सन महोदय के 'मोनोग्राफ आन भीनमार्ला के अनुसार जो बम्बई गजेटियर पुस्तक प्रथम 
के परिशिष्ट के रूप मे प्रकाशित हुआ है, भीनमाल उस थुग में अत्यन्त ही वैभवशाली 
तथा समृद्ध नगर था, तथा वह चारो दिलश्लाओ में कई मील के घेरे मे फैला था। जैक्सन 
के अनुमार भीनमाल की जीणंशीण रूप मे बिखरी ईटो से यह प्रमाणित हो जाता है कि 
उस स्थान पर एक विज्ञाल विद्यालय रहा होगा । श्रीमाल पुराण के अनुसार इस नगर मे 
१००० ब्रह्म पाठशालाए थी और ४०० मठ थे, जिनमें सागोपाग विद्याएं पढ़ाई जाती 
थी । यह नगर शिक्षा पाण्वित्य और ससस्‍्क्ृति का संगम-स्थलू था। ब्रह्मस्फुट सिद्धांत 
के रचयिता, ज्योतिषी भिन्‍नमालाचार्य ब्रह्मगुप्त ने अपनी पुस्तक को यहीं पर ६२८ ई० 
में समाप्त किया । जैन विद्या का भी यह प्रचान स्थान था। सिद्धि की उपमितिभवप्रपंच- 
कथा भीनमाल में हो ९०३ ई० में समाप्त हुईं। जैन दर्शन पर अनेक प्रख्यात ग्रन्थों के 
रचयिता मनीषी विद्धानु हरिभद्र सूरि की साहित्यिक गतिविधियों का यद्दी प्रमुख केन्द्र 
था । प्राकृत मे विरचित कुवलयमालाकहा भी भोनमार से समाप्त हुईं। श्रीमाल पुराण 
के अनुसार जैनधर्म का यहाँ बोलबाला था, पर ब्राह्मण धर्म की भी पुछ कम नही थी । 
ब्र।हिणों का किसी सपय अत्यधिक्त प्रभाव इस नगर में था, अत. उन्होने स्कन्दपुराण में 
श्रोमालमाहात्म्य को भी जोड़ दिया।"* 


मान्यताए तथा आदशें 
काव्य के संबंध में- 


माघ के काव्य-संबंधी विचारों मे लक्षणपरतन्तरता की झलक मिलती है। भारवि 
को तरह स्वतस्त्रचेता वे नही हैँ । अथंगोरव के संबंध में उन्होंने भारवि का अनुसरण 
करते हुए कुछ मान्यताए रखी हैँ तथा आने पूववर्ती और सानयिक काव्यशास्त्रीय 
चिन्तन से वे स्पष्टतया प्रभावित उँ। भारवि के प्रभाव से वे यावदर्थपंदा वाणी” * 
तथ्या? और आहितमरा भारती” की बात करते है, पर उनका कवि “रसभाववित्‌?2 
भी है। शब्द और अर्थ के साहित्य की घोषणा माघ करते है और वे सत्कवि को 
विद्वानु का समकक्ष और उपमेय मान कर चलते है।४ 


१. महाकवि माघ : जगन्नाथ शर्मा, पृ० ५६-६४ । २. शिशु० २॥३ 
३. वही २५३ ४. वही २८६ 


१६० संस्‍्कृ त- कवियोँ के व्यक्तित्व का विकास 


सौन्दर्य के सम्बन्ध में माध की अपनी दृष्टि है। सौन्दर्य की उक्ति सत्य के 
अनुसन्धान से रहित नही होती," अतः सौन्दर्यचेतना सदर्थ बोध है। माघ का ध्यान 
उत्तिवेचित्य पर भारवि की अपेक्षा अधिक केन्द्रित है, * क्योकि भारवि के सामने 
अर्थगौरव का उज्ज्वल आदर्श स्पष्ट है, जत्र कि माध भारवि के आदर्श को 
सामने रखकर भी भअ्रर्थं की विचित्रता की ओर भटक गये हैं। यही नहीं, माघ 
चित्रकाव्य को भी भारवि की अपेक्षा अधिक आदर देते हैं ।३ 

भारवि की भांति माघ को काव्य में ओजूस व प्रसाद गुण दोनों एक साथ 
अभीष्द हैं ।४ 
आदशे तथा नेतिक मान्यताएं 

माघ अतिथि-सत्कार को स्पृहणीय मानते हैं।* परोपकार तथा दान की भी 
उन्होने बार-बार आशंसा की है।* गुणग्राहिता,? क्षमा तथा उदारता < और 
विनय * माघ की दृष्टि मे आदर्श गुण हैं। संयम और मितभाषिता भी उनके आदर्श 
हैं।।” माघ अधिक बोलने में नहीं, कर्म में और पुरुषार्थ में विश्वास रखते है। उनके 
आराध्य और नायक कृष्ण के चरित्र की विशेषता मितभाषिता और कर्मनिष्ठता है । 


आस्था- 

माघ विष्णु या कृष्ण के अनन्य भक्त थे। उन्होने अपने काव्य-को “लक्षप्नीपते- 
श्ररितकीत्तंतमात्रचारु” कहा है । विष्णु पर उन्हें उतनी ही भक्ति थी जितनी तुलसीदास 
को राम पर, यह बात अलग है कि जिस प्रकार के वातावरण में माघ रहे उसके प्रभाव 
से उनकी विष्णु-भक्ति भी विलास में सनो हुई है । फिर भी उनके काव्य में कृष्ण के 
प्रति उनकी अक्ृत्रिम श्रद्धा अनेक स्थानों पर खुल कर प्रकाश मे आयी है ।१" क्रृष्ण को 
वे विष्णु का अवतार मानते थे।* * महापुरुषो-ऋषिमु नियो के अलौकिक प्रभाव मे माघ की 
आस्था थी ।१३ ज्यौतिष," ४ शकुनापशकुन" ०», तथा योगिक झ्वकिति! * में भी माघ का 
विश्वास था । 


१ शिशु० ४॥१०,५।१, १४४ । २ शिशु० १६॥११,१७। रे वही १९॥४१॥ 

४. वही रापरे । ५ वही ११४। ६, शेशु० २१०४,१६।२२, १४।४४-५० । 

७ वही १५/४२-४३। 5, वही १५६८, १६॥२३,२५। €, वही १७ १८। 
१०, वही १३।७,८ | 

2११, शिशु० ११२३५ ३१-४०, १३।२-११, १४।१९-८७ १२. वही १।४७, १४।६८ 
१३, वही १॥२६ १४, वही १३॥२२ ११, वही १५॥८१,६६ १६. वही १३२३ 


भोरवि और माघ १६१ 


माघ को सबसे बडी विशेषता उनकी साम्प्रदायिक उदारता है। वैष्णव धर्म के पक्के 
अनुयायी होते हुए भी उन्होने अन्य सम्प्रदायो और धर्मों के प्रति अपनी निष्ठा व्यक्त की 
है । एक ओर तो वे यज्ञ, हवन आदि की चर्चा करके ब्राह्मण धर्म को पुनरज्जोवित 
करना चाहते हैं, दुसरी और बौद्ध धर्म के अमूल्य सन्देशों की और भी हिन्दू जनता का 
ध्यान आक्ृष्ट करना चाहते हैं। शिशु० २२८ मे बौद्धों के पंचस्कन्ध, १५॥५८ में 
बोधिसत्व, १९॥११२ में जिन का श्रद्धापृर्ण निरूपण है, जिसमे माघ की धार्मिक उदारता 
स्पष्ट है । 
स्वभाव 

माघ स्वभाव से उदार, शिष्ट और विनम्र प्रकृति के लगते हैं । उच्च चारित्रिक 
गुणों के प्रति उन्होने स्थान-स्थान पर अपना रुझान प्रकट किया है इसके साथ ही, अपने 
युग को प्रवृत्तियों ने माघ की प्रकृति में उत्कट प्युगार की भावना भी भर दी है। माघ 
का श्युंगार-भावना की ओर इतना झुकाव है कि लगता है वे उसी के प्रकाशन का 
जब-तब अवसर हूढते रहते है।'* छठे सर्ग में उन्तको दृष्टि पडऋतुवर्णन के उपक्रम में 
नायिकाओ के ऐन्द्रियविछास पर हो केन्द्रित है॥ सप्तम सर्ग में आद्योपान्त ज्युगारित 
अनुभावों का ही चित्रण है। नवें सर के प्रणय-चित्रण मे भी शारीरिक वासना में कवि 
बह गया है। 

माघ तरल हृदय के भावना-प्रधघाव कवि हैं, जबकि भारवि गंभीर और शालोन | 
इसोलिये माघ की प्रकृति में स्नेह और वात्सल्य भारवि की अपेक्षा अधिक है | कवि का 
हृदय पशुओ के प्रति भी प्रम से भरा हुआ है ।* वात्सल्य की मृदुल भावना से माघ का 
मन कई बार आन्दोलित हुआ है। १५॥८७ मे शिशु को क्रीडापूर्ण वार्ता का सरस 
चित्रण इसका प्रमाण है। अन्य स्थलों पर मी माघ का वात्सल्य प्रकट हुआ है ।२ सूर्य 
की आकाश रूपो प्रागण मे घुटनों के बल रेंगते शिशु के रूप में कल्पना भो माघ के 
वात्सल्य की परिचांयिका है । 


शिष्ट हास्य की प्रवृत्ति भी माघ में थो । भारवि जितने ही शान्त एवं गम्भीर हैं, माघ 
उतने ही चुलबुले । स्थान-स्थान पर वे फब्तियाँ कसते चलते है या हास्य की मधुर 
छटा बिखेरते जाते हैं । हाथी से घबडाये हुए गधे ने किस प्रकार अपनी पीठ पर बैठी 
अवरोधवधू को वीचे गिरा दिया और कृष्ण की सैन्ययात्रा मे हसी का फब्वारा छूट पडा," 





१ द्रष्टनय - शिशु १५०, ७४, २।१४, १६, १७, १३॥४ १-४८ 2१७॥२, ११, १८॥२ 
२ द्वर० ५६ में उष्ठ का वर्णन । 
३. वहीं ११४०, १४॥४७। ४. शिशु० ११।४७ ५, वही - ५॥७। 


१६२ संस्कृत कबियो के व्यक्तित्व का विकास 


गाडी की धुरी टूट जाने से मिट्टी का बर्तन, फुट गया और उसका धनी बनिया पश्चाताप 
करने लगा, --- कृष्ण की सेना के हाथी तथा क्ृष्ण का स्वागत करने के लिये आये हुए 
पाण्डवो के हाथी - किस प्रक्रार एक दूसरे को प्रतिद्वदी समझ कर क्रोध मे भर गये, 
युधिष्ठिर ने क्षण का आलिगन किया, पर कृष्ण का विज्ञाल वक्ष उनके दुबले वक्ष मे 
नही अट पाया, तब उन्होने दोवों भुजाओ का घेरा कृष्ण के वक्षस्थल के चारो ओर 
बनाकर आलिंगन किया -- इत्यादि प्रसगों मे माघ की विनोदप्रियता झलकती है 
( १३॥३२--३६ ) में कृष्ण के दर्शन के लिए स्त्रियों की हडबडाहुट के चित्रण में भी 
यही बात है । 


माघ में विनम्रता या छिष्टता पर्याप्त थी । अपनी बडाई करना उन्हे आता नही था । 
अपने काव्य को उन्होने “लक्ष्मीपत्तेश्वरितकीर्तनमात्रचार कहकर अपना विनय प्रकट 
किया है । पर यश की भूख माघ के मन में खूब थी । १६ वे सर्ग के अन्तिम श्लोक 
'माधकाव्यमिदं शिशुपाल्वध. के चक्रबन्ध से स्पष्ट है कि वे अपना नाम चाहते थे । 
अपने काव्य को श्रयंक काव्य के नाम से अभिहित करने में सम्भवतः यह अभिप्राय भी 
रहा हो कि वे श्रोमाल के रहने वाले हैं - यह बात प्राठको के ध्यान में आ जाय । 
शिशुपालवध को रचना कवि ने अपने छब्दों मे 'सुकविकोतिदुराशया” !” ही की थी | 


पाण्डित्य 


माघ का युग दिग्गज पण्डितो तथा शाख्राथियों का युग था | कुछ तो अपने युग के 
प्रभाव से तथा जन्मजात अभिरुचि से माघ ने अपने समय से शास्त्रों व सभी विषयों का 
गहरा ज्ञान प्राप्त किया था। पाण्डित्य के क्षेत्र मे माघ निश्चित रूप से कालिदास,भारवि, 
भट्टि व हर्ष को भी पीछे छोड देते है। कालिदास मुलतः कवि हैं, भारवि राजनीति के 
व्यावहारिक ज्ञाता और भट्टि वैयाकरण, श्री हर्ष का पाण्डित्य भी दर्शन में अधिक जान 
पड़ता है। किन्तु माघ स्वंतन्त्र स्वेतन्त्र पाण्डित्य लेकर उपस्थित होते हैँ । व्याकरण, 
राजनीति, सांख्य-योग, बौद्धदर्शन, वेदपुराण, अलंकारशास्त्र, कामशासत्र संगीत और 
यही नही, अश्वविद्या, हस्तिविद्या के भी वे भच्छे जानकार हैँ । इतनी विविध शाखाओ 
का पाण्डित्य अन्य किसी कवि में नहीं मिलता |--उनका कवि किसी प्रकार कम 
नहीं है, पर जहाँ भी आता है, पाण्डित्य के घटाटोप को छोड़ नही पाता *। 
पर्यवेक्षण 


भारवि ने अपने युग, परिवेश तथा प्रकृति का इतना सक्ष्म, वीक्षण तथा अकन नहीं 


१. शिशु० पुष्पिका - ५१ २. संस्कृत कवि दर्शन-पृ० १७४ । 
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किया जितना माघ ने । माघ मे जनसामान्य के जीवत और मनोविज्ञान से लेकर 
उच्चकुलीन वर्ग तक लोगो के चरित्र, पशुओं की चेप्टाएं तथा प्रकृति के विविध पक्षों का 
गहरा ज्ञान समाया हुआ है। सैन्‍्यप्रयाण " और उसके समय विभिन्न मनुष्यों की 
चेष्टाए, * तथा प्रकृति के विविध पक्षो, विभिन्न पशुओं - हाथी, घोडाईं बैल," 
ऊँट, * ग्रामजीवन,* यज्ञ,“ आदि के वर्णनों मे माघ की अद्भुत पर्यवेक्षण शक्ति का पता 
चलता है । पशुओ की विविध चेष्ड/ओ तथा स्वभाव का जितना गहरा अध्ययन माघ ने 
किया है, उतना अन्य किसी कवि ने नहीं। माध का यह विरल वैशिष्ट्य है कि एक ओर 
तो उनका संसार का ज्यवहारिक ज्ञान भी अथाह है और साथ ही शास्त्रीय पाण्डित्य में 
तो संस्कृत का अन्य कोई कवि उनसे लोहा ले ही नही सकता । जलक्रीडा तथा उसके 
साधन *,प्रणय का मनोविज्ञान"? आदि के चित्रणो में वे दुलम पर्यवेक्षण शक्ति का परिचय 
देते हैं । 


प्रतिभा 


मांघ के भीतर की सवेदना राजकीय वैभव और विलास की चकाचौध में कही दब 
कर रह गश्नी हैं। अपने युग की परम्पराओ तथा वातावरण में माध इतने रमे हुए थे 
कि उन्होंने उनसे कुछ हटकर स्वतन्त्र मार्ग अपनाया ही नहीं। वे गीतिकाव्य लिखते तो 
अपने भावो के प्रकाशन के लिये उन्हें अच्छा अवसर मिल सकता था, पर महाकाव्य के 
घटाटोप में उनके भीतर का ग्रीति कवि कही घुट कर दब गया है, वह उभर कर स्पष्ट 
सासने नहीं' आ सका । माघ महाकाव्य के विस्तृत वेभवमय राजमार्ग पर विचरण 
करने मे खो गये हैं और उन्होने सहज भावों की पगडण्डियो को विस्मृत कर दिया है । 
उनके पाण्टडित्यप्रदर्शन की प्रवृत्ति ने भी भावों के सहज प्रवाह को अवरुद्ध कर दिया है । 
माघ के भीतर गहरी संवेदना और मावतरलता विद्यमान थी, पर उन्होने उसे प्रकाशन 
का अवसर नही दिया। वर्णनों मे विशेषत: मानवीकरणात्मक कल्पनाओ भे उनकी 
संवेदना कही-कही सामने आयी है ।* 


माघ को प्रतिभा मे भारवि जैसो भी स्वतन्त्र चेतना नहीं थी। उनकी प्रतिभा 
सामयिक प्रभावों के बांध मे बंध कर ही विकसित हुई, इसोलिये उनमे सानुपातिकता 
१, शिशु० ३३६५ २, वही ११४ ७, 5, ३. वही ५॥५-१०, १५३०-३१, १२॥५ 
४ वही ५!४९-६१, १११११ ४. वही १॥६२-६४,  ६- वही ५।६४, ६६, १२॥६ 
७. वही १२।३५-४१ ८. वही १४।१८-५२ 
६. शिशु० ८३० १०. वही १०४१,२६ ११, वही ४४७ 


१६९४ संस्कृत कवियों व्यक्तित्व का विकास 


तथा ससमजन भारवि से भी कम है। भारवि के कथानक का सूत्र किराताजुनीय मे 
एकदम फिर भी नहीं टूटा है, पर शिशुपालवध का कवि अपने युग की साहित्यिक 
परम्पराओ से प्रभावित होकर वर्णनो के बीहडपन में खो गया है और उसकी प्रतिभा 
का उन्प्ुक्त विकास नही हो सका । 


माघ का कल्पनाजगत भारवि से अधिक समृद्ध है पर उसके साथ ही अपनी कल्पना 
का वैमव दिखलाने की प्रवृत्ति भी उनमें उतनी ही अधिक है, इसीलिये उनकी कल्पनाओ 
में अतिशयोक्ति या मानसिक व्यायाम को ओर भुकाव बढता गया है। नारद ने पृथ्वी पर 
पैर रखे तो शेषताग के लिए प्ृथ्वों का भार संभालना असह्य हो गया” चॉदनी मे 
मिलकर द्वारका की श्वेत सौंधपक्तियाँ छिप जाती थी और वहाँ की स्त्रियाँ छत पर 
स्थिर होकर आकाद्य मे लटकी सी लगती थी *--इत्यादि स्थलों में माध की कल्पना मे 
बात को तूल देकर विदरष लोगो का चमत्कृत करने का प्रयत्त हो हावी है। इसी प्रकार 
राजनीति की व्याकरण से इ्लेषमूलक उपमा हारा तुलनारं या स्लेषमुलक विरोधाभास 
के द्वारा द्वारका का वर्णन" या रैवतक की दोनों ओर घाटियो से युक्त हाथियों से 
तुलना,” समुद्र की बनिये से तुलना *, सूर्य की श्लेषमुलक उपमा द्वारा इन्द्र से तुलना? - 
इन सब स्थलों के साथ और भी अन्य स्थलों पर जहाँ माघ को कल्पना दर्शन या 
व्याकरण के पाण्डित्य के जाल में फेस गयी है;।“ वह अपनी सहज सवेद्यता खो बैठी 
है पर अनेक स्थलो पर वह कथ्य से सीधा साक्षात्कार करते हुए उसकी रमणीयता बढाने 
के लिये उपयुक्त उपमान दुढ लाती है। ऐसे स्थलों पर माघ की कल्पना मौलिक तथा 
सोन्दर्याधायक बन गयी । जैसे नारद और कृष्ण के शरीर की कान्तियों का सम्मिश्रण 
ऐसा लगा जैसे रात को चन्द्रभा की ज्योत्स्ता पलाश के पत्तो में जा छिपी हो ।* या 
सेना के प्रयाण में उड़ती हुई धूल के कारण कृष्ण ने दिशा को बूढ़े भेंसे के सीग के 
समान मटमैंली देखा ।।? पर माघ की कल्पना अधिकाशत: उत्तिवैचित्य के चक्कर मे 
फस गयी है । “जेंसे जिनके गरीर मे प्रलयकाल मे सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड समा जाता है, उनमे 
नारद के आगमन पर हर्ष नही सराया” अथवा”रावण ने दन्‍्तपत्र बनाने के लिए गणेश 
का एक दांत उखाड़ फेखा होगा, 6भी वे ऐकदन्त बनकर रह गये-इस प्रकार कल्पनाओं 
भे कवि उक्तिवैचित्य के टेढेमेडे रास्ते पर भठझ कर चलता है। इसके अतिरिक्त 
माघ की अनेक कल्पनाए अनुकृत भी हैं ।! 





१. शिशु० १।१३ २. वही ३॥४३ ३. वही २११२ ४. वही ३॥४० | ५ वहीं ४॥२० 
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मानवीौकरणात्सक कल्पनाओं में भो जहाँ माघ कृतिमता के आडसम्बर को छोडकर 
भाव के उन्मेष पर ध्यान देते हैं, वहाँ वे हमे प्रभावित करते हैं। पर ऐसे स्थल उनमे 
बहुत कम हैं । अधिकांशत: उनकी कल्पनाओं में, जहाँ मानवीकरण हुआ है, वहाँ भी 
चमत्कार प्रदर्शन की प्रवृत्ति ही अधिक है। कही-कही, जैसे-उदयगिरि के शूंगो पर 
रेंगते हुए, पद्मिनियों द्वारा कमल रूपी मुखो से देखे जाते हुए पूर्व दिशा के अंक में पड़े 
बाल सुर्य की कल्पना" या पंतिगुह जाती नदियों को पक्षियों के कलरव के बहाने 
रो-रो कर विदा देते रैवतक की कल्पना * जिनमें कवि ने भाववोध को बचाये रखने का 
प्रयत्न किया है, हृदय को कुछ छूती है, परन्तु अतेक स्थलों पर, जैसे-सुर्य को अपस्मार 
का रोगी बतानारे आकाश रूपी सिर, सुय्ये रूपी नयन, तथा आातप रूपी विरल कात्ति वाले 
दिन के वृद्ध होने की कल्पना, दिशा रूपी वेश्या की अनुरागवान्‌ तथा सुखकारक शरीर 
से युक्त किन्तु वपु (धन, तेज) से विहोन सूर्य को धर से निकाल देने की कल्पना" इस 
प्रकार की हैं, जिसमे भावोदबोध के स्थान पर पाठक को चमत्कृत करने और वाहवाही 
लूटने की प्रवृत्ति ही वर्तमान है । 


सोन्दर्य-बोध 

माघ में भारवि के जैसी स्वस्तिचेतना नही है । वे मारवि की भाँति न तो शिव से 
सौन्दर्य की ओर अग्रसर होते हैं और न कालिदास की भांति सौन्दर्य को इष्ट मानकर 
शिवत्व की ओर ही | “क्षणे क्षण. यनन्‍्नवतामुपेति तदेव रूप रमणीयताया:! मे माध की 
रमणीयता क्षण-क्षण नवीन लगने वाले उत्तिवैचित्य में ही सिमटी हुई है। सोन्‍्दरय के 
बाह्य आवरण को चीरकर माघ उसको तह तक नही पहुँच सकते। उनका सौन्दर्य 
अलंकृत शैलो ओर के शब्द के मधुर नाद में ही सन्निट्ित है। शैली के शब्दों मे, जो 
उसने मिल्टन के लिए प्रयुक्त किये हैं, माच को हम अलंकृत शब्दों का उद॒भावक 
((7286007 0० (07926 ८४०८१) कह सकते हैं ।* 

व्याकरण पर अपने अधिकार के कारण साथ ने बिभरास्बभृव, मध्येसमुद्रम्‌ 
वारेजलम्‌, वैरायते, निषेदिवान्‌, जैसे रूपो का प्रयोग करके अपनी शैली को निखारा 
है, दूसरी और भाषा पर अधिकार के कारण वे ऐसे अनेक पद्यो की रचना करते हैं, 
जिनमें कथ्य के अनुरूप नादसौन्दर्य उत्पल्त करके चित्ताकर्षक प्रभाव उत्पन्न किया है। 
जैसे वायु के बहने का यह वर्णन--- 


१. शिशु० ४१४१, २. वही ४।४७ 
३. शिशु ३।४२ ४ वही ९0३ ५, वही ६।१० 
६. संस्कृतकविदर्शन-भोलाशंकरव्यास, पु० १९० | 


१६६ संस्कृत कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


विलुलितालकसंहतिरामुशन्‌ मृगदहशां श्रमवारिललाटजस । 
तनुतरंगंतरति सरसां दलत्‌ कुबलयं वलयन्‌ मरुदाववों ॥--६॥३ 


या नरसिह के द्वारा हिरण्यकश्यपु को फाड़ने का वर्णन--- 


सठाच्छटाभिन्‍्तघनेन बिश्रता नृ्सिह संहीमतनु' तनु त्वया । 
स॒मुख्ध कान्‍्तास्तनसंगभंगुरेररोविदारं प्रतिचस्करे नखेः॥ 


ऐसे स्थलो पर शब्द अपनी ध्वनि से क्रिया के होने का बोध कराते से लगते हैं । 
उपसंहार 


माघ स्त्रैण कवि हैं, जबकि भारवि पौरुष से सम्पन्त | माध में भारवि की ऊर्जस्विल 
वीरता नही है। माघ के युद्ध वर्णनो में वीरता को वह भावना नही जो भारवि के युद्ध 
वर्णनों मे है। युद्धघणन का प्रसंग शिशुपालवध मे १७वें सर्ग से प्रारम्भ होता है। 
१० वें सर्ग मे २-१९ श्लोको मे कृष्ण की सभा का क्षोम या विभिन्‍न राजाओं की 
क्रोधपूर्ण चेष्ठाओ का वैचित्यपूर्ण वर्णन है, इसके पश्चात्‌ युद्ध की तैयारी का वर्णन है 
(२०-२७) । और उसके पश्चात्‌ सैन्यप्रयाण और दोनो सेनाओ के सम्मुख आने तक के 
वर्णन के साथ १७ वाँ सर्ग समाप्त हो जाता है। इस सर्ग में माध का ध्याव वर्णनों 
को अधिकाधिक विचित्र बनाने पर ही केन्द्रित है, वीरत्व को भावना को उद्दोघ्त करने पर 
नही। १८वें सर्ग में भी वे आरम्ममे युद्धभृूमि का वर्णन करके तथा युद्ध के प्रारम्भ 
का आमास मात्र देकर (१८।६-२१),फिर घोडो और हाथियो की चेष्टाओ का, जो उनका 
प्रिय विषय है, अत्यन्य विस्तृत ही वर्णन करने में जुट जाते है (१८।२६-५१) जिसमे 
वे अश्वविद्या तथा गजशास्त्र के अपने सुक्षप पर्यवेक्षण का परिचय तो अवश्य देते हैं, पर 
वीरत्व की भावना उसमे व्यक्त नहीं हो पाती। इसके बाद १८ वें सर के अन्त 
तक ( ५२-८० ) माघ की दृष्टि प्रायः स्वर्ग में वीरो के लिये प्रतीक्षा करती या उनके 
पुनरुज्जोवित होने १र दुखी होती अप्सराओं, सती होकर पुनः स्वर्ग मे पति से मिलने 
वाली प्रतिब्रताओं पर ही प्रायः केन्द्रित है। १६ वें से में उन्हें वौर रस के विकास 
के लिये अच्छा अवसर मिला था, पर उसे भी उन्होने चित्रबन्धो के संयोजन मे व्यस्त 
होकर हाथ से जाने दिया । २० वें सर्ग मे माध की दृष्टि दिव्यास्त्रों के प्रयोग से उत्पन्न 
विचित्र हश्यो के वर्णन पर ही अधिक केरिरित रही है। यद्यपि कही-कही भारवि के 
पग्रनुकरण पर ओजप्वो छब्दों एवं पदो के गुम्फन द्वारा बोरता का वातावरण उत्पन्‍्त 


भारवि और माघ १६७ 


करने का प्रयास उन्होने किया हैं, परन्तु भारवि को भाँति उफनते हुए उद्दाम, उम्र वीरत्व 
का समुस्मेष फिर भी नहीं हो पाया । 

माघ में संवेदना तथा रागात्मकता भारवि से अधिक है, पर उसका वे भारवि के 
साथ प्रतिद्वन्दिता की भावना और समकालीन वातावरण के प्रभाव के कारण समुचित 
उपयोग नही कर सके । माघ से मध्ययुग के क/वर्यों को वह प्रम्परा प्रारम्भ होती हैं 
जो महज चमत्कार और पाप्डित्य के प्रदर्शन के लिये ही काव्यरचना मे प्रवृत्त होते थे, 
यदि उनके भीतर वास्तविक कवि कहीं था भी तो उन्होने प्रायः सामने नहीं आने दिया। 


कर 


चतुर्थ अध्याय 


विशाखदत्त ओर दण्डी 


विशाखदत्त और दण्डी दोनों का समय लगभग वहो है जो भारवि और माघ का, 
परन्तु इन दोनों कवियों में हम इस युग की काव्यधारा से किचित्‌ भिन्न प्रवृत्तियां देखते 
हैं । दोनों ही विषय-वस्तु के विन्‍न्यास और अपनो यथार्थवादी चेतना के कारण अपने 
समकालीनो की अपेक्षा मृच्छक्रटिककार के अधिक निकट हैं। दोनो की रचनाओ मे हम 
एक दूसरी दुनिया से साक्षात्कार करते हैं, जो निश्चय ही भारवि, माघ, भट्ठि, 
कुमारदास, हे या राजशेखर आदि-आदि कवियो की दुनिया नही है । लीक से हटकर 
नयी विषय-वस्तु के उपस्थापन का साहस तथा प्रतिभा की मौलिकता - ये दोनो बातें 
विशाखदत्त और दण्डी में मिलती है। 


विशाखदत्त: आभिजात्य तथा जीवन : 

मुद्राराक्षत के भरतवाक्य में श्रीमद्वन्धुभृत्यश्विरमवतु मही -- आदि से अनुमान 
किया जाता है कि विशाखदत्त का कुल राजवंश का ही एक अंग रहा होगा, जिसे 
कनिष्ठ होने के कारण राज्य से वचित रहना पडा हो ।” नाटक की प्रस्तावना से ज्ञात 
होता है कि विशाखदत्त सामन्त वटेश्वरदत्त के पोत्र तथा महाराज प्रथु अथवा भास्करदत्त 
के पुत्र थे। विशाखदत्त ने अपने जीवन में सामयथिक राजनोति का अन्तरंग परिचय 
प्राप्त किया था और सम्मवतः वे सक्रिय रूप से उनके प्रतिभागी भी रहे थे, जिसकी 
छाया उनके मुद्गाराक्षत तथा अनुपलब्ध नाटक देवीचन्द्रयुप्त से श्वगारप्रकाश आदि प्रथो 
में उपलब्ध उद्धरणो मे देशी जा सकती है । 


मुद्राराक्षा ( १॥१३ ) से प्रतोत होता है कि कवि उस प्रदेश का निवासी था, 
जो घान खेती के लिये विख्यात है। यही कारण है कि कवि धान की उस अवस्था से 
को पूर्ण परिचित है, जब वे गुच्छे के ग्रुच्छो के रूप में बढते हैं। इसी प्रकार 
विशाखदत्त गौडदेश की प्रथाओ से, वहाँ की सुन्दरियों के प्रसाधनो तथा रूपरंग से 
बृर्णत: परिचित थे । मलयकेतु की सेना मे खस लोगो के उल्लेख भी कवि के निवास को 
पूर्वीभारत ही सिद्ध करते हैं । 


१. मुद्राराक्षस: सं० रप्ताशंकर त्रिपाठो? प्रस्तावता पृ० १ 


विशाखदत्त और दण्डी १६६ 


विशाखदत्त अवश्य ही स्वयं एक कुशल राजनीतिश्ञ रहें होंगे, क्योकि उतके दोनो 
नाटको--विशेष रूप से मुद्राराक्षस मे-राजनीति की पेचीदा ग्रुत्यियो में उतको गहरी 
सूझ-बझ दिखाई देती है। 


मान्यताएं तथा आदर्श :- 


विद्याखदत्त खेबाबुति को अत्यन्त ही हीन क्षमझते थे ।* सेवा को उन्होने कुत्ते की 
वृत्ति कहा है। * उद्योग तथा कर्मठता के वे प्रबल समर्थक थे तथा उनकी मान्यता थी 
कि व्यक्ति को सदा उद्यमशील बने रहना चाहिये, चाहे कितनी ही असफलताए उसके 
हाथ क्यों न लगें।३ परन्तु विशाखदत्त के मत मे यह कर्मशीलता अपने निजी स्वार्थ की 
परिपूर्ति के लिये नहीं, अपितु समष्टि के हित के लिये होना चाहिये । उनका आदर्श 
चाणक्य है, जो स्वयं अकिंचन रहकर सारे राष्ट्र के लिये कमेरत है। विशज्ञाखदत्त 
निःस्वार्थता को स्वोपरि मानते हैं। 


विशाखदत के अनुपार आदर्श नारी वहां है, जो पति के अनुगमन में ही अपने 
जीवन की सार्थकता समझे ।/ स्त्रों के विषय में उनती धारणा थी कि उसका क्षेत्र घर ही 
है, उसे पुरुष को अनुगामिनी तथा अनुचरी बनकर ही रहना चाहिये। विशाखदत्त सम्भ- 
वतः: यह भी मानते थे कि स्त्रियों मे बुद्धि का प्रकर्ष नही हो सकता-(पुरन्त्नीणा प्रज्ञा 
पुर्षगुणविज्ञानविमुखी-मुद्रा ०) पर स्त्री के लिये उनके मन अतिशय आदर भी था । वे 
आदश नारीत्व के उपासक थे तथा मानते थे कि नारी के सम्मान की रक्षा हर कीमत 
पर हातो चाहिये | देवी चन्द्रगुप्त में वे अपने प्रिय नायक से सत्री के सम्मान की रक्षा के 
लिये प्राणो की बाजी लगवा देते ह॑ । 


आदर्श नीति और आदर्श गृहिणी उनकी दृष्टि में समान हैं-दोनों ही ग्रुणव॒ती, 
उपायो की आश्रय, त्रिवग को साधिका, तथा कत्त व्य को निर्धारित करने वाली होती 


३. वही ३२॥१४, ५॥४, २।१२ 

२. वही शाश्ड !! 

३. वही २१७, १८ 

४ व्रष्टव्य - वही, ३।१५, १६ 

५. भत्तुश्वरणावनुगच्छन्त्या आत्मानुग्रहो भवतु इति-मुद्रा० पृ० ३४८ पर चन्दनदास 
पत्नी की कथन । 


१७० संस्क्ृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


हैँ ।! आदर्श नीति देश और कांल रूपी घड़ो के द्वारा वृद्धि रूपी जलप्रवाह से सीची 
जाकर लता के समान समय आने पर कार्य रूपी महातु फल प्रर्दशित करती है ।९ अवसर 
आने पर नीति मित्रो को शज्रु में, शत्रु को मित्र मे बदल देतो है तथा वह जीवित पुरुषों 
का ही दूसरा जन्म भी करवा देती है ।3 सन्धि, विग्रह, यान आदि छः गुणों तथा 
सामदामादि चार उपायो रूपी पाशों से घटित तीति रूपी रस्सी शत्रु को बाघ लेती 
है।* इस प्रकार की नीति मे एक ही चाल से अनेक बातें सिद्ध हो जादी हैं ।* 


विशाखदत्त राजपद को अत्यन्त उत्तरदायित्वपूर्ण मानते थे* तथा उनका विचार 
था कि राजा को स्वयं अनुशासित “रहना चाहिये ।* राजा के अमात्य तथा सेवक ऐसे 
निःस्वार्थ होने चाहिये, जो उसके लिये सवंस्व समपित करने को तैयार हो, भक्तियुक्त 
होने के साथ-साथ प्रज्ञा और विक्रम से भी वे युक्त हो ।* वे राष्ट्रहित के लिये मली 
भांति युक्तियो को जानते हो और राजमण्डलो का विचार भी रखते हो वथा गुप्त 
रहस्य की सर्वेदा रक्षा कर सकते हो ।* 


दृष्टिकोण :- 


दण्डी की ही भाँति विशाखदत्त पर भी यह आरोप लगाया जाता है कि उनमे जीवन 

के उच्चतर मूल्यों मे आस्था नही है। डा० एस० के० डे का कथन है कि सुद्राराक्षस मे 
नाटक के विषय के अनुरूप गरिमा का अभाव है। एक राज्य को हस्तगत करना तथा 

एक शासनतन्त्र को मिटाकर नये शासनतन्त्र का निर्माण यह सब वाठक में व्यक्तिगत 

राम-द्वेष के ही कारण होता है । और राक्षस के चन्द्रगुप्त के वदवर्ती बन जाने पर भी 
तथा चन्द्रग॒ुप्त के एकछत्र साम्राज्य को पा लेने पर भी हमारी नेतिक भावना 
सन्तुष्ट नही होती । पर चन्द्रगुप्त और चाणक्य की विजय कराने मे विशाखदत्त 
की राटीयता की भावना ही उद्यग्न प्रतीत होती है। चाणक्य की भाँति विशाखदत्त भी 
राष्ट्र की विखरी हुई इकाइयो को एक सुनियोजित सावंभौम और स्यायप्रिय शासन-तन्‍्त्र 
के रूप में इकठठी देखना चाहते थे । --यही उस युग को राष्ट्रीय भावना थी, जिसकी 
अभिव्यक्ति विशाखदत ने चाणक्य के द्वारा मुद्राराक्षस मे (दरष्टन्य ३३१९) तथा चन्द्रगुप् 
के द्वारा-देवीचन्द्रगुप्त में करवाई है। भारवि की माँति शाखदत श्री-शक्ति, सम्पत्ति 
और पराक्रम को साधना करना चाहते हैं, पर भारवि जहाँ साधन की विशुद्धता पर 


4: छा हमे द्रच डा 
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विद्ञाखदत्त और दण्डी श्छर्‌ 


जोर देते प्रतीत होते हैं, वहाँ विशाखदत दण्डी की भांति कुटिलता अथावा चालाकों 
से-येन केन प्रकारेण-साध्य की प्राप्ति कर लेना श्षेयस्कर समझते हैं। उनकी जीवनहद्ृष्टि 
में वह गरिमा नही है, जो भारवि मे है । 


आस्था :- 

विशाखदत्त शंकर के भक्त थे", तथा विष्णु पर-विशेषतः उनके लोकोपकारक रूप 
वराह पर-उनकी हादिक श्रद्धा थी ।* उन्हे बुद्धि और नीति के प्रभाव तथा अनवरत 
उद्यम और कर्मठता की सफलता पर पूर्ण आस्था थी। वे भाग्य को महत्व देते हुए 
भी कर्मठता के समक्ष उसे पृव॑पक्ष ही मानते थे । 


स्वभाव ४ 


राजकुल मे उत्पन्न होने के कारण विशाखदत्त अत्यन्त स्वाभिमानी स्वभाव के 
थे। वे अत्यन्त ही चतुर और नीतिकुशल भी रहे होगे पर अपने स्वाभिमान का हतन 
उनको किसी भी कोमत पर स्वीकार नही था। उनके चारो प्रमुख पात्र-राक्षत, चाणक्य, 
चन्द्रगुत्त और मलयकेतु-परम स्वाभिमानी हैं । 


स्वाभिमान के साथ-साथ विशाखदत्त में स्वेतन्त्र चेतना थी तथा निरथ्थक परम्प- 
राओ को तोड़ फेकने का इ्लाध्य साहत भी । भास और कालिदास की समृद्ध नाटय- 
परम्परा में होते हुए भी अपनी मौलिक स्वतन्त्र चेतना के द्वारा कवि ने मुद्राराक्ष जैसे 
नाटक की सृष्टि करके एक नये प्रतिमाव की स्थापना की । 


विधाखदत्त मे इतना सब होते हुए भी अत्यन्त ही विनम्र हैं। संस्क्ृत नाव्यसाहित्य 
की महान उपलब्धि मुद्राराक्षस के विषय मे कही भी कवि ने एक भी प्रशंसापूर्ण शब्द 
नही कहा, और न अपने लिये अन्य नाटककारो की मसाँति लम्बे-लम्बे विशेषणों का 
प्रयोग ही किया, जबकि वे ऐसे युग मे हुए भे, जब किसो नाटककार के लिए आत्मश्लाघा 
और हलम्बे-चौड़े दावे करता एफ़ आम बात थी। वह अपने आपको मात्र “कवि 
विशाखदत” ही कहते हैं और विनम्रता पूर्वक आशा करते हैं कि 'काव्य के वेत्ताओ की 
परिषद्‌ मे उनकी साधारण सी कृति का सम्मान होगा (६ 


राजनीति के प्रयच्रो के बीच अत्यधिक व्बस्त रहते हुए भी विश्वाखदत्त के भीतर 


१. मुद्रा० १-२ २, मुद्रा० ३४२१, ७१६ 
३. राक्षस के कभथनों में भाग्यवाद पृव॑ंपक्ष के रुप मे ही है। ४. मुद्रा १० ४१२ 


१७२ संस्क्ृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


विनोद-मयी प्रवृति विद्यमान थी। उनके विनोद में शिष्ट हास्य को छूटा है, 
मध्ययुग के कवियों में मिलने वाला भोंडापत कहो नहीं। मुद्राराक्षत के प्रथमाक में 
शिष्य और चर का संवाद अत्यन्त ही रुचिकर हास्य से भरप्र है। ईसी प्रकार तृतीयांक 
में चाणक्य और चन्द्रगुप्त का कृतक कलह भी अत्यन्त मनोरंजजक है। मुद्राराक्षस 
जैसे गम्भीर राजनीतिक नाटक में भी स्थान-स्थान पर विशाखदत का विनोद्शील 
स्वभाव भांकता हुआ दिखाई देता है।' 


पाण्डित्य ओर पयोवेक्षण :-- 


विशाखदत्त ने न्यायदशंत* नादयब्ास्त्र३ तथा व्याकरण का भ्रच्छा ज्ञान अजित 
किया था। राजनीति पर तो उनका असामान्य अधिकार था ही। परन्तु शास्त्रीय 


पाण्डिय की अपेक्षा विशाखदत्त में व्यावहारिक ज्ञान अधिक है, जो स्वयं के पर्यवेक्षण 
और अनुभव से अजित किया गया है । 


मानवमनोविज्ञान का गहरा अध्ययन उन्होने किया था तथा वे व्यक्ति के अन्तर्मन के 
जबरदस्त पारखी थे। उन्होने विभिन्‍न प्रकार के , विभिन्‍न वर्गों के मनुष्यों का गहराई 
से पर्यवेक्षण किया था । उनके नाटक के १७ पात्रो में से प्रत्येक अपना निजी व्य क्तत्व 
लेकर आता है। राक्षतय और चाणक्य-इन दोनो पात्रों के मन में तो विशाखदत्त बहुत 
भीतर तक पेठ गये हैं और उन्होने जितनी गहराई और कुशलता से अपने इत दोनो 
पात्रो की मानसिकता को उद्घादित किया है, वह आश्चर्यजनक है। 


समकालीन समाज को विशाखदत्त ने निकट से देखा था, यद्यपि उनके नाटक की 
वस्तु उनके समकालीन समाज के एक विशिष्ट वर्ग का ही चित्रण करने के लिये अवकाश 
देती है । यदि उनकी दूसरी कृति देवीचन्द्रगुप्त “उपलब्ध होती तो इस विषय में अधिक 
निश्चित रूव से कुछ कहा जा सकता था। फिर भी मुद्गाराक्षा मे भी विशाखदत्त 
कुछ स्थानों पर सामान्य नागरिकों के जीवन से अपना परिचय प्रकट करते हूँ ।* 


प्रतिभा 


एक नांठककार में जो दृष्टि भ्रपैक्षित है, वह विशाखदत मे विद्यमान है। चरित्र 
ओर वंस्तु-संयोजन मे उनकी मौलिकता स्पष्ट है। भास, अश्वेधोष, कालिदास जेसे 
नाव्यकारों के द्वारा नाटक की प्रायश) अशेष सम्मावनाओं का उद्घाटन और नाव्यशांस्त्र 
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२, वही, ५११० ।_ है, वही, ४३,५।३ | ४, ब्रष्टव्य मुद्र० २।१० | 


विशाखदतत और दण्डी १७छरे 


के नियमो द्वारा नाटक के ढांचे को स्थिर बना दिये जाने के पश्चात्‌ भुद्राराक्षस जैसे क्रान्ति- 
कारी नाटक की रचना विशाखदत्त जैसी प्रतिभा से ही हो सकती थी। विशाखदत ने 
संस्क्ृत-वाटक में पहली बार प्रणय के मधुर वातावरण का विध्वंस किया, बिदूषक का 
बहिष्कार किया, श्यगार भौर राजाओ की सघुकरी प्रणय-क्रीडाओं के संकुचित घेरे से 
उसे निकालकर वास्तवजगत में स्थापित किया । उसके नाठक का प्रत्येक पात्र अद्वितीय 
प्रतीत होता है, क्योकि वह नाटककार को जीवन्त अनुभूति, सन्दर्शन (४।57070) और 
पर्यवेक्षण से उपजा है। मृच्छुकटिककार ने भी सस्क्ृत-नाटक को जीवित और अनूठे 
पात्र दिये हैं, पर विशाखदत्त की चरित्र-विषयक दृष्टि अधिक मौलिक और गहरी प्रतीत 
होती है। मृच्छकटिक का रचयिता सहृदय रसिक नागरक को रुचि को फिर भी ध्यान में 
रखता है, रस-सृष्टि पर ध्यान-केन्द्रित रखने की प्रवृत्ति भी उसमे है, जो उसे परम्परा 
से मिली है, जबकि विशाखदत्त वाटकीय प्रभाव और अन्विति, पात्रों के आस्तरिक जगत्‌ 
के तलावगाही उद्घाटन पर ध्यान रखते हैं और उनकी रचना मे रसपेश्चलता स्वतः 
आती गयो है । यह उनकी प्रतिमा को विशिष्टता है। 


संवेदना 


विशाखदत्त का व्यक्तित्व उनके चाणक्य की तरह है, जो चट्टान को भॉति अडिग 
ओर कठोर है, पर जिसके भीतर प्रच्छुन्त रूप से मानवता का सोंता बह रहा है । 
चाणक्य, जो ऊपर से कठोर और कुछ निर्देच-सा छगता है, अपने भीतर बडा ही 
कोमल है और उनके हृदय में चन्द्रगुतत ही वही, अपने प्रतिपक्षी राक्षस तक के लिये 
अपार स्नेह है। इसी प्रकार विशाखदत के हृदय में भी अपने सभी पात्रो के लिये बड़ी 
ही ममता है-- मलयकेतु तक के लिये भी जिसे वे अन्त मे जाकर करुणा पूर्वक बन्धन- 
मुक्त कराते हैं । उनके हृदय की आन्तरिक संवेदना तो राक्षस व चन्दनदास के उद्गारो 
तथा चन्दनदास को पत्नी भ्ौर उसके बालक के करुणक्रन्दन के मर्मान्‍्तक चित्रण मे 
दिखाई पड़ती है, जहाँ विशाखदतत का हृदय अपनी कठोरता को खोल को उतार कर 
स्वयं रो उठा है। फिर भी उनके भावबोध में भवभूति की सी तन्मयता नही, उनसे एक 
प्रकार की विश्संगता है, जो उन्हें भावातिरेक से बचाता है। पर अपनी निःसंगता के 
बावजुद विशाखदत्त मानवमन के भीतर झाक क्र उसको मामिक स्थितियों को अपनी 
अन्तह ष्टि के कारण उभार सके हैं, जो अपनी भावनात्मक गहराई मे भवमृति से कम 
प्रसाव उत्पन्त नही करतो । षष्ट भ्रक्र मे अपना सब कुछ समाप्त हो जाने के बाद सब 
ओर से हारे हुए, हताश राक्षस को भग्न विषण्ण मनःस्थिति का करुणचित्र एक ऐसा 
ही प्रसग है। इस स्थल पर कवि की आन्तरिक सहानुभूति छलक उठी है और सारा का 
सारा वातावरण राक्षस के गहन विषाद की कालिसा से आचृत हो गया है। श्मशान का नह 


१७३४ संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


दृश्य जिसमें राक्षस को लगता है कि 'पाटलिपुत्र के महलो के श्मशान भें बने वे खण्डहर 
उसी प्रकार ध्वस्त और विपर्यस्त हो गये हैं जैसे उसका स्वय का महान प्रयास, पास का 
जलागश उसी प्रकार सूख गया है, जैसे सुहृदु के विनाश से सजन व्यक्ति का सुखा हुआ 
हृदय, वृक्ष बसे ही ढूंठ हो गये हैं जैसे गुणहीन राजा के संसर्ग से नीतियाँ, भूमि 
तृणो से बसे ही आच्छलन है, जैसे अल्पन्ञ व्यक्ति की बुद्धि कुवीतियों से। (६॥११ ) | 
तीक्षण धार वाले कुठारो से वृक्षों के अंग छील दिये गए हैं। उन वृक्षों की डालियो पर 
बेठकर कबूतर कुज रहे हैं । लगता है जैसे वे डालियाँ उनके कुजन के माध्यम से विलाप 
कर रही हैं तथा उन वृक्षो के तनो पर रेंगते सर्फ मानो उन वृक्षों के प्रति सहानुभूति 
से भरकर अपनी-अपनी केंचुल छोड़कर उन केच्ुुलो के द्वारा उनकी मरहम पट्टो कर रहे 
हैं। (६१२) । इस प्रकार विशाखदत्त के भावबांध में तन्मयता न होते हुए भी उनकी 
सूक्ष्म मर्मोद्धाटिनी हृष्टि तथा प्रसगोचित कल्पना उसकी गहराई को सम्पूर्ण करती है। 
राक्षस को स्वामिभक्ति, सुहृतस्तेह और हृदय की निरछलता तथा उदारता के जीवन्त 
रूप से उपस्थापन मे विशाखदत्त की गहन मानवीय सबेदना दिखाई पडती है। 


कल्पता 

विशाखदत्त की कल्पना अत्यन्त ही संयर्मित और सन्‍्तुलित है, वह कही पर भी 
अनर्गल दौड नही लगाती, उपयुक्त स्थितियों का सृजन करके वस्तु को अधिक आकर्षक 
बनाने मे वह सर्वत्र सफल है, भले ही कालिदास जैसा व्यापक सौन्दर्यंदशन वह न कर 
पाती हो। प्रसगोचित निबन्धन विद्याखदत्त की कल्पना का विरल वैशिष्ट्य है। उनकी 
कल्पना ऊची उडान भी भरती है, पर इतनी ऊची नहीं कि कथ्य उसको हृष्टि से 
ओझल हो जाय) । सजगता, संयम भ्रौर औचित्य विशाखदत्त की कल्पना में सत्र 
विद्यमान है। वह आवश्यकता के अनुसार भावोदबोधन की भी पर्याप्त सामर्थ्य रखती 
है, चाणक्य और राक्षस की उक्तियों में चुने हुए उपमान और बिम्ब भावोदबोधन मे 
पृर्णतः सक्षम हैं और कवि की अवसरोचित निबन्धन की सार्थकता को प्रगट करते है । 


विद्याखदत्त में घटनाओ के शिल्पपृर्ण सजग और उपयुक्त विन्‍न्यास की अद्भुत 
सामथूयं है। घटनाओ के कुशल विन्यास में मृच्छकटिक जैसे दो-एक नाटकों को 
छोडकर मुद्राराक्षत की टक्कर का संस्कृत साहित्य में अन्य ताटक नही है। घटनाओ के 
विन्यास मे विशाखदत्त की कल्पना इतनी सबग है कि नाटक की प्रत्येक छ'टी से छोटो 





१, मुद्रा० १११ में रूपक १८ में उपमा, १॥६ में रूपक, राई में उपमा, २॥६ तथा 
२२१ फिर उपमा ओर ६॥२४ में उत्प्रेक्षा का अवसरोचित और सटीक प्रयोग 
किया गया है । 


विशाखदत्त और दण्डी १७५, 


घटना अपनी पिछली घरना से सम्बद्ध होकर घटित होती है तथा नाटक की वस्तु को 
उसके उद्देश्य की ओर अग्रसर होने में एक तया मोड लेतो है। घटनाओं को एक 
विशाल जगत्‌ विशाखदत्त ने नाटक के प्रारम्भ में बिछा दिया है, पर जिस कुशलता से 
उन्होने प्रत्येक घटना की सा्थंकता दिखलाते हुए उसे अन्त में समेटा है, वह उनकी 
कल्पना की असामान्य सामर्थ्य का द्योतक है । 


सौन्दर्ये-दृष्टि 


विशाखदत्त के सौन्दर्यवोध का परिचय हमे उसकी सघी हुईं, कसावंट और संयम 
से युक्त साफ-सुथरों भाषा शैलो, उपयुक्त मुहावरों” तथा सटीक अवसरोचित बिम्बों व 
उपमानो के प्रयोग में मिलता है। वे भाषा का कृत्रिम आडम्बरपूर्ण चत्मकार दिखाने तथा 
शब्दों के अनावश्यक सगीत या अनुप्रास की मधुर झंक्रार को सायास उत्पन्त करने 
के लोभ में नहीं पढते। केवल दो चार स्थलों पर विश्ञाखदत्त ने युग की 
साहित्यिक प्रवृत्तियों के प्रभाव में आकर जटिल समासबहुत गोौडो रीति का कृत्रिम गद्य 
लिखकर सकोर्ण सौन्दर्यवृत्ति का परिचय दिया है" । अन्यथा उनमे सवत्र प्रसाद को 
रमणीयता विद्यमान है । 


सुन्दर के प्रति विशाखदत्त के मत में उतना ही सम्मोहन है, जितना कवि मे होना 
चाहिये। मुद्राराक्षत मे उनको सौन्दर्यदरष्टि राजनीति के शुष्क प्रपंच में सुखकर रह 
गयी है, परन्तु उनके अनुपलब्ध नाटक देंवीचन्द्रगुत तथा अभिसारिकावंचित (?) में कवि 
के मन की सौन्दर्यवृुत्ति तथा श्यगारमावना खुलकर आयी होगी । यह सम्भव है कि 
मुद्राराक्षत की रचना कवि ने देवीचन्द्रगुत आदि के पश्चात्‌ सबसे अन्त में की हो जब 
वार्धक्य तथा राजनीतिक जोवन के दाव पेचों की आंच में उसके मन को ऊमिल 
रागात्मकता का स्रोत कुछ सूखने लगा होगा, पर मुद्राराक्षस मे भी विशाखदत्त की कोमलूू 
शृंगारमावता, जहाँ अबसर मिला है, उभर कर आयी है। प्रकृति के मनोरम हृश्यो पर 
दृष्टिपात करने का कवि को इस लाटक मे अवसर नहीं मिला» पर चतुर्थ अंक का 
शरद्वर्ण॑न सुन्दर है। मुद्राराक्ष॥ की रचना के समय भा कवि का मन शव गार-पक्ष की 
ओर से नितान्त दूंठ जैसा नहीं हो गया था । 


है, द्रष्टभय-कायस्थ इति रूष्वी मात्रा । तथापि न युक्त प्राकृतमप्रि रिपुमवज्ञातुम्‌ । 
तस्मिनु मया सुहच्छुदमना सिद्धार्थकों विनिक्षित्त: (पृ० ४३) । नतु वक्तव्यं राक्षस एव 
अस्मदंगुलि-प्रणयी संवृत्त:। (प० ४४) तनन्‍्मयाप्यस्मिनुवस्तुनि शयानेन न स्थीयते | 
इत्यादि । 


२, मुद्गाराक्षत १० १०५-६ | 
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उपसंहार 


विशाखदत्त का व्यक्तित्व एक सुलभे हुए कलाकार का व्यक्तित्व है जिसमे जीवन 
की सत्ची समझ है । वह रूमानियत के किसी लोक मे चक्कर नहीं लगाता, वह यथार्थ 
के घरातल पर प्रतिष्ठित है और उसमे जीवन के कठोर यथार्थ को सहज भाव से स्वीकार 
कर लेने का साहस है । विशाखदत्त का साहस, निर्मीकता तथा क्रान्तिदर्शन - वे विरल 
गुण हैं, जो बहुत कम कवियो में भिलते हैं ।* इसके अत्तिरिक्त विदाखदत्त के व्यक्तित्व 
की सबसे बडी विशेषता उसकी सादगी और संयम है। वे अपने ऊपर क्ृत्रिमता 
और आडम्बर का कोई खोल नही चढाये हुए हैं, अपने समय में प्रचलित आडम्बरब्हुल 
शैली को अपनाने के लोभ का संवरण करके भारवि की तरह उन्होने उदात्त स्वरो को 
अभिव्यक्ति दी है। उनके साधारण से दिखने वाले व्यक्तित्व के भीतर उत्कृष्ट 
सौन्दर्यंबोध, उपयुक्त तथा रमणीय कल्पनाओ और जीवन को गम्भीर दृष्टि से सही अर्थो 
में देखने वाले चिन्तन का समृद्ध भाण्डार है | 


दण्डी : आभिजात्य और जोवन 


दण्डी सम्भवत : दाक्षिणात्य थे! उनके काव्यादर्श मे* संख्यात नामक प्रहेलिका के 
भ्षेद के उदाहरण में उनके काची के पल्लवो के आश्चर्य में रहने का सकेत मिलता है। 
अन्यत्र काव्यादशं मे राजा राजवर्मनु का उल्लेख है, जिसका नरसिंहुवर्मनु द्वितीय के साथ 
तादात्म्य माना जाता है, जिसने काची पर ६८०-७२२ ई० में शासन किया। अन्य 
प्रमाणों से भी यह सिद्ध हो जाता है कि दण्डी सातवी झती के उत्तराद्ध मे पल्लव 
राजाओ क॑ आश्रय मे रहे थे ।२ 


अवन्तिसुन्दरोकथा के आधार पर कवि के वंश आदि के सम्बन्ध मे कुछ जानकारी 
प्राप्त हुई है । दण्डी के पूवंज कौशिक गोत्र मे उत्पन्न हुए थे तथा आननन्‍्दपुर (गुजरात) 
उनका भूल निवास स्थान था, जहाँ से उनका कोई पृवंज नासिक्यदेश के अचलपुर 





१- देखिये दशकुमारचरित काले का संस्करण, भूमिका पृ० १५ तथा 
2 (लछाए68/ #प्रत॑ए 0)2067, ४. 82 
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“संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास १७७ 


में आकर बस गया ।* दण्डी के पितामह दामोदर स्वार्मी थे, जिन्हे भारावि की सहायता 
से चालुक्य राजा विष्णुवर्धत की राजसभा में प्रवेश मिला था । दण्डी के पिता मनोरथ 
थे। दण्डी का जन्म अनेक पुत्रियों के बाद हुआ था और बे बपने पिता को सन्‍्तानों में 
सबसे छोटे थे । उनका जन्म ६२४ ई० के आप्तपास हुआ होगा ।* सात वर्ष की अवस्था 
में दण्डो का उपनयन हुआ और उन्होने विद्याध्ययन प्र(रम्भ किया । परन्तु थोड़े हो समय 
के उपरान्त उनके पिता की मृत्यु हो गयी तथा कांची र छात्रुओ ने आक्रमण कर दिया। 
दण्डी को विवद्र होकर वहाँ से भागना पडा । इसके पश्चात्‌ बाण की तरह विभिन्‍न 
स्थानों में भ्रमण करते हुए तथा विभिन्‍न गुरुकुलों में शिक्षा प्राप्त करते हुए उन्होंने कुछ 
वर्ष व्यतीत किये और काची में स्थिति सामान्‍य होने प्र वे वापस वहाँआ गये। 


दण्डी ने अपने जीवन में बटविघ अनुभव किये थे, विभिन्‍न वर्गों के लोगो का सम्पको 
प्राष्व किया था, उन्होंने भोगविलास तथा ऐश्वय के बीच भी जीवन बिताया तथा राज 
सभा मे प्रतिष्ठा भी प्राप्त की थी 


मान्यताए तथा दृष्टिकोण 


दण्डी व्यावहारिक हृष्टिकोण वाले, साहसिक एवं स्वतन्त्र चेतना के व्यक्ति थे 
उन्होंने अपनी स्वन्तत्र चेतना के कारण कथा और आख्यायिका में भेद नहीं किया, तथा 
समाज की विक्ृत्तियों को बिना किसी हिचर्क्रिचाहठ के खोल कर सामने रखा। जीवन के 
गुल्य पक्षो को साफगोई की मापा में खोलकर रख कर देने का साहस दण्डी मे था। उन्होने 
घर्तता, धोखाधरी एवं कामुक प्रवृत्तियों का आखो देखा सा स्पष्ट और विशद चित्रण 
किया है, परन्तु हम इससे यह परिणाम नहीं निकाल सकते कि दण्डी स्वयं अनैतिकता वी 
वकालत करते हैं या वे स्वयं अपने पात्रों की भांति ध्त थे। दक्षकुमार चरित कवि की 
यथार्थवादी चेतना से अनुप्राणित है ओर यह उच्च समय को, सम्भवत: दण्डी के यौवन 
काल को -- रचना है जब कवि ने जीवन को खुली आखो से--बिना परमपराओ और 
पूवग्रिहो का चश्ना लगाये--देंखा था, ओर सामयिक्त सन्दर्भो ने ही उसे मूलतः लिखने के 
लिये बाध्य किया - परम्पराओ से प्रेरणा लेते हुए नी उसको प्रेरणा का उत्स उसके 
चारो ओर बिखरा हुआ जीवन ही था। बाण ने भी दण्डो की भाँति अपने समय कें 
समाज को गहराई से देखा था, पर बाण की चेतना उच्च और कुलीत वर्ग के बीच रमती 
है, उनका समाज रूकुचित है, साथ ही भादर्शबाद से सर्वत्र अभिभूत होने के कारण वह 
अपनी सोमाओ से बाहर निकल कर ज।वत को एकदम ययाथ्थ रूप मे सहज भाव से नही 
ले पाती । दण्डो के सामने बरण की तरह जीवन के आदंश नही थे--ऐसो बात नही, पर 


4१९. 


१. वही, १० ६५ २, वहो, पृु० ८७-८८। ३. अवन्ति सुन्दर कथा पृ ० १३० 
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उनकी चेतना उन आद्शों के पृवपक्ष को, जो, कि यथार्थ है, उद्घाटित करने मे अधिक 
रमती थी, क्योकि वह जीवन को व्यापक फलक पर देखती थी, सच्चरित्र, धर्मात्मा और 
कुलीन लोग ही उसे नही दिखाई देते थे, अपितु निम्तमध्यमवर्गोय या जुआखोर धृत॑ और 
पाखन्डो साधु भो उसके पर्यवेक्षण की परिधि में आते थे 

दण्डी अनेतिकता की पैरवी नहीं करते फिर भी उनकी चेतना में आदर्श 
के लिये इतना आग्रह नहीं है। उनकी हृष्टि सम्राज के धिनोने पक्षों को उद्घाटित 
करने में ही अधिक केन्द्रित है, जीवन मे बाण को तरह उच्चतर मूल्यों की उपलब्धि 
का काम उनके बस का नहीं इसीलिये उनका घ्यान प्रणय के शारीरिक पक्ष पर 
ही प्रायः केन्द्रित है, जिसका नग्न चित्रण कुछ सीमा तक अश्लील भाषा का प्रयोग 
करते हुए भी-करने में दण्डी हिचकिचाते नहीं। राजवाहन और अवन्तिसुन्दरी 
के सम्भोग या उपहारवर्मंन्‌ और कल्पसुन्दरी के प्रणयविलास में दण्डी शालीनता को 
लांध जाते हैं। जोवन के उच्चतर मल्यों मे सम्भचत: उन्हे इतनी गहरी आस्था नही है। 
प्रेम के सम्बन्ध: मे उनका दृष्टिकोण काममंजरी के शब्दों में यही लगता है -कामस्तु 
विषयातिसक्तचेतसो: स्त्री पुसयोनिरतिशयसुखस्पर्शविशेष, । परिवारस्त्वस्थ यावदिह 
रस्यसमुर्ज्वलं च। फल पुनः परमाह्नादनम्‌, परस्परविमर्दंजन्म, स्मर्यमाणमघुरम्‌ 
उदीरिताभिमानमनुत्तमम्‌, सुखपरोक्ष स्वसंवेद्यमेव । तस्वेव कृते विशिष्टस्थानर्वात्तिन: 
कृष्टानि, तपासि, महान्ति दातानि, दारुणानि युद्धति, भीमानि समुद्रलघनादीनि च नरा; 
समाचरन्त इति । दण्डी की प्रेम के सम्बन्ध मे यही घारणा है कि यह एक प्रकार से 
अधिकार लिप्सा की भावता है और उनकी दोनो ही कृतियो में प्रेम की परिधि शारीरिक 
भूख की परितृप्ति तक ही सीमित है। 


फिर भी दण्डी इस प्रकार के प्रेम को ऊंचा स्थान नही देते। वे काममणजरी के 
मुख से इस प्रेम की व्याख्या करा कर भी काममंजरी के पाखण्ड, छठ और धतेता का 
पर्दाफाश करते हुए अन्त में मारोच ऋषि को उसके जाल से मुक्त कर देते है" स्पष्ट ही 
कालिदास और बाण की भांति दण्डों ते इस वासनात्मक प्रेम की हेयता को समझा था, 
पर ऊससे उपर उठकर उदात्त प्रेम तक पहुँचने की अन्तहंष्टि उनमे नही थो, उनकी 
चेतना का स्तर मालविकारिन-मित्र के रचयिता के दृष्टिकोण तक ही सीमित रहा, जो 
पुरुष के निम्न गामी प्रेम को उद्घाटित करके उसकी कुरुपता का निदर्शन ही करा सकता 
है, शाकुत्तल के मल्यनिष्ठ कवि की तरह वह अनेक सीढियो को पार करके उच्च प्रेम 
को अनुभूति नही कर पाता । वास्तव में दण्डी की हृष्टि यथार्थवादी और व्यावहारिक 
है, उनमें विकृतियो की सही समझ ओर उनके प्रति जुगुप्सा का भाव तो है, परल्तु 





१. दश्यकुमारचरितः उत्तरपीठिका, द्वितीय उच्छुवास । 


संस्क्ृत -कवियो के व्यक्तित्व का विकास १७६. 


उनके परे भी जीवन मे जो उदात्त और महनोय हो सकता है, उसकी और कवि की 
दृष्टि नही जाती । 


दण्डी धर्म को जीवन में स्थान देव हैँ, पर अपने यथार्थवादों तथा व्यावहारिक 
दृष्टिकोण के कारण वे उप्ते अर्थ और काम से अलूग करके नही देखते । उनकी दृष्टि में 
अर्थ-लाभ और काम की उपलब्धि प्रज्ञा और विवेक की सहायता से होनी चाहिये त्तथा 
प्रज्ञा-सम्पन्त पुरुष के लिये कुछ भी दुलम नही है ।* यही नही, दण्डी के अनुसार अर्थलाभ 
और कामसेवन यथोचित रूप में पहले होना चाहिये । यही नही, दण्डी यह भी मानते हैं 
कि अर्थ और काम के नाम से थोडी घर्महानि भी होती हो, तो व्यक्ति उसे होने दे। 
तृतीय उच्छुवास में उपहारवर्मा सोचता है--किन्तु परकलत्र-लंघवाद घर्मपीडा भवेत्‌ । 
साप्यर्थंकामयोद्द योग्पलूम्ये शास्त्रकारैरनुमतेति ( दशकु० ५.१११) । दारिद्रय से 
दण्डो को घृणा है तथा अथे को वे यश का मूल समझते हैं ।' 


आस्था 


ब्राह्मण धर्म मे दण्डी की आस्था थी, परन्तु एक ईमानदार लेखक के रूप में वे 
किसी भी सम्प्रदाय या घामिक पद्धति से प्रतिबद्ध नही थे। अवन्तिसुन्दरीकथा में उन्होने 
परब्रह्मै की प्रशस्ति की है, जो आगे चल कर कवि के दर्शन की ओर भुकाव को प्रकट 
करतो है ।* वैष्णव धर्म की ओर भी कवि का थोडा-ता भ्रुकाव लगता है। जेंन और बोद्ध 
धर्म से उनके मम्प्रदार्यों हुए मे फैले पाखण्ड के कारण कवि को घृणा हो गई थी | पुन्जन्म रे 
शाप, शकुन", तथा अनेक अन्य प्राकृतेतर तत्वो * में दप्डी का विश्वास था | तपस्यामें 
उनकी हढ आस्था थी, जो धंरे-र्घ।रे बढती गयी थी।* 





*, अतिमानुष प्राणसत्वप्रज्ञाप्रकर्स्य न कि चिदु दुष्कर नाम-दशकुमारचरित पृ० १०६ 
नास्त्यमीषा दुष्कर नाम--अर्वान्तसुन्दरीकथा एपु० १६१, अविमृश्यकारिणां हि 
नियतस्नेका, पतन्त्यनु्यपरम्परा.--दशकुमारचरित, पृ० १६१ 

१. अवज्ञासौन्दर्यदारिद्रयम्‌ । दशकुमारचरित पृ० ८२ | अर्थों हि महात्मानाम-नुच्छिल 

सन्ततियंश्प्रवाह:- अवन्तियुन्दरी कथा, पृ०५८ । अर्थमुला हि दण्डविशिष्टकर्मारम्माः, 
न चान्यदस्ति पापिष्ठ तत्र दौबल्यात्‌ | दशकुमार्चरित, प० २१० 

२ अवन्तिसुन्दराकथा पच्च-१ 

२, अवन्तिमुन्दरीकथा में (प० १४६-४९) राजहंस के पूर्व॑जन्मों का वर्णन 

४ जैसे विद्याधघर का शाप से कमल बनता अवन्ति० के प्रारम्भ में 

५. ६, अविन्त्यों हि मणिमन्व्ौषधीर्ता प्रभाव:-अवन्तिसु० पू ० ११८॥ द्रष्टव्य 
दशकुमारचरित पू० १७० । 

७, द्रष्टव्य-अवन्ति० पू० १३६०-५१ 


१८० विशाखदत्त और दण्डी 


पर्यवेक्षण 
दण्डी ने अपने युग को सस्क्ृति व सामयिक परिबेश का सूक्ष्म अध्ययन किया 
था । अवन्तिसुन्दरीकथा में काची तथा मगध का वर्णन", सैन्‍्यप्रयाण व युद्ध का 


चित्रण*, दह्कुमारचरित मे ककक्‍्कुट युद्ध, गोमिनी की ग्रुहुव्यवस्था का चित्रण उनकी 
सुक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति के प्रमाण है । 


मानवमनोविज्ञान में गहरी पकड दण्डी की थी । अपने पति विदेहराज विकंटवर्मा 
को छोडे कर उपहारवर्मा के सौन्दय पर घुग्ध होकर पति के साथ विश्वासघात करने 
वाली कल्पसुन्दरी ( दशकुमार० तृतीय उच्छवास ), दुख में सहायता करने वाले अपने 
सज्जन पति को छोड कर लूुले-लंगडे उपक्ति से प्रणय निवेदन करते वाली धूमिनी 3, 
भोली भारी धृर्त नागरिक कलहकण्ठक के चंगुल मे आकर अपना सतीत्व गंवाते वालो 
नितम्बवती - ये दण्डी के स्त्रीमनोविज्ञान के सुक्ष्म अध्ययन के उदाहरण है । 
दण्डी का दब्दभाण्डार अतुल है। उन्होने प्राचीन व सामयिक साहित्य, कोश, व्या- 
करण, शास्त्रीय ग्रन्थ के साथ-साथ अपने समाज, घर व आगन से अनेक शब्दों का संग्रह 
व उपयोग क्या हे, जो उनके विस्तृत अध्ययन तथा सुक्ष्म पर्यवेक्षण के परिचायक हैं । 
दशकुमा रचरित मे गोमिनी की कथा मे ग्रहस्थी के उच्च समय प्रचलिंत न जाने कितने 
शब्द आ गये हैं। चोरी के उपकरणों को भी छम्बी सूचो दण्डो ने प्रस्तुत की है । 
सामयिक जीवन से लिए गये अनेक विशिष्ट शब्द उनमे मिलते हैं। 
इतिहास, पुराण व प्राचीन तथा सामथिक मिथको, दन्‍्तकथाओ का भी दण्डी को 
विस्तृत ज्ञान था। उन्होने बाण और भयूर के विरोध का उल्लेख किया है ।* हाथियो के 
प्रकोप तथा उनके विभिन्‍न लक्षणो का उन्हें ज्ञान था ।“अश्वविद्या मे भी वे पारंगत थे | 


प्रतिभा 


दण्डी कौ कल्पना यथार्थ स्थितियों को रूपायित करने मे तथा घटनाशिल्प में सर्वाधिक 
सफल है। वस्तुस्थिति के सही श्र+त मे वह सफछ है। वर्णनो में उचित बिम्बों और 
अलंकारो का आश्रय कवि ने लिया हे । दण्डी बाण-मट्ठ की भाति लम्बे समासों ओर 
विशेषज्ञों से युकंत भाषा का प्रयोग कर सकते थे | और उपमाओ और उत्प्रेक्षाओ के 





१ अवच्तिसुन्दरीकया पृ० ४-५, १७-१८। 

२, अवन्तियु७ पृु० ६५-६८, ७१-७२, १०१ 

३, दशकुमा रचरित षष्ठ उच्छवाश, पृ० ४१३। ४, भवन्तिसुन्दरीकथ-पथ-१६ । 
४ वही, पृ०८००-८२। ६, अवन्तिसुन्दरी/ पृ० ८८-८६ । 


संस्कृतन्‍कबियों के व्यक्तित्व का विकास शैथर 


अम्बार लगाने में भी वे समर्थ थे ।। पर उन्होंने इस दिशा में संयम से काम लिया है। 
उनका यह सन्ध्यावेर्णन बाण भट्ट का स्मरण कराता है--अथ तस्मनश्व्युततम:स्पर्श भिग्े 
वास्त॑ रविर्गात्‌ु ऋषिमुक्तश्व॒ राग, सन्ध्यात्वेवास्फुरत्‌ । तत्कथादत्तवेराग्याणीव 
कमलबताति समुकुचनु --पर दण्डी कल्पना का चमत्कार दिखाने के फेर में नहीं 
पड़ते । 

दर्शकुमारचरित में जीवन के यथाथ्थ में पैनी दृष्टि के साथ युवावस्था के प्रेम और 
सौन्दर्य के प्रति गहरा आकर्षण भी कवि में है। अवन्तिसुन्दरी-कथा में उसकी चेतना 
में परम्पराओो और शास्त्रीय पाण्डित्य से कुछ परिवतंत आया है। इसी बीच कवि ने 
अनेक प्राचीन साहित्यिको का अध्ययन तथा काव्यहास्त्र का मन्‍्थत किया, अवस्था बढने 
के साथ-साथ उसमें पहले का सात्विक उत्साह भी न रहा, तथा यौवन के उद्दाम प्रणत 
व सौन्दर्य की भावना भी उसके मन में उतनी प्रबल नहीं रह गयी । पर साथ ही साथ 
इस समयचक्र के परिवत्तेन ने कवि को एक नयी जीवन दृष्टि भी दी-तटस्थ और अनासक्त 
बनने की । अवन्तिसुन्दरी के रचयिता में हम वैसा उत्साह नही पाते, पर उसकी तटस्थता 
के कारण उसकी कला में परिष्कार और सतर्कता अवश्य आयी है । दशकुमारचरित की 
अइलीलता और असंयम उसमे नही रहा । कवि अब दशकुमारचरित के कार्य व्यापार की 
ग्रिचः का छोडकर प्रश्ञास्त अनुप्रामात्मक सगीत या लयबद्ध गद्यशै डी मे रमने लगए है। 
दद्यकुमारचरित को वँदर्भी रीति मे भी प्रासादिकता के साथ-साथ शैनीगत सौन्दय और 
अनुप्रासो की झकार मिल जाती है। पर अवस्तिसुन्दरी में आकर कवि ने इनकी तरफ 
अधिक ध्यान दिया है। अयुग्मशरः शरशयतने शाययिष्यति(दशकुमार ०१०८४) जैसे वाक्य 
अब क्षरिततीहारे निजनिलयनिनीनति:शेषणजने निताल्तशीते निशीये (अवन्ति० १०१७२) 
या यस्मिश्च भुमुजि भुंजति भ्रुजस्तम्ममेव न भव भोगभंगो भुुजंगमाता न च घ्लुजगका: 
( वही, पृ०८१ ) अथवा प्रतिरूपया प्रतिपत्या प्रक्ृत. प्रहारवर्मा त्रियपुहृत्‌ प्रवासेषि 
प्राणानु न पर्यत्यजत्‌ ( पृ० १७२ )जैसे वाक्यों में ढल गये है। यमक और श्लेष की 
ओर भी कवि की रुचि बढ़ी है ।* 


उपसंहार 
दण्डी का संस्कृत कवियों में विशिष्ट व्यक्तित्व है। यह ठोक है कि उसके व्यक्तित्व 


१, द्रष्टन्य-दशकुमार (काले ख़स्करण पृ ० १३८, 

२ जैसे--भारावि रविमिवेन्दु/- अवन्तिसुन्दरीकया, पृ० १० शान्तशमदया नर्मदया- 
पृ० १३६, उपचक्रमे क्रमेण, विवुधो बुधः, नहुषतन्दनों नन्दनः, बहुविधनयावधानों 
बहुविध:, तपत्या कृतसंवरण: संवरण), तपनीयपत्रचित्रधल्वा सुधन्वा आदि, अवल्ति० 
पृ० १४८-४६ ६। 





१०२ विशाखदत्त और दण्डी 


मे वह उदात्तता तथा उच्चादर्शानुप्राणित चिन्तन नही है, पर दण्डी के जैसी प्रखर सामा- 
जिक चेतता और यथार्थवादी प्रवृत्ति भी अन्य संस्कृत के कवियों में उतनी नहीं है। 


दुद्रक की मध्यमवर्गीय समाज मे कुछ पैठ है, पर उप्तकी चेतना चारुदतत जेसे महाशय 
पात्रों में ही अटकी रह गयी है, जुआरिओ, धृ्तों और पाखण्डियो के छोक का उतनी 
सचाई और ईमानदारी के साथ वह उद्घाटन न कर सका। यह तो दण्डी का क्षेत हैः 
और जिसमे दण्डी अद्वितीय हैं । वास्तव में दण्डी को चेतना आधुनिक व्यंग्य लेखकों 
के अत्यधिक समीप है । 

विशाखदत्त का व्यक्तित्व दण्डी की तुलना में महनीय है। उनमे भारवि की भाति 
राष्ट्रीय चेतना और नैतिक दायित्व-बोध है| दण्डी धृर्तता और कपट को उपयोग 
संकुचित स्वार्थों के लिए करते हुए दिखाते हैँ। विशाखदत्त ऊंचे लक्ष्य को पूर्ति के लिए 
दोनों के व्यक्तित्व में भी यही अन्तर है । दण्डी में वह सन्दर्शन- ( ४१8707 ) नहीं है 
जो विशाखदत्त या भारवि में है। चाणक्य के चरित्र द्वारा विशाखदत्त एक सुनिर्वारित 
लक्ष्य के लिए अनवरत उद्यम का आदश रखते है । उसी प्रकार का आदर्श भारवि भी 
अर्जुन के चरित्र के द्वारा प्रस्तुत करते है, जबकि दण्डी के किसी पात्र भे इस प्रकार को 
उदात्त चेतना नही दिखती। विशाखदत्त, दण्डी और भारवि- तीनो की चेतना प्राय: 
यथार्थ के घरातल पर प्रतिष्ठित है, पर भारवि का व्यक्तित्व निश्चय ही दण्डी या 
बिशाखदत्त की अपेक्षा अधिक परिष्कृत प्रतीत होता है, यद्यपि उनकी कविता का क्षेत्रभी 
उतना है सीमित है | दण्डी और विशाखदत्त दोनो अनुभव की समृद्धि और जीवन और 
जगत्‌ के यथार्थ अंकन में भारवि से बढे चढे है । अपने व्यक्तित्व की उदात्तता, नैतिक 
मूल्यों में आस्था और चिन्तन में भारवि निश्चय ही इन दोनो कवियोसे वरीय है, विशाख 
दत्त पात्रो के आन्तरिक जगत्‌ का बाह्य परिस्थितियों के वात्याचक्र के बीच उद्घाटव 
करने मे तलावगाहो हष्टिका परिवय देते है और दण्डी जगत को कुटिलता का उद्घाटन 
करने मे । भारवि में संयम और साधना है, विज्ञाखदत में नाटककार को पेती प्रतिमा 
और दण्डो में वप्ग्यकार को दृष्टि | परन्तु दण्डी एक अच्छे व्यंग्यकार की भाँति अपने 
पात्रों से स्देव निलिप्त और परे नही रह पाते, वे उनसे तादात्म्य अनुभव करते 
लगते हैँ, उनकी कुटिकता और तज्जन्य सफलता पर स्वयं प्रसन्‍त होते प्रतीत होते है। 
माघ की भांति वे कई बार शारोरिकता और ऐन्द्रिय वृत्तियों मे भी डबते-उतराते हुए 
लगते हैं। उनको ये दुर्बंलताएं उन्हे विशाखद्त या भारवि की तुलना में छोटा बना 
देती हैं | 


पंचम अध्याय 
भवभूति ओर मत हरि 


भवमूति और भतृंहरि इन दोनो कवियों और भारवि, माघ तथा बाणभट्ट जैसे 
कवियों मे समय की दृष्टि से बहुत दूरी नही है, ये दोनो कवि जिस परिवेश में जिये वह 
माघ, मारवि आदि के समकालीन वातावरण से बहुत भिन्‍न नही था । फिर भी इनदोनो 
कवियो में हम दरबारी कवियो से बहुत कुछ भिन्‍न प्रवृत्तिया देखते हैँ। राजसभा और 
सामन्तीय वातावरण में रचे जाने वाले काव्य से इन दोनो कवियों की रचनाएं एकदम 
अलग हैं। ऐसी बात नही है कि अपने समय की काव्य प्रवृत्तियों और सामन्‍्तीय वाता- 
वरण से ये दोनों कवि अपरिचित हो, वस्तुत: ये रोनो कवि स्वतन्त्र मेघा से सम्पन्न हैं, 
साथ ही दोनो में वेयक्तिक्ता बहुत भ्रधिक है तथा दोनो ही आत्मकेन्द्रित हैं। इसलिये 
एक-सी परिस्थितियों मे रहते हुए भी इन दोनो का रचना-संश्रार अपने समय के बाकी 
क्रवियों से अलग ही है। अपने समसामयिक वातावरण से प्रभावित होकर भी ये दोनो 
कवि रचना के क्षेत्र में अपना मार्ग स्वयं बनाते है और जटिल नियमों और कवि के 
स्वातत्त्रय को अवरुद्ध करने वालो व्यवस्थाओं के बीच भी उनकी स्वतन्त्र चेतना बनी 
रही है । 


भवभूति-आभिजात्य और जीवन 


भवभूति संमवत: दक्षिण के किसी पद्मपुर तगर में जन्मे थे" । पदूमपुर में तैत्तिरीय 
शाखा के काश्यपवशीय चरणगुरु पक्तिपावन< पचारित के उपासक तथा ब्रतशील सौम- 
पायी उदुम्बर तामघारी ब्राह्मण रहते थे। इन्ही के वंश में भवभूति हुए। इनके पिता 
भट्रगोपाल कवि थे तथा पवित्र कीति वाले नीलकष्ठ इनके पिता थे । मवभूति की माता 


१, भवमभूति के जन्मस्थान के लिए देखिये-3]9ए४०009090, 78 ॥6 &4॥6४ ऐए, 
6 महावीरचरित सं० टोडरमल, भूमिका, पृष्ठ हड्ा-ए तथा सागरिका श।श्मे 
प्रकाशित डा०मिराशी का लेख। उत्तर रामचरित के टीकाकार घनश्याम ने 
भवभूति को स्पष्ट रूप से दाक्षिणात्य घोषित किया है। उ० रा० च० में र७ के 
बाद वासन्ती की उक्ति मात्जीवामि की व्याख्या भे उन्होंने कहा है--द्₹वविडस्त्री 
स्व॒रमावोक्ति: | एवं बदता कविना निजद्राबिडत्वं प्रकटीकृत-मित्युहाम्‌ । 


१्थड संस्क्ृत-कवियों के व्मक्तित्व का विकास 


का नाम जतुकर्णो था । महावीरचरित को एफ हस्तलिखित प्रति में प्रस्तावना में कहा 
गया है-तदामुष्पायणस्थ तत्रभवतों वाजपेयिनां महाकवे: सिहभृतेः पंचम: इससे भवभूति के 
पंचम पुरुष का ताम महाकवि सिंहभृति ज्ञात होता है। जिनके विषय में कोई जानकारों 
नही मिल सकी है। । 

भवशृति के गुरु का नाम ज्ञाननिधि था, जिनपर भवभूति की बडी श्रद्धा थी । भव- 
भूति के प्रसिद्ध टीकाकार वीरराघव के अनुसार भवभूति का वास्तविक नाम श्रीकष्ठ था 
और उनके आश्रयदाता से उन्हें 'साम्ब्रा पुनातु भव लिप्रवित्रमुति. इस पद्य पर भवभूति 
की उपाधि मिली ३ । 

भवभूति के नाटकों का अभिनय कालप्रियाताथ की यात्रा में हुआ था।*४ भभिनेताओ 
से भवभूति के बड़े ही अच्छे संवध थे । टोडरमल का मत हैं कि भवभूति अवश्य हो 
किसो राजा को सभा में थे क्योकि उनके नाठको में दरबारी जीवन का यथावत््‌ चित्रण 
हुआ है।" यह मत उचित प्रतीत नही होता । भवभूति के नाटको का केन्द्र अन्तःपुर या 
राजदरबार नहो है, वे संस्कृत नाटक को उस सकीर्ण परिधि से बाहर निकालकर लाये 
है । अत: यह कहना उचित लगता है कि अपने साहित्यिक जोवन में संभवत भवभूतति 
को राज्यात्रय नही मिला । उत्तररामचरित की रचना के पश्चात्‌ संभव है, उन्हें किसी 
राजा की सभा में आश्रय प्राप्त हुआ हो । कल्हण ने उन्हे यशोवर्मा का सभाकवि माना 
है, पर कल्हण भवभूति से चार गताब्दी पश्चात हुए थे, उनका कथन प्रत्यक्ष प्रमाण पर 








२. पक्तिपावन-वेदिक आचार तथा प्रवचन आदि करने वालो मे अग्रगण्य ब्राह्मणों को 
कहते हैं। पक्तिपावना: पंक्तौ भोजनादिगोष्ठया पावना अग्रभोजिनः पवित्रा वेत्यर्थ; ६ 
यहायजुषा पारगो यस्तु सारनां यश्चापि पारग:। अथवशिरसो<ध्येता ब्राह्मण: 
पंक्तिपावन:-जगद्धर । अग्रचाः सर्वेषु वेदेषु सर्वेप्रचचनेषु च। श्रोत्रियान्वयजाश्चैव 
विज्ेया: पक्तिपावना. । त्रिणाचिकेत: पचाग्निस्चिसुपर्ण; षडगविद्‌ | ब्रह्नृदेयात्मस- 
त्तानो ज्येष्ठ स|मग एवं च। वेदार्थवित्मवकतता च ब्रह्मचारी सहखद। । शतायुश्चेव 
विज्ञेया ब्राह्मणा: पेक्ितपावना: ॥ - 
सनु ० ३।१८४-८६ 


१. महावीरचरित, सं० टोबरमल, भूमिका ४ऋ]ए 
२. महावीरचरित, १॥५ 
३. महावीरचरित, चौखम्बा सेरस्करण, पृष्ठ २ 
४, महावीरचरित, पृष्ठ ६, मालतीभाधव, सं» काले, पृष्ठ ८ 
५. महावीरदित, टोडरमछ, मूमिका, पृष्ठ हे ४] ए७ 


भवशूति और भतृ हरि १्प्५ 


आधारित नही है । सभव है वाक्पतिराज द्वारा मवमभूति की सहृदय प्रशस्ति के प्राधार 
प्र ही कल्हण ने उन्हे यशोवर्मा का सभाकवि मान लिया हो । 


भवभूति को अपने जीवन में अपेक्षित सम्मान नही मिला था । उनका दाम्पत्यजीवन 
सम्भवतः सुखी नही रहा ।” ऐसा प्रतीत होता है कि नारी के सम्पर्क से भी भवशूति 
दूर रहे थे । इमीलिये नारी के सबंध मे उनकी घारणा बडी ही आदर्शानुप्राणित है, 
यथार्थ और अनुमृति का पुठ उसमे कम हैं । 


आस्था 


भवभूति संभवत्तः वेदान्ती ये* पर उनमें साम्प्रदायिक संकीर्भता नही थी । शिव, 
गणेश, * सूर्य सरस्वती* आदि देवताओ के प्रति उन्होने यत्र-तत्र आस्था व्यक्त की 
हैं। राम के प्रति उनकी भक्ति अगाघ थी?। एक और चेतन्य ज्योति: ब्रह्म तथा उसकी 
कला वाक के निराकार रूपो के प्रति वे अपनी श्रद्धाजलि अपित करते हैं, तो दूसरी ओर 
शिव एवं गणेश के प्रति भी अपनी समान आस्था प्रक्ट करते हैं। वे अपने को राम का 
भक्त भी कहते हैं ( महा* १७ ) । यही कारण है कि कुछ विद्धानों को उन्तके दैव, 
वैष्णव अथवा ब्रह्मोपासक होने में श्रम हो जाता है। दूसरे धामिक सम्प्रदायो को भी 
वे झ्रादर की हष्टि से देखते थे। बौद्ध सन्यासिती काम्न्दकी के प्रति दूसरे पात्रो के जो 
सम्मान-भाव उन्होंने जगाये हैं, उनमे उनका निजी आदर भाव फूठता दिखाई देता 
है। ये सारे तथ्य इस बात की भोर संकेत करते हैं कि घामिक क्षेत्र मे' उनकी हृष्टि 
उदार और समनन्‍्वयवादी थी। डा० शारदारंजन रे के मतानुसार राम ही भवमूति के 
दृष्ट हैं ।[“ गंगा और पृथ्वी को भी भवभूति देवताओं के समान पृज्य मानते थे *। 
आदिकावि और निःस्पृह सन्त के रूप मे वाल्मीकि के लिये भवभूति के मन मे अक्लत्रिम 
श्रद्धा थी! " । मीमांसा तथा कर्मकाण्ड से भी भवमृति की आस्था थी) )। भूत पिशाच, 
बेताले आदि में वे विश्वास करते थे! मन्नशक्ति, अभिचार,? 3जडी बुटी तथा झकुन 
आदि पर भी उनको विश्वास था) *। 


१, भवभूति और उत्तकी नाट्यकला: भ्रयोध्याप्रताद सिंह, पृष्ठ १८ 


२, उत्तर रामचरित, ३॥४७ ३, मालतीमाधघवब, १। १३२ 
४. वही, १॥२ ५, वही, १३ ६ उत्तर रामचरित, १।१ 
७, महावीरचरित १॥४, ६, ७२ उच्तररामचरित ७३०, २१३ 


८ उत्तररामचरित:सं० धारदारंजन रे, भूमिका 


१८६ संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


दृष्टिकोण तथा आदशें 
काव्यद्शेन 


भवभूति की कविता और कल्या-विषयक अवधारणाओ मे क्रमिक विकास देखा जा 
सकता है । महावीरचरित का कवि पाण्डित्व और उसके काव्य में प्रदर्शन का पक्षधर 
है । मालतीमाघव मे आकर कवि को इस बात की प्रतीति होती है कि वेद, उपनिषद्‌ , 
साख्य, योग तथा दर्शंन का अध्ययन और ज्ञान नाटक मे कोई गुण उत्पत्त नहीं कर 
सकता ( मा० मा० १७७ )। कवि को लगा कि पाण्डित्य और वैदम्ध्य के सबसे बडे 
सुचक वाणी की प्रौढता और उदारता तथा अर्थगौरव ही है (वही)। तब कवि की दृष्टि 
पाण्डित्य की अपेक्षा उन गुणों की ओर जाती है जो नाटक को उत्कृष्ट बनाते है, जैपे कि 
रस-पेशलता, सौहाद॑ से प्रेरित चेष्ठाएं, प्रेमणाव का साहस पुर्ण चित्रण, रुचिर कथानक 
और वैदम्ध्यपूर्ण संवाद आदि (वही १॥४) | इसप्रकार यहा आकर भवसभूति पाण्डित्यपूर्ण 
ग्रन्थ की रचना से काव्य-सर्जना के ससार को पृथक समझने में समर्थ हुए है, जो निश्चय 
ही उनकी काव्य-चिन्तन की प्रगति का द्योतक है। पर उत्तररामचरित में आकर कवि 
का काव्य-चिन्तन और भी आगे बढता है । कवि को लगता हैं कि सच्ची कविता वेदूध्य 
समय भणिणि या रसपरिपूर्ण-प्रणय-वर्णन मात्र नही वरनु कवि के अन्तद्शन और आतरिक 
भावनाओं की निश्छल अभिव्यक्ति है। करण को सर्वव्यापी रत और वाणी को आत्मा 
की अमृत कलछा (उ० रा० च० ११) कहने मे भवभूति का स्वारस्य यही है तथा उत्तर 
चरित के दूसरे अंक में क्रौचवध के प्रसंग मे वोल्मीकि मे स्वतः काव्य की स्फूर्त का 
उल्लेख तथा ब्रह्मा का यह कथन-ऋपे, प्रबुद्धोंसि वागात्मनि ब्रह्मणि, तद्‌ ब्रृंहि रामचरितम्‌, 
अव्याहतज्योति"र्ष ते प्रतिभाचक्षु:--उत्तके अभिप्राय को और भी स्पष्ट कर देता है। 

भवभूति की धारणा थी कि प्रतिभासम्पन्न १वि के मन मे नवीन अर्थ॑ स्वत. होड़ 
बद-बद कर स्फुरित होते चले जाते है ।! माठतीमाधव में “मूर्स्ता रसाना गहना, प्रयोगा३! 
(१।४) कहकर कवि ने काव्य मे रस को तथा “वाचि विदग्घता चः” कहकर विदस्घता 
को आवश्यक माना है। रसो में से वे ककण को सर्वव्यापी तथा सर्वप्रमुख मानते हैं 
परंतु करण के संबंध में भवभूति की अवधारणा शास्त्रीय परिभाषा के सकरे दायरे में 
परिसीमित नही है। करुण रस से उनका तात्परय॑ विस्वजनीन मानवीय सवेदना से है। 





8. उत्तर रामचरित, १॥२३ १०, महावीरचरित, १॥७ 
११, मालती माधव, १५ १२. मारूती माधव, ५।११, १६-१८ 
१३, महावीर चरित, १॥६२ १४, महावीर चरित, ७॥५३+ मारती माधव १॥६ 


भवभूति और भर्तृहरि १८७ 


“प्रसन्‍नकर्कशा यत्र विपुलार्था न भारती” कहकर भवमभ्ृत्ति ते काव्य में प्रसाद 
और ओज दोनों ही गुणों को समान रूप से वरेण्य माना है। काव्य के अन्य गुणों मे वे 
प्रौढता, उदारता और अर्थगौरव आदि का नाम लेते हैँ* । 
नारी के संबंध में 

भवभूति की दृष्टि में नारोत्व एक अत्यन्त ही महनीय और गरिमामय तत्व हैं जो समस्त 
जगत को पवित्र बनाता है?। आदर्श नारी के जन्म से ही यह जगत्‌ घन्य होता है ।४ 
ऐसे नारीत्व के समक्ष भवभ्षुति की दृष्टि में यह चराचर जगतु नतमस्तक है। तभी तो जनक 
अपनी ही पुत्री सीता को “मातः देवयजनसम्भवे”कृहकर नमन करते हैं " तथा अरुघती 
भो भक्तिपू्वक सीता के लिये कहती है--“'ननु वन्धासि जगताम्‌” $ * । ऐसा नारीत्व 
च्राचर जगत्‌ के लिये सहानुभूति, अपार सहनशीलता तथा उदारता का भाव है। 
अपनी पीडा के बोध और स्वार्थ को तिलांजलि देकर दूसरों के दुख पर व्यथित होना 
तथा कठोर अपराधी को भी हृदय से क्षमा कर देता--यह नारीत्व का भवभूति दारा 
निरूपित आदर है जिसे उन्होंने सीता के चरित्र के द्वारा उपस्थापित किया है । 


भवभूति अपने समय के ल्लरी-समाज की दुर्दशा से दुःखों ये। मालतोमाघव में 
उन्होने इस सम्बन्ध में अपने उद्गार प्रकट किये हैं--“भृहे-गृहे पुरुषा: कुलकन्यका: 
समुद्र॒हन्ति | न खलु कोपि लज्जापराधीनमनपराद्ध मुग्धसुकुमारस्वभाव॑ कुलकुमारीजनं 
प्रभवामोति वाचानलेन प्रत्यालपति। एते खलु हृदयदल्यनिक्षेप्रा आमर ण-स्पर्यमाणदुस्स हा; 
पतिग्रहनिवास वैराग्यका रिणो महापरिभवा येषा कृते स्त्रीजनलाभ जुगुप्सन्ते बान्धवा: ।”! 
(मालतीमाधव, सप्तमांक) । नारी के बरस्वन्ध मे इससे अधिक सुकुमार और सहृदय 
टिप्पणी और क्या होती है ? किसी भी नारी के लिये पुरुष का 'मेरा तुम पर अधिकार 
है ।” यह कहता या समझना भवभूति के लिये “हृदय-मर्म काटने वाला शोक-शंकु”! 
या “मन के भीतर तिरछना चुमा अलात-शल्य या प्रालक विष हो गया, जिसे उसने इन 
पंक्तियों मे खोल कर दिखा दिया । 


स्त्रियों के साथ सम्पानपूर्ण वे मधुर ब्यवह।र होना चाहिए, क्योकि'पुरन्भीणात्ित्त 
कुसु मसुकुमारं हि भवति ।” ( उत्तर रामचरित, ११४) । मालतीमौघव में भी भवभूति 


अयनकन+--कधभ+नान फल (क ०-नकन-न 


१, य॑ ब्रह्माणमियं देवी वाग वश्येवानु वततते । उत्तर रामचरित, ११ 

२. यत्‌ प्रौदत्वमुदारता च॒ वचर्सा यक्चार्थ तो मौरवमू--मालतीमाघव, १७ 

३. उत्तररामचरित, ११३ ४ वही, १४२ के बाद का गद्य तथा १४३, १॥५१ 
५. वही; ४४ के पर्व का गद्य ६. उत्तर रामचरित, ४११ 


श्८८ संस्क्ृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


ने कहा है--“कुसुमधर्माणो हि योषित३, सुकुमारोपक्रमा;। तास्वतधिगतविश्वासा: प्रसभप्र- 
क्रम्यमाणा: क्रिया: सम्प्रयोगविद्वेषिण्यो भवन्ति-- (माल्तीमाघव-सप्तमाक) । भवभूति 
की दृष्टि में सीता नारी संसार को पवित्र करने वाली है, उसे स्वयं किसा शोध्न को 
आवश्यकता नही ॥| पतिकन्नता का तेज उनकी दृष्टि मे स्वयं शुद्ध है। यह तेज कभी-कभी 
प्रचण्ड भी हो सकता है और स्विग्ध तथा शानन्‍्त भी ।_ 
प्रेमदर्शन 

प्रेम को भवभूति एक दिव्य शक्ति मानते है,जो चराचर जगत्‌ को सचालित करती है 
तथा स्रंसारके कण-कण में व्याप्त है और एक पदार्थ को दुसरे पदार्थ से जोडती है ।”* 
यह एक ऐसी शक्ति है जो जूड और चेतत को परिचालित करती है । भवभूति की हृष्टि 
में यह प्रेम हो सर्वात्मकसत्ता है, जिसे दाशनिक भाषा में ब्रह्म कहा जाता है। प्रेम 
की इस अमृतमय शक्ति से व्यक्ति कब विगलित हृदय बन जाता है, कहा नहीं जा 
सकता । कब, क्यो और कैसे--ये ताकिक प्रश्न इस शक्ति के कार्यकलापों मे नहीं हो 
सकते ।* परशराम जैसे उद्धत दर्पंप्रचण्ड व्यक्ति अपने प्रतिदवन्द्दी राम को समक्ष देखकर 
स्तेह विगलित हो जाते हैं। एक ओर क्रोध से उनका हृदय आविष्ट है, दूसरी ओर 
प्रेम उनके भीतर छलका पड रहा है। उन्हे राम को गले लगाने के लिये बलपुर्वक 
प्रेरित कर रहा है? । युद्ध करते हुए राम और रावण को वोत्सल्य से गदगद्‌ बता देता 
भवभूति के हो बस का है।* भवभूति की दृष्टि मे प्रेम को शक्ति पत्थर को भी 
पिघला देती है, चाहे कितना ही वीतराग व्यक्ति क्यो न हो, उसे भी अभिभुत और 
द्रवित कर देती है ।" सुमन्त्र और चन्द्रकेतु अपने शत्रु के रूप मे भी लव को देखकर 





+. महाबीरचरित, ७७४ | वही, ६॥६ 
१ व्यतिषजति पदार्थानान्‍तरः: कोपि हैंनुनें खलु बहिस्पाधीदु प्रीतय: संश्रयन्ते । 

विकसति हि पतंगस्पोदये पुण्डरीकं द्रवति च हिमरब्मावुद्गते चन्द्रकास्तः।॥ 

मानुषे लोके वात्सल्यं नाम केवलमखिलेन्द्रियचुणणमुष्टि: ॥ 

-- महावीरचरित, १।४१ के पूव | 
स्नेहश्चनिमित्तसव्यपेक्ष इति विप्रतिषिद्धमेतत्‌ । मालतीमाधव १।२४ के पश्चात्‌ । 

३ महावीरचरित, २॥३२, रे८ ४. वही, ६।४१ 
५ भवत्या: संसाराद्‌ विरतमपि चित्त द्रवयति--उत्तर रामचरित, ४॥६ 

अनन्नवती विश्वम्भरा व्यथते इति जितमपत्यस्नेहेत । 

यहा सर्वताधारणों होंष मनसो गुढग्रन्थिरान्तरश्चेतनावतामुपप्छव; ससारतन्तु) । 

“>उत्तर रामचरित, ७।४ के पू१्वे 


भवभूति और भतृंहरि १८६ 


स्नेह से भर जाते हैं और लव की भी चन्द्रकेतु को देखकर यही स्थिति होती है । राम 
का हृदय लव और कुश के प्रथम दर्शन में ही परिचय ने होने पर भी स्नेह से उमड़ेने 
लगता है। 

प्रेमपात्र अपने प्रेम के लिये अमुल्य निधि बन जाता है, वह कुछ-न-कुछ करता 
हुआ भो अपने सामीप्यमात्र से उसके दुःख को दूर कर देता है |# यह प्रेम हृदय को 
इस प्रकार वशीभूत कर लेता है कि इंसका कोई प्रतीकार नदी किया जा सकता । यह 
तो मात्रों स्‍्नेहमय सूत्र की तरह प्राणियों के हृदयों को एक दूसरे से सी देता है, तब 
अपरिचय की दोवारें टूठ जातो हैं और प्रेम को इस शक्ति से वशीभृत व्यक्ति यह समझ 
नहीं पाता की आखिर वह क्‍या है, जिसने उप्तके हृदय को दूसरे के हृदय से जोड़ दिया 
है ? “संयोगवश हुआ समागम, या गुणों ना उत्कर्प या जन्मजस्मान्तर का परिचय 
या अन्य कोई अविदित सस्बन्ध ?) ऐप प्रेम में व्यक्ति कों चराचर जगत ही अपना 
कुटुग्ब लगता है ॥* 

वात्सल्य, मित्रस्तेह, प्रणय, श्रद्धा--ये सभी इस दिव्य प्रेमशक्ति के प्रतिरूय है। 
इसके सर्वोच्च प्रतिफलन दास्पत्य प्रेम मे ये सभी रूप घुल-मिल जाते हैं ।3 भवर्भूति 
इस प्रेम को शारी रिकता से अछूग नहीं मानते । उनके दाश्यत्य प्रेम से काम है, पर 
वह काम से परिचालित नहीं होता ।* राम ऊे सीता के प्रति-प्रेम मे काम है? पर उसके 





# ने विचिदषि कुर्वाण: सौंख्येद खास्यपोह्ति। 
तत्तस्य किम द्व्यं यो. हि यस्य प्रियों जबः ॥ उत्तररामचरित, २॥१६ 


।', अहेत: पक्षपातों यस्तस्य नास्ति प्रतिक्रिया । 
स हि. स्तेहात्मकस्ततुरन्तभूतानि सीव्यति ॥ बही, ५।१७ 


भूयसा जीववर्म एबं यद्‌ अलोकिकी रसमयी क्वचित्‌ कस्यचित्‌ प्रतीति: 
यत्र छोकिकानामुपचारं तारामैत्र चक्षूराग इति ॥ वही, ५॥१६ केपवे 

१, वही, ४॥१६ २. यत्र द्रमा अगि भुगा बन्चवों मे । वही, ३२।॥२८ 

३, प्रेयो मित्र बच्चुता व समग्रा सब कामा: झेवेधिजीवितं वा । 


स्लीजा भर्ता घमंदाराश्व पुमामित्यन्योन्यव॑त्सयोर्ज्ञातिमस्तु ।। 
मालतं|माधव, ६।१८ 


४ द्रष्टव्य, उत्तररामचरित, ६।३५५ १॥१८ 
रामलला यदुपालसिह ने राम जैसे मर्थादा रक्षक नायक के सुख से उत्तर रामचरित 
में अलस लुलितमुर्व न्यध्व ०--तथा किमपि किसपि मन्द मन्दमासत्तियोगा० जैसते 
उक्तियों को असम्य तथा भोड़ी बतबाया है जो सवंथा अनुचित है। उत्तररामचरिंत 
स॒० रामला यदुपालसिह, भूमिका, पृ० ५६ | 


१९० संसक्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


ऊपर अनन्य दाम्पत्यनिष्ठा और हादिक मंगलकामना छायी हुयी है' | इसलिए वह 
हिसात्मक पाशविक प्रेम से बहुत अलग और ऊपर है :ऐसा प्रेम समाजनिरपेक्ष या 
सम्ाजपराड्मुख नही होता, अपितु वह जागतिक विकास के लिये बड़ा से बढ़ा बलिदान 
करने को तत्पर रहता है। मालतीमाधव में मालती के चरित्र ढ्वमरा भवभूति स्पष्ट रूप से 
यह उद्धोष कर देते हैँ कि परिवार, समाज या समष्टि को अनपेक्षा करके जो प्रेम, 
किया जाता है, वह उन्हे इष्ट नहीं ।* मकरन्द और मदयस्तिका का समाज-विमुख प्रेम, 
जिसके कारण वे दूसरो को धोखा देकर केवल अपने लिये भाग निकलते हूँ, कवि प्रसन्द 
नही करता । वास्तविक प्रेम मे सम्पूर्ण समाज के साथ संवेदना और हृदयसंवाद होना 
ही चाहिये | मालतीमाधव की कवि ने दो अंको में आठवें अ्रंक के पश्चात्‌ इसीलिये आगे 
बढाया है कि मालती और उसके पिता में पुनः हृदय संवाद स्थापित हो। माधव को 
चाहती हुई भो मालती अपने पिता की प्रवचना करके उसके साथ मागने को तैयार नहीं 
होती एवं कामन्दको की योजना के अनुसार उससे छलपुवंक विवाहित कर दिये जाने 
प्र वह अपने भीतर ही भीतर भयंकर अन्‍न्तव्यंथा से पीडित होती रहती है। अन्ततः: 
कपाल-कुण्डला द्वारा उसका अपहरण किये जाने पर जब माछती के पिता आत्मघात तक 
करने को तैयार हो जाते हैं मौर मालती को बाद मे यह दृत्तान्त ज्ञात होता है, तो वह 
निश्चिन्त हा जाती है कि उसके पिता की सदभावता अश्ञी उसके साथ है। उत्तरराम 
चरित में भी राम और सीता का प्रेम अपने लिये नही अपितु चराचर जगत्‌ के लिए है 
और उनका पुनर्मिलत सम्पूर्ण जगतु की परितुष्टि के साथ ही होता है। सीता के मन पर 
आरोपित द्वत को समूल नष्ठ करने तथा उसे पुनः 'अद्वेत सुखदु.खयो.” मे परिवर्तित करने 
के लिये कवि जिन उपस्करो का प्रयोग करता है, उनमे उस्तकी सम्पूर्ण पारिवारिक या 
सामाजिक चेतना झलकती है | कवि सीता या राम के वेयक्तिक सुख-दुःख को जनक या 
कौशल्या जैसे गुरुजनों के सुख-दु.ख से छाटकर देखता वही चाहता । राम और सीता ता 
मिल जाएं, पर जनक और कौशल्या जैसे लोग नहीं मिलें, यह उसे अभीष्ट नही । राम 
और सोता पतिपत्नी ही नही, अपने संबंधो को विशालता में कई महानुभावों से जुडे हुए 


पर इतरेतरानुरागों हि पराघ्‌ यं मयलूम्‌ । गीतश्चायमर्थों अगिरसा यस्या मनस्चक्षुषो: 
निबन्धस्तस्या ऋड्धिरितति । “-मालतीमाधव, द्वितीयाक । 





६. द्रष्टव्य--ज्वलतु गगने रात्रो रात्रावखण्डकलः शशी, 
दहतु मदनः किवा मृत्यो: परेण विधास्यति । 
मम तु दयितः श्वाध्यस्तातो जनन्यमलान्वया, 
कुलममलिनं नत्वेवाय जनो न च जीवितम्‌ || - मालतीमाघव, ॥२॥२ 


भवभूति और भर्तृहरि १६१ 


हैं। प्रेम की शक्ति ने भवभूति के राम के निश्चय को वाल्मीकि का शुष्क व कठोर 
राजघर्म मात्र नही रहने दिया है अपितु उसे छोकंपर्म या समाजधर्म के इस प्रकार निकट 
ला दिया है कि राम का त्याग अधिक लौकिक और अधिक सामाजिक हो जाता है, उसके 
कुछ धार्मिक स्वरूप मे यह एक नया भावात्मक विकास एक अभिनव पूर्ति बनाकर प्रकट 
होता है ।” 

दाम्पत्य प्रेम का संस्कार अपत्यलाभ के पश्चात वात्सल्य की भावना के द्वारा होता 
है। भवभूति की दृष्टि मे शिश्ष दम्पत्ति को बाघने वाली आनन्द ग्रन्थि है *। 


प्रकृति दर्शन 

भवभूति के प्रकृति चित्रों के आकलन से उनका स्थूल से सूक्ष्म की और अभिगमन 
तथा शरीर भावों से अध्यात्म की अतल गहराइयो मे क्रमशः अवरोहण स्पष्ट हैं। प्रारंभ 
मे भौतिक जीवन के अभावों पर ही कवि दी दृष्टि केन्द्रित थी, अत: महावीरचरित मे 
प्रकृति के उदार और विजश्ञाल क्रोंड में उमका मन उन्मक्त होकर रमा नहीं । इसोलिये 
प्रथम नाटक में भवमति ने प्रकृति चित्रण के अनेक अवसर हाथ से खो दिये हैं । महावीर 
चरित में प्रकृति क॑ उस स्नेहमथ रूप को वार्णा नहीं मिल सक्री है, जो मालविकामिमित्र 
ओर उत्तररामचरित में परिव्याप्त है। आगे चलकर प्रकृति मवभूति के लिये अधिकाधिक 
करुणामयी और मानवीय होती गयी हैं एवं विसी दिव्य आच्तर हेतु से प्रेरित सी विश्व 
के विकास में सौहाद मय सहयोग देती रहती है | उत्तर रामचरित मे वनदेवता सीता के 
दुख से रो पडती हैं, तमसा, मुरला तथा गोदावरी सीता ओर राम के दुख से व्यथित 
तथा उन दोनो के पुनमिलन के लिये सक्रिय है । गंगा और पृथिवी को माताओ के समान 
राम और सीता के मिलन के लिये चिन्ता है | गोदावरी के लिये लोपामद्रा का सन्देश है। 


बीचीवातेः सीक रक्षोदशी तैराकषदुसि. परदर्भाकजल्कगन्वानु । 
मोहे मोहे रामभद्गस्य जीत स्वर स्वर प्ररितेस्तपैयेति ॥ 
आदश गुण तथा नेतिक भान्यताए 


मवमभूति पारम्भ मे भले ही कुछ अक्खड रहे हो, १* वे आदर्श व्यक्ति में विनम्रता 
को आवश्यक मानते हैँ । महावीरचरित मे राम का परशुराम से व्यवहार इसका! उदाहरण 
है । परनिन्दा नही सुननी चाहिये, यह भी भवभति का आदर्श था" | 


टलीओत अलललभिलजएा ५ 





। जिलकयनीकन फनी कनीननीना न न" 


१. उत्तर रामचरित, ३॥१७ 
२ उत्तर रामचरित १२१ के बाद का सवाद द्रष्टव्य । सुष्ठु शोभसे आय अनेन 
विनयमहूंर्म्येन -- सीठ।, उत्तर रामचरित £॥१६ के पूर्व का मवाद | 


१९२ संस्क्ृत- कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


भवेभूति की दृष्टि में आदर्श ब्राह्मण वही है जो तत्वविनिश्चय के साथ शास्त्रा- 
नुशीऊून भी करे, इष्टापृततकर्मों के लिये ही धनोपारजजन करे तथा तप के लिये जीवन 
समर्पित कर दे ) । जीवन मे सफलता के लिये शास्त्रों में निष्ठा, सहजबोध शक्ति, 
प्रागल्म्य, गुणवत्ती वाणी, समय का ज्ञान तथा प्रतिभ्ना-ये गुण कामघेनु के समान है।* 
मधुर वाणी को भवभूति ने बहुत महत्व दिया है। मधुर वाणी से क्‍या वहीं मिल 
सकता ? वह अभिलाषा को पूर्ण करती है, अलक्ष्मी को दूर करती है, कीति को जन्म 
देती है तथा शन्र॒न्नो को नष्ट करती है, वह कल्याण समुदाय की जन्मदात्री है? । 


स्वभाव 


भवभूति के स्वाभिमाव और अहंकार की भावना प्रारम्भ मे बठा जागरूक और तीत्र 
थी । वे अपने अभावों पर जल्दी ही क्षुव्ध हो उठते थे। ऐसा नही है कि कालिदास 
को कमी भी जीवनसंधर्ष का सामता नहीं करना पड़ा हो या राजशेखर और माघ जैसे 
कवियों को कभी उपेक्षा नहीं सहना पड़ी हो परन्तु इन कवियों का व्यक्तित्व प्रारम्भ से 
ही इतना आत्मकेन्द्रित नही था, जितना भवभूति का। भवभूति की कृतियों के अध्ययन 
से उनके व्यक्तिव का जो रूप हमारे सामने आता है, बह नि:सन्देह सहज और 
लोकसामान्य नही है । भवभूति विरोधियों से चिढे रहते थे, आत्मनिष्ठ तथा स्वाभिमानी 
थे, एकान्त प्रिय. तथा असामान्य गम्भीर प्रकृति के थे! अपने भीतर ओर बाहर कई 
प्रकार के संघर्षों से तिरित्तर जूझते रहने के कारण उनका अन्तरतम कई कुठाओ से 
प्रस्त हो गया था, जिससे वे स्वयं बहुत कम हंसते तथा दूसरों को हसने का बहुत कम 
अवसर देते थे। हीन- भावना से ग्रस्त होने तथा सपर्षशील बने रहने के कारण इनका 
स्वभाव कुछ चिडांचडा भी हो तो कोई आश्चर्य नही । ऊनके व्यक्तित्व की रेखायें यही 
सिद्ध करती है कि व तो अपने व्यक्तिगत जीवन में वे सन्तुष्ट थे और न सामाजिक 
जीवन मे ।” 

डा० अयोध्याप्रसादर्सिह द्वारा भवभति के व्यक्तित्व का उपरोक्त विशेषण सही है। 
पर वह महावीरवरित और मालती के कवि पर ही लछागु होता है। उत्तररामचरित के 
कवि प्र अधिकांशतः नहीं । मालतीमाघव के बाद भवसूति ने अपने भीतर ही भीतर 
एक बहुत लम्बी यात्रा तय की है और उत्तररामचरित मे आकर वह उस हीनभावना से 
उपर उठ जुका है, जिससे वह आरण्म मे प्रस्त था। उप्तका आक्राश और विक्षोभ 
घुलकर बह चुका है, मालतीमाधघव और उत्तररामरित के (संभवत: काफी लम्बे ) 


समीनान, 


१, मालतीमाघव, १५ २, वही, ३।११ ३. उत्तररामचतित, २२ 


भवभूति भौर भर्तृंहरि १९३ 


अन्तराल में मवभूति ने लगता है, एक बडी साधना की है, जिसका परिणाम है, 
उसके व्यक्तित्व का परिष्कार | उचररामचरित में आकर लगता है कि कवि ने अपने 
भीतर ही भीतर कुछ ऐसा पा लिया हैं जिससे उसका शुष्क जीवन अभिषिक्त हो उठा 
हैं। मालतीमाघव का विद्रोही कवि उत्तररामचरित में आकर प्रशान्त और गरिमामय 
बना गया है, उसे एक जीवनहष्टि मिल गयी हे । 


उसको स्थिति अपने प्रिय पात्र ऊुव के समान हो गयी हैं-- 


विरोधो विश्वान्त: प्रसरति रसो निवृतिधनसू। 
तदोघत्यं क्वापि ब्रजति विनय: प्रह्ययति माम्र ॥ 


उसका विरोघ ज्यान्‍त हो गया है, कोई सुख से गाढ़ा रस उसकी चेतना मे प्रश्न॒रित होने 
लगा हैं। कहाँ गया वह औचत्य ? अब तो विनय उसे अवनत बनाये दे रहा है । छव को 
ही भाति संभव है, सवभूति ने भी कोई ऐसा अनुभव किया हो, जिसने उसकी चेतना 
को झकझोरा हो और उसे एक नयी जीवनहष्टि दी हो । लव और वासन्ती ये दो पात्र 
हैं जिनके द्वारा लगता है मवभूति ने खुलकर-सीधे रूप में ही अपनी बात कह दी है। 
उन्हें स्वयं राम से शिकायत है, जो उन्होने इन दोनो पात्रों के मुख से कहलवायी है । 
भवभूति को समाज मे प्रतारणा का जो अनुभव हुआ- उसकी स्पष्ट छाया रूव के उस 
आक्रोश में है, जिसे वह राम के सेवकों के दुव्यंवहार पर व्यक्त करता है।? पर लव का 
अन्तत: स्वयं विनयावतत बन जाना सवभूति के परिवर्तित हृष्टिकोण का सूचक है। 


भवभूति अनुभूति-प्रवण थे पर उनकी उसी प्रवृत्ति ने आगे चकछकर उत्तररामचरित 
के अत्यन्त ही प्रशान्त, गम्भीर पर स्नेहमय और सवेदनशील तथा सहानुभूति से भरे 
हुए कबि को जन्म दिया है अन्यथा उत्तररामचरित कर्तव्य और प्रेम के प्रश्न पर 
एक शुष्क परिचर्चा जेसी चोज बनकर रह जाता। भवपूति का आत्मकेन्द्रित मन जैसे 
जैसे अपनी सकीर्ण परिधि से ऊपर उठा है, उनकी अनुमभुति-प्रवणता वात्सल्य, स्नेह, 
ममत्व, करुणा दया और रागात्मकता के सतरगी इन्द्रधनुष का निर्माण करती गई है । 


कालिदास मे जितनी श्वृंगारिकता है. मवभूति मे उससे कही अधिक वात्सल्य है । 
यही नहीं, उनकी श गारमावना भो वात्सल्य के ताने-बाने में ग्रुथी हुयी है। वे उत्तररा- 
मचरित में हाथी और ह॒थिनी की प्रणयक्रीडा का वर्णन करने चलते है, पर उनका 


१ उत्तररामचरित, ५१२८ तथा बाद का लव का संवाद | 


१६४ सं स्क्ृत-कवियों के व्यत्तित्व का विकास 


हृदय उन पशुओ के लिये वात्सल्य से भर आता है' और कोई कवि होता तो उत्त रराम- 
चरित का छाया सीता वाले अंक राम और सीता के कामुक उद्गारो से भर देता पर 
भवभूति ने तो सीता को अपने वत्सल पुत्रो का स्मरण दिलाकर प्रस्तुतस्तनी बना दिया 
है।' यही नही वे बार-बार सीता के वात्सल्य के प्रसग॒ को खीच-खीच कर लाते है-क ही 
तो मयूर की चर्चा करते हैं, जिसे सीता प्रतिदिन खिलाती थी जिसे देखकर राम कहते 
है--सुतमिव मतसा त्वा वत्सलेन स्मरामि ।” (३१६) | कही वे सीता द्वारा संबंधित 
कदमस्ब वृक्ष की चर्चा कहते है और कही गिरि मयुर की जो आज भी सीता का 
स्मरण कर रहा है।३ कही वे हरिणो का स्मरण करते हूँ जिन्हें सीता घास खिलाती थी 
और जो सीता को ऐसा घेर लेते थे कि छोड़ते ही नहीं थे।* कही वे हसो का 
उल्लेख करते है जिन्होने खिलाने मे सीता रम जाती थी। चतुर्थाक मे जनक के इस 
कथन में पुत: भवभूति का वात्सल्यमय हृदय छुछक पडा है--- 


अनियतरुदितस्मितं विराजतृकतिपयको मलदन्तकुड्मलाग्रस । 
वदनकमलक शिशो, स्मरामि स्सलदसमंजसमंजुजल्पितं ते॥ ४४ 


चतुर्थाक मे ही कौच्चल्या का सीता के लिये करुण विछाप वात्सल्य से परिसिक्त 
है। इसी अंक में लव को उपस्थित कराकर भवभूति बार-बार वात्सल्य का उद्रक 
कराते हैं। यही स्थिति षष्ठ अंक मे भी है । 


विनोदद्यीकूता की भवभूति मे कमी थी पर उनमे व्यंग्य की प्रवृत्ति पर्याप्त थी । 
वे संस्क्षत के इने-गिने सफल व्यग्य कवियों में से हैँ। मालतीमाधव मे कापालिक 
अघोरघंट के प्रसंग मे घामिक स्थिति पर व्यंग्य है। उत्तररामचरित के चतुर्थाक मे 
दाण्डायन और सौघातकि के वार्ताक्षाप मे ब्राह्मगघमं की विक्ोतियों पर तथा अपने 
समय के शिष्यों पर भवभूति ने तीखा व्यंग प्रहार किया है। 


मवभूति में वीरता की भी भावना थी, जो तीनो नाटकों में स्थान-स्थान पर 
अभिव्यक्त हुई है । स्वाभिमानी होने के नाते वे जोवन मे तेजस्विता ऊर्ज स्विता तथा 
शौय के आशंशक थे ।६ : 


१, उत्तररामचरित ३।१५, १६ तथा पूर्व के संवाद । 

२, उत्तररामचरित (चौखस्मा संस्करण, १६४६) पृष्ठ १५४ तथा वही, ५१७ 
३, वही, २३।२० ४ वही, ३।२१ 

५. महावीर चरित, १।३३, २४. ६, द्ष्टब्य-उत्तररामबरित, ६॥१४,१६ 
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रुचि 

भवभूति की रुचि स्थूछ की अपेक्षा सुक्ष्म तथा मूर्त से अमूर्त भावों मे जाने की 
ओर थी । वे अतिशय कोमल मनोवृत्ति के व्यक्ति थे पर साथ ही विराट, गहन और 
भयावह के प्रति उनमें आकर्षण था। इसीलिये प्रकृति के मृदुल पक्ष ने भी उन्हें 
आकर्षित क्या और मयानक रूप ने भी । भाषा और रस के क्षेत्र सम उनकी यह 
बहुरंगी रूचि प्रकट हुई हैं। संगोत और नाटक में उनकी रुचि थी। अपने नाटको के 
अभिनय मे वे स्वयं रुचि लेते थे ऐसा उनके अपने उल्लेखो से प्रतीत होता है। डा० 
अयोध्याप्रसाद पिह का यह कथन उचित प्रतीत नहों होता कि “ भवेभूति आमिष रुचि 
के थे । महावीरचरित में वशिष्ठ तथा विश्वामित्र परशुराम के क्रोध को शानन्‍्त करने 
के लिये वत्सतरी के संज्ञपित होने की बात करते है तथा उत्तररामचरित के चतुर्थाक्र 
में भी ऐसा ही उल्लेख हैं। इस प्रसंग से यह निष्कर्ष बडी आसानी से निकाला जा 
सकता है कि भवभूति स्वयं भी अमिषभोजी थें। यदि ऐसा न होता तो वे अपने 
नाटकों में श्ोत्रियो को दिये जाने वाले सर्माँस शधुपर्क के लिये इतना आग्रह नहीं 
दिखाते | वे इसका आप्तानी से परिहार कर सकते थे और अम्यागत अतिथि वर्ग के 
सम्मान मे प्रयुक्त कुछ अन्य श्रौत विधियों का वर्णन करके वे अपने कवि धर्म का निर्वाह 
कर सकते थे । भवभूति के सामिष आहार को, सम्भव है, उनके कुछ समसामयिक मित्र 
या अन्य लोग प्रशंत्ता की दृष्टि सेन देखतें हो । फलतः उचररामचरित मे प्रका- 
रान्तर से वे स्वयं अपने मासाहार को धर्मंसम्मत पिद्ध करते हुए प्रतीत होते हैं ।॥/” 
वस्तुत, यत्र द्र मा अपि भृगा अपि बन्धवों मे के उदयाता तथा पचवटी के हंसो, हाथियों 
तथा सभो पशुओं के लिए परम वास्सल्य से परिपूर्ण हृदय वाले नितान्त अशरीरी अभि 
रुचि के कवि भवभूति के लिये यह कथन एकदमगलरूत है। उत्तररामचरित्त के चतुर्थाक 
का विष्कम्भक हास्य और व्यंग्य से परिपृर्ण है, उनमे भवभूति तत्कालीन मासाहारी 
ब्राह्मणों पर व्यग्य प्रहार करने की मन: स्थिति में हैं। जो शब्दावली उन्होने दाण्डायन 
ओर सौधातकि के मुख से वशिष्ठ आदि के लिये प्रयुक्त करवायी हैं, उसमे उपहास 
का ही भाव हैं। साथ ही, जनक के प्रति आदर भाव दिखाते हुए उनका समास मधुपर्क 
अस्वीकार करता बताकर भवभूति ने अपना दृष्टिकोण बिल्कुल स्पष्ट कर दिया हैं। 
यही बात महाबीर चरित में परशुराम के संबंध मे भी लागू होती है। परशुराम का 
चरित्र भवभूति के लिये आदर्श कदापि नही है और वे उनके आचरणसे अपनी कोई 
मान्यता सत्यापित करना चाहे-यहु सम्भव नही | 


पाण्डित्य 


भव भूति मीमांसा के अधिकारी विद्यत थे। उत्तररामचरित में दवादशवापिक यज्ञ 


१६६ संस्कृत कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


तथा अम्निहोत्र आदि करने वालो की गुहस्थता के प्रत्यवाय सकुल होने का उल्लेख | 
इसका प्रमाण है। उच्तररामचरित के चतुर्थाक में लवके मुख से उन्होने अश्वमेष यज्ञ 
की प्रक्रिया का वर्णन कराया है। राम के मुख से अर्थवाद इस पारिभाषिक शब्द का 
प्रयोग भी उनके पाण्डित्य का सूचक हैं। उत्तररामचरित (२।१३)मे उन्होने निगमान्त 
विद्या (वेदान्त)का उल्लेख किया हैं तथा २।४७ मे आवर्तबुद्बुदतरंगमयान्‌ आदि की 
उपमा तो स्पष्टत: वेदान्त से लो गथी हैं। इसी प्रकार ब्रह्म मे विवर्त के विलय होने 
का उल्लेख वही, (६।६) भी इस बात को प्रमाणित करता है कि भवश्ृति ने वेदान्त का 
अच्छा अध्ययन किया था। अपने नाठको मे उन्होने स्वयं को, पदवाक्यप्रमाणज्ञ: कहा 
है, जिससे उनका व्याकरण॑, पृर्वमीमासा और न्याय पर अधिकार सिद्ध होता है। इसके 
अतिरिक्त भवभूति ने स्थान-स्थान पर वेद, उपनिषद्‌ और स्मृतियों से उद्धरण दिये है, 
जो उनके व्यापक पाण्डित्य के प्रमाण हैं) । इसके अतिरिक्त भवभूति ने योगशास्त्र, 
नीतिशास्त्र,) रामायण,*धर्मशास्त्र,* तथा इतिहासपुरायण, * कामशास्त्र,० अर्थशास्त्र 
आदि का विस्तृत ज्ञान प्राप्त किया था । 


संस्कृत पर उनका असामान्य अधिकार था। दक्षिणभारतीय भाषाओं का भी भव- 
भूति से संभवत: अध्ययन किया था,* उनका छब्द ज्ञान तो इतना व्यापक है कि ऐसा 
प्रतीत होता है कि भवभूति ने अपने अध्ययनकाल में अनेक सस्क्ृत कोषों को कठाग्र 
किया होगा । उनका अपने “आपको वश्यवाक! कवि कहना उचित ही है । 


पर्यवेक्षण 
भवभूति को मनुष्य के हृदय की भावनाओं का अन्तरंग परिचय था। उत्तरराम« 





| उचररामच रित, १।८ 


१, उत्तररामचरित २।६२ में वेदिकमन्त्र-यत्रानन्दारंच सौदाश्च मुदः प्रमद आध्ते-की 
छाया हैं । इसी प्रकार मालतीमाधव ३।१५ भी ऐतरेय ब्राह्मण के ४० वे अध्याय के 
पुरोहित प्रशंसा वाले प्रकरण से प्रभावित है । 

२ महावीरचरित, पृष्ठ ६४-६५, मालतीमाधव, ५।१-३ 

३ दृष्टव्य-महावीरचरित्र २ व ४ अंको में माल्यवान्‌ के संवाद । 

४, उत्ररामचरित, २॥५,६।३१,३२ 

# महावीरचरित पृष्ठ १००, उत्तरसामचरित ४॥२ के पर्चातु तथा ५॥२०, २१ 

६ मालतीमाधव, रहे ७, वही, 5१ 5, वही, १॥६, २।१३ 

€, उत्तररामचरित, सं० पी० वी० काण, भूमिका; पृष्ठ २७ 
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चरित के तृतीयाक में सीता की मनोदशा का चित्रण जितना ही हृदय-स्पर्शी है, उतना 
ही सजीव और यथार्थ भी"? युवामन की प्रणय-भावना का जितवा सक्ष्य चित्रण भव- 
भूति ने किया है, उतना बाण को छोडकर संस्कृत का अन्य कोई कवि नही कर सका" 
नवयुवतियों की चेष्टाओ और वार्तालाप आदि का सूक्ष्म अध्ययन मवभूति ने किया था? * 
प्रकृति की जितने निकट से और जितनी सुक्ष्मता से भवभृति ने निरखा-परखा था, 
उतना संस्कृत के बहुत कम कवियों ने निरखा परखा हैं। उत्तररामचरित में पुरा यत्र 
स्रोत: पुलिनमघुना तत्र सरितामु--(२। १) तथा “स्निग्धश्यामा क्वचिदपरतों भीषणा- 
भोगरूक्षा:, आदि दण्डकारण्य के वर्णनो मे प्रकृति के बाहरी रूप का सुक्ष्म भ्रंकन हैं, जो 
क्षणपरिवर्तित होता हुआ चिर नवीन बना रहता हैं। प्रकृति के सुन्दर और कोमरू तथा 
भयावह-दोनो ही रूपो पर कवि की हृष्टिपडी है । प्रकृति के विराद सौन्दर्य का जितना 
सुन्दर उन्मीलन भवभूति ने अपनी पैनी दृष्टि से किया है, उतना और कोई कवि नहीं 
कर सका । 
पद्ु-पक्षियों की प्रकृति एवं चेष्ठाओं का भी भवभूति ने स्वयं अवलोकन किया था" । 
मालतीमाधव में श्मशान का चित्रण (१५११-१६) कुछ अतिशयोक्तिपय होते हुए भी 
भवभूति के स्वयं के पर्यवेक्षण से प्रसुत है । अपने समाज का भी सूक्ष्म अध्ययन भव- 
भति ने किया था अधोरघंट और कपालऊुण्डला जैमे पात्र मालतीमाधव में उनके युग 
की घामिक प्रवृ त्तियों, ताबिक सापथना आदि का परिचय देते है । कामन्दकी के चरित्र 
द्वारा भवभूति अपने युग को बौद्ध घर की स्थिति पर प्रकाश डाला हैं। बौद्ध मिक्षु- 
णिया दूसरों के विवाह-प्रणणय आदि में रुचि लेने छूगी थी यह कामन्दकी के चरित्र 
द्वारा स्पष्ट है । 

विवाह की प्रथाओ३ तथा अपने समय के सामस्तीय जीवन का भी सूक्ष्म अध्ययन 
मवभूति ने किया था । 


१०, दिष्टया अपरिहीनधमं) स राजा--३।८ के पूर्व तथा मांप्रेक्ष्याम्यनुज्ञातेव 
सन्निधानेन राजा अधिक कोपिष्यति ३।१२ के बाद सीता के सवाद द्रष्टव्य रे।१३ भी । 
११ द्रष्टव्य-मालतीमाधव, पृष्ठ 3३१-३२ 

१२, द्रष्टव्य--वही, १११८-२१, २३, ३१, २९६, ३०, २१, १३, ४, ९, तथा पृष्ठ- 
२३२५-३० । उत्तररामचरित १।२४, तस्मै कोपिष्यामि यदि त प्रेक्षमाणा आत्मन: प्रश्न- 
वामि । ३११, १२, ३७ जादि | मालतोमाघव, ६।१७-३० में विरह की भावनाओं का 
यथार्थ चित्रण है । 


१ द्रष्टब्य--मालतीमाबव,६॥५, १६, उत्तररामचरित २।१४, १६, २१, २७,२६,३० 
२ द्रष्टटप--सालओीमाबव, १४०, ९॥७, उत्तरसममचरिन, ६।१५, रै६, आदि, 


श्श्द संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


प्रतिभा 


भवश्नति स्वतन्त्र-चेता कवि हैं । वे अन्तमुंबी और एकांगो वृत्ति के थे और अपने 
समकालीन सामाजिक जीवन से असन्तुष्ट और विक्षुब्ब भी | उनके इस क्षोभ ने उन्हें 
और अन्तप्तुख बनाते हुए अपने ही भीतर अपने लिये जीवन-मानो और आदशाँ को 
खोजने और साक्षात्कार करने के लिये प्रेरित किया | भवभुति यथार्थ के धरातल से 
अलग हटकर नये मुल्यो का सृजन करते हैं, इतने अर्थ में वे क्रान्तदर्शों कबि हैं, पर 
अपनी अन्‍्तमु खी वृत्ति तथा आदर्शवाद के कारण वे किसी की काल्पनिक वायवीय 
लोक में अधिक रमण करते हैं, इसो लिये उनके चरित्र प्राय: अमृत भावनाओं और आदशों 
से गढे हुए छगते हैं। पर भवभूति की निजी कवि हृष्टि और अनुभृति की गहराई को 
नकारा नही जा सकता । बहुविवाह तथा सामन्‍्तीय विलास-प्रवृत्तियो में नारी वर्ग की 
दयनीय स्थिति देखकर भवभूति ने नारीत्व का वह गरिमामय उदात्त रूप अपनी कृति 
में उपस्थापित किया, जिसके समक्ष चराचर जगत नतमस्तक है। सीता को 
विश्ञाल हृदय वाली ममत्व से भरी हुई आदर्श मूरतति का और साथ ही राम को मातव 
सुलभ रूप देकर भवभूति ने अपनो क्रास्तदर्शिता का परिचय दिया है। राम नये 
राजा होने और प्रजा के प्रति अपने कर्तब्यपालन के उत्साह तथा कीति की रक्षा की 
भावना के आवेग में सीता के परित्याग को भूल कर बेठते हैं। उनक्नी यह भूल उन्हें 
पाइचात्य दु.खान्तिका के नायक के रूप में हमारे सामने ला देती है, पर भवभूति ने अपनी 
मानवोंय सदभावना और प्रेम की आस्था तथा नाटककार की पैना दृष्टि के द्वारा अपनी 
कृति को दु.खान्तिका होने से उब।र लिया है। सीतात्याग की समस्या का एक दूसरा 
पक्ष वासन्‍न्ती, कौशल्या, जनक और लव के मुख से उपस्थापित करवाकर तथा राम को 
अपनी भूल का अहसास कराते हुए भवशभूति ने सीता ओर राम के पुनर्मिकन की पृष्ठ- 
भूमि दोनो के अल्तः करण में भी निर्मित की हैं और बाहर भी । उनका यह नाठकीय 
कौशल मौलिक प्रतिमा और कवि दृष्टि की उपज है। राम और सीत्ता के चरित्र तथा 
सीतो-त्याग की घटना को भवभूति ने एकदम नयी हृष्टि से देखा है। इसीप्रकार उनकी 
कृति मे अनेक घटनाएँ और कयन नये सन्दर्भों से जुड़कर विशिष्ट बन गये हैँ। प्रथर्मांक 
में चित्रदर्शन, जुम्मकास्त्र का उल्लेख या तृतीर्यांक में छायासीता का प्रसंग उल्लेख्य हैं । 

भसवभूति की कल्पना प्रायः भावुकता की बाढ में खो जाती है, और वह समंजन 
और सस्तुलन बनाये रखने का ग्रुण खो देती है। नई घटनाएं , नये प्रतिमान गौर 
नये बिम्ब उपस्थित करने की उसमे पर्यात्त सामथ है, पर उसमे औचित्य और सनन्‍्तुलन 
का बिचार प्रायः नही रहता । 


भवभूति और भर्तृहरि १६६ 


वर्णण को विशद बनाने के लिए सटीक और अमूर्त उपमानों का उपस्थापत भवशभूति 
की अपनी विशेषता है, जितने सुन्दर अमृत उपमान उन्होने जुटायेहै, उतने अन्य कवियों 
में नही मिलते | भवमूति का रुकान मूतं से अमर्त को ओर, शरीर से आत्मा की ओर 
तथा यथार्थ से भावात्मक आदर्श की और होता चला गया हैं। इसीलिये अमूर्त उपमाएं 
भी उनमे अधिक होतो गयी है। यद्यपि वाल्मीकि ने भो अमूर्त उपसाओं का सुन्दर 
प्रयोगकिया हैं, विशेषत: अद्योकवाटिका में विरहिणी सीता के वर्णन में (सुल्दरकाकाण्ड- 
१४ वां अध्याय,) पर अलंकारो के क्षेत्र मे अमृत उपमाए' भवश्ृति को अपनी ही चीज 
हैं। 

मौलिकता का उनकी कल्पना में अभाव नही है, पूर्व प्रयुक्त परिचित बिम्ब्रों को वे 
नये सन्दर्भो मे प्रयोग करके चकमा देते हैं' । जेसे दिव्योषाध से तरोताजा हुए लक्ष्मण 
के वर्णन मे-साम पर चढाये मणि की तरह, मेघ मुक्त सूर्य को तरह, म्यान से निकली 
तलवार को तरह लक्ष्मण इस समय एकदम दमक उठे है (महावीरचरित, र।श३) या 
सीता का यह चित्र-- 


किसलयमिव मुख्य बस्चनादु. विप्लूने. हृदयकुसुमशोपीदारुणो दी्घेझ्ोक: । 
रलपयति परिपाण्ड: क्षाममस्था: शरोर॑ं शरदिज इव घर्मं: केतकीगर्भपत्रम ॥ 

किसी एक स्वय-प्राप्त कल्पना से लगाव हो जाने की प्रवृत्ति भवमूति मे प्रायः 
मिलती है । “आलर्क विष” और “तिरश्वीनमलातशल्यम्‌”” का दुखित हृदय की विशेषता 
बताने के लिये उन्होने पुनः पुत्र प्रयोग किया है । किसा भावना से, किसी आदर्श से, 
तथा किसी विशिष्ट कल्पना से जिसे उन्होंने अपनों कवि चेतना में जिया है, लगाव 
भवभूति की भ्रक्ृति है । 


संवेदना ओर भावबोध 


भाव मे डूब जाने की -सराबोर हो जाने की-प्रवृत्ति भवभूति को विशेषता है । 

दो परस्पर विरोधी भावों का समंजन भवभूति हो कर सकते हैं, क्योकि उनकी कवि 

चेतना में सभी भाव आवसतंबुदबु॒दतरंगमय विकारों के समान एक ही विश्वजनीन फरुणा 

से जन्मते हैं। वीरता और औजस्विता के प्रति उनका आग्रह है, पर भवभूति का मन 

तो वही रमता है, जहाँ प्रगाड ऋदणा और संवेदना है । परशुराम के सुख से इस तरह 
को बात मवभूति ही तिकडवा सकते हैं-- 


१ महावीरचरित, २४१, उत्तररामचरित, रे।४, ६।६, १० । 
२ द्रष्टव्य--उत्तररमचरित, ५।११ 


२०० संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


सम्भूयेव सुखानि चेतसि परं भमानमातन्वते 
यत्रालोकयथावतारिणि रतिं प्रस्तौति नेत्रोत्सव: । 

सत्वं नूतन एवं कंकण-धर: श्रीमान्‌ प्रियश्चेतसो 

हन्तब्यः परिभ्ृतवान्‌ गुरुमिति प्रागेव दयामहे ॥ 
ग्रमताध्मातजीम्ृतस्निग्घसहंननस्य॒ ते । 

कुठार: कम्बु-कण्ठस्य कष्ट कण्ठे पतिष्यत्ति ॥-२।४५-०४६ 


तुम जिसे देखकर ही हृदय में सुख की लहर दौड जाती है, नेत्र आनन्द से थिरक उठते 
हैं, हाय उसी अभिमवकंकण घारी तुमको, चुकि गुर का अपमान किया है, इसलिये 
मारना होगा-यह सोच -सोच कर तो पहले ही हृदय भे कसक हो रही है | खेद हैं, अमृत 
से भरे हुए बादल के समान श्रमो वाले तथा कम्बुकण्ठ वाले तुम्हारे अपर कुठार ही 
होगा । 

कालिदास कौ भांति भवभूति तटसथ और निसस्‍्पृह नहीं रह सकते, वे अपने आपको 
भावसरिता मे डूब जाने देते हैं । उनकी चेतना अपने पात्रों की भाषनाओसे तदाकांरित 
हो जाती है और भावो के प्रगाढ उद्वेलन में अभि-व्यक्ति का स्रोत स्वत: फूट पडता 
हैं। भवभूति के भाववोध और अभिव्यक्तिमे इसीलिये एक उन्मुक्त निशछलता है। राम 
माधव, जनक, वासन्ती, सोता आदि सभी अपने पात्रों के उद्‌वेग, विक्षोम और पीडा 
को भवभूति ने बपने अन्तस्वल में अनुभव किया है। उनकी अनुमति इतनी तींब्र और 
सच्ची है कि छंद के बाद छंद उनके हृदय से निसृत होते चले जाते है, फिर भी भवशभूत्ति 


को लगता है, जैसे अभी भी हृदय की यूरी कसक और पूरा उफान वे उड़ेल नही सके 
है। वे उस बुलबुल को तरह है जो दर्द भरे गीत गाती जाती है, गाती जाती है पर 
थकती नहों । 


सोन्दर्यब्रोध 

भवभूति को सहज प्राकृत सौन्दर्य से लगाव है। मनुष्य में भी वे ६ प्रकृति के सौन्दये 
को सहज छवि देखना चाहते हैं) । बाहय सौन्दर्य के साथ-साथ आन्तरिक सौन्दर्य भी 
उन्हूँ इष्ट है। भवभूति माघ जैसे कवियों की तरह मासल सौन्दर्य तथा ऊपरी टीम-टाम 
१. द्रष्टब्य सीता का यह वर्शन-- 
प्रतनुविरले: प्रान्तोन्मोलन्मनोहरकुन्तलैदंशनकुसुमैंमुंघालोक' शिशुदंघती मुखम्‌ || 
ललितललितैज्योत्स्ताप्रायरक्ृत्रिमविभ्नमैरकृत मधुरैरम्बाना मे कुतुहलमंध्रक: || 

१२०, उत्तररामचरित । 


भवभूति और भत्‌ हरि २०१ 


पर नही रोझते, वे तो आन्त।रक प्रवित्रता और प्रन्त:सौन्‍्दर्य के पुजारों हैं। सच्चा 
सौन्दर्य शित्र से समस्वित होता हैं, उसमे अशिव का लेश मो मवमूति को स्वीकार्य नहीं 
हैं ।! सौन्दर्य पवित्रता, सदाशवता तथा मंगल का सचार करता रहता है * । बाह्य 
सौचय क्षीण हो जाता है, पर हृदय का-मावनाओं का सोन्‍्दर्य खदैव अपना मलगपयी 
सुषमा बिखेरता रहता है और बाहय जगत्‌ को भी रमणीय बनाता रहता है? । 


भवशूति के सौन्दय मे विराट के प्रति आकर्षण और स्थावर-जगम जगत्‌ मे अनु- 
स्युत चेतन्य के साज्नात्कार फी प्रवृत्ति सर्वोपरि है। दण्डकारण्य के भीषण कास्तार मे 
विस्तोण विराट के व्यापक सौन्दर्य का भवभूति के जतिरिक्त और कोई साक्षात्कार नहीं 
कर सका । कालिदास को भाति ठुकडो में विभक्त सौन्दर्य के श्रतिझूरों पर भी मबमूति 
मुख होते हैं, पर उत्का आकपण प्राय: बाह्य आवरण को चीर कर जगत मे फँले 
हुए आस्तरिक सौन्दर्य के अन्वेषण में है। इसीलिये दण्डकारण्य का मयावह प्रदेश 
मवभूति के लिए सौन्दर्यमण्डित बन गया हैं। भीषणता और सयावह॒ता में अनुस्युत 
सौन्दर्य का साक्षात्कार मवभू ते ही कर सके हैं । 


भवभूति की भाषा और बब्दावलोी में मी यही बात मिलतो है। कालिदास की 
भति कैवल मधुर प्रासादेक इब्दविन्यास में हो उनकी शेलो केन्द्रित नहीं, वह उत्कट 
उदग्र पदमुम्फन को भी समेटती है । मवशूति “जहाँ यदि इये किवदन्ती महाराज प्रति 
स्यन्देत” (उत्तररामचरित-प्रस्तावना) जैसे सारप्राण वाब्याश लिख सकते हैं, वही जटिल 


१. द्रष्टव्य-दरारनिर्माणमहशोस्यानुभाव:। महावीश्चरित (चौंखम्बा सस्करण ५५) 

पृष्ठ २५ 
भिद्येत कि सदुदृर्तभोहशस्य निर्माणस्य--उत्तररामचरित, ४।२१ के पूर्व । 

२ द्र॒ष्ट्व्य-महावीरचरित, २॥३२ 

३. द्रण्टव्य-उत्तररामचरित, ३।६ के पूर्व सीता का संवाद । 

४ (ष्टव्य-लव और कुश का यह वर्णन 
कठोरपारावतकण्ठमेवक वपुयू पस्कन्दसुबन्धु रसयो- । 
प्रसन्‍नसिहस्तिमित च॒ वीक्षित ध्वनिश्च मांगल्यमृद गर्मांसल2 |-६।२४५ 

(उच्तररामचरित ) 
या--श्रमाम्बुशिक्चि री भवत्प्रसतमन्दसन्दा किनी , मस्त्तरलितालका ललाटचन्द्रदुति । 
अकुकुमकलंकितोज्ज्वलकपोलसुत्प्रेक्षते,. निराभरणसुन्दर अवणपाशमसुरधमुखम्‌ | 
ध।रे७ 





२५०२ संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का बिकास 


समासबद्ध पहली का सौन्दर्य तथा नाद की मधुर झंकार भी अपनी कविता में 
उत्पन्न कर सकते हैं। उनकौ इस विशेषता पर घनपाल की यह टिप्पणी उचित ही हैं, 


स्पष्टमावरसाचितै: पदन्यासे प्रवत्तिता । 
नाटकेषु नटस्त्रीव भारती भवशूतिता ॥ 
तिलक जरी, पत्य ३० 
सधघक्त, समर्थ पदावली तथा शब्द विन्यास की सृष्टि में भवभूति वाल्मीकि, कालि- 
दास, भास और अश्वघोष को पीछे छोड़ देते हैं। उनके परवर्ती कवि उनसे अभावित 
होकर तथा उनका अनुकरण करके भी इस क्षेत्र मे उससे होड़ नही ले सके हैं! । 


उपसंहार 

वर्णन तथा पाण्दित्य के क्षेत्र में भले ही भवभूति एक बड़े मीमामक हो या वेदान्ती, 
पर कवि के रूप में वे उस स्वतंत्र अनन्त पथ के पथिक हैं जो किसी सम्प्रदाय या वाद 
के घेरे मे नही अंटता । संस्कृत के कवियों में उनका व्यक्तित्व निराला हो है । सामाजिक 
विकृतियो के प्रति विक्षोम और वैयक्तिक जीवन की अतृप्ति-इन दोनों चीजो मे वे अंग्रेजी 
कवि शैली के समकक्ष हैं। उनको स्वतंत्र चेतना ने भी उन्घुक्त होकर शैली की भाति नये 
आद्शों को गढा, पर भवभूति इसलिए बडे नही हैँ कि उन्होंने विक्षत परम्पराओ से विद्रोह 
किया, या अपने जीवन में मिलो उपेक्षा पर आक्रोश प्रकट किया, अथवा वे केवल इस- 
लिये भी महात्‌ कवि नही हैं कि उन्होंने मन को करुणा विगलित बना देने वाले अनेक 
मार्मिक पद्यों की सृष्टि की या करुणा की प्रगाढ धारा बहाया संस्कृत कविता को नये 
शिल्प, नयी. परिकष्पपनाओ, नये अनगढ शब्द-सौन्दय्य से मण्डित किया, बल्कि उनको 
महानता उस महती साधना मे हैँ जो उन्‍होंने अपनी सीमित वेयक्तिकता से ऊपर उठकर 
अनम्त के साक्षात्कार और व्यष्टि को छोडकर समष्टि से ऐकात्म्य पाने के लिये को। 
भतृ हरि 

सातवी शताब्दी में भारत में आये यात्री इत्सिंग ने ७ बार बौद्ध धर्म में दीक्षित 
होकर फिर ससार में वापस आने वाले राजा मतूंहरि का उल्लेख किया है। भतृहरि 








१. द्रष्टव्य---महावीरचरित, १६, १।१२, २३, २०, ४०, ६, २ | 
२३२, ६३२३, ५॥१, ९, ६, २०, ६१ आदि । 
विदेेष रूप से द्रष्टव्य--महावीरचरित, ७॥११,१२ ॥ 


भवभूति बौर भतृ हरि २०३ 


को कविता मे प्रवृत्ति और निवृत्ति के दन्द्द मे पड़े हुए एक कवि का जो व्यक्तित्व उदघा- 
टित होता है, उप्तप्े इत्सिंग के इस उल्लेख का साम्य बैठ जाता है। पर भठूंहरि के 
काव्य में उनके बौद्ध होने का कोई सन्दर्भ नही मिल पाता । उनकी हिन्दू देवो-देवताओं 

ओर वेदान्त पर आस्था अवश्य कही-कही झलकती है। इसी प्रकार भर्तूंहरि के गुरु 
गोरखनाथ से दीक्षा लेने तथा पूर्ण वेराग्य न होने पाने के संबंध मे कुछ दन्‍्त कथाएं 
प्रचलित हैं, जिनकी प्रामाणिकता के संबंध में कुछ कहा नहीं जा सकता । १५ वीं छाती 
में विरचित सस्कृत-ताटक भर्तृहरिनि्वेदर्घु-इन्ही दन्‍्तकथाओं पर जाधुत है। “वाक्यपदीयम्‌ः 
के रचयिता महान भाषावेज्ञानिक और विचारक मतूंहरि और कवि भतृहरि एक ही 
हैं या अलग-अलग-इस संबंध में भी कुछ कहा नही जा सकता । 
सान्यताए एवं दृष्टिकोण 

भतृहरि के आदर्श संस्कृति के उच्च मानदण्डों के आधार पर निर्मित हुए थे। 
परघव-हरण में संयम, सत्यवचन, दान, तृष्णा का त्याग, विनय तथा सभी प्राणियों पर 
दया" - ये उनकी दृष्टि में आदर्श गुण हैं । भत्‌ हरि के अनुसार विपत्ति में घैय, उन्नति 
में क्षमा, सभा में वाक्‍्पठ्ठता, युद्ध मे विक्रम तथा यश में रुचि, शास्त्र मे व्यसन* » यहु 
महात्माओ के आदश हैं | गुण-ग्राहिता को भतृहरि अत्यन्त ही वरेण्प मानते हैं। अप- 
रिग्रह और अनासक्ति उनकी हृष्टि में जीवन के उच्च मानदण्ड हैं3 | 

भतृहरि कवि और विद्वानों को समाज में सर्वोच्च स्थान देना चाहते थे । राजा को 


चाहिये कि वह कवियों और पण्डितो का सम्मान करें तथा उनके सामने हेकडी छोड़ 
दे । पण्डितों से स्पर्दा करता राजा के बते के बाहर हैं५। कवियों का यश:काय अवि- 
नाशी होता है, अत: वे अमर हैं । 

भतृहरि कमंवादी हैं । उनका कथन है--नमः सत्कर्मश्यों विधिरपि न येस्य: प्रभ- 
वति* -किन्तु कमी-कभमी भाग्य को महिमा से भो वे अभिमृत दिखायी देते हैं* । 

भतृहरि मोगवाद को छोड़कर त्याग और अपरिय्रह के मार्ग का अवलम्बन करने 
का उपदेश देते हैँ: । बाहरी आडम्बर से उन्हें घृणा है, वे मन की पवित्रता को वरेण्य 
मानते हैं* । वे मनुष्य में नेतिक गुणों का विकास देखना चाहते हैँ)" | भतृ'हरि के मत 
में बिवेक तथा तक बुद्धि क॒र्तंव्याकर्तंव्य के प्रश्न में सबसे बडो कसौटो हैं)" । 


१. मतृ हरिकृतशतकत्रादिसुभाषित संग्रह--पं० डी० डो० कोसाम्बी, १३ 

२. वही,चीतिश्लोका:, १४ ३, वही, २१ ४. द्रष्टव्य, वही, १३, १५, १६ 
४. वही, १५ ६ वही, २२ ७. वही,२६,३६,४० ८ वही, २०, ३०, ३६१ 
अब वही,३६७ १०. वही , शे८ ११. वही, 'डँशे, 


२०४ सस्कृतन्‍कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


भ्त्‌ हरि अनवरत उद्यमी," दानी “तथा परोपकारीर बनने का उपदेश देते हैँ । 
वे जीवन को तेजस्विता और वर्चस्व से मण्डित देना चाहते हैं । मधुर वाणी उनके 
अनुसार मनुष्य का सबसे बडा अलंकार हैं” । 


स्‍त्री के ओकर्षण का लोहा भतृ हरि मानते थे । उन्होंने स्वयं अनुभव किया था कि 
क्रती लोगो का विवेक दीपक तभी तक प्रज्ज्वलित रहता है, जबकि वे कुरगलोचनाओ 
के चटुललोचनांचल से ताडित नही होते* । स्त्रिया श्रपने मनोहर हावभावों से किसका: 
मन वध्य में नही कर लेती? | भतृ हरि की मान्यता थी कि स्त्रियों से बढ़कर मनोहर 
और साथ में दुखदायक इस संसार में और कोई नहीं है*। उनकी चेतता पर काम और 
स्त्रियों के विलास का इतना जबर्दस्त सम्मोहन छाया हुमा था कि उसके आगे वे ब्रह्मा 
को भी पराध््त समझते थे, मनुष्यो की तो बात हो क्‍या” ? सुन्दरी की हृष्टि से दष्ट 
पुरुष के लिये न तो कोई मत्र हैं, व कोई चिकित्सक, न औषधि") * । 


एक ओर तो भतृ हरि की सहज प्रवृत्तियां उन्हें विषयो और स्त्रियों की ओोर 
खीचती थी और दूसरी ओर उनका विवेक उन्हे दूसरे रास्ते ले जाना चाहता था + 
उनकी चेतना में इन दोनो का इन्द्व सर्वत्र ही दिखाई देता है। एक तरफ तो वे स्त्रियों 
के आकर्षण का लोहा मानते हुए करीब-करीव यह निश्चय कर ही लेते है कि वक्ष पर 
मदालस प्रियतमा हो तो यही सबसे बड़ा स्वर्ग है” और यही संसार का सर्वश्रेष्ठ फल 
है, इसे छोड़कर जो मूर्ख अन्यत्र सुख ढू ढते है, वे कामदेव के द्वारा नग्न, मुण्डित, पंच- 
शिख या जटिर कापालिक बना दिये जाते है! * | युवतियों को निन्‍दा करने वाला 
अलोक पण्डित अपनी और दूसरो की प्रतारणा ही करता है, क्योकि तप का 
फल स्वग है और स्वर्ग का भो फल स्त्रिया हैं? 3 । वे लोग भः्यवान्‌ है, जो अस्त 
व्यस्त धम्मिलल, मुकुछित नयन तथा सुरत खेद से स्विन्नगण्डस्थलक वाली वधुओ के 
अधर-मधु का पान करते है") इन विचारो से प्रेरित होकर भतृ हरि कभी तो सु रत 
सुख मे ही जीवन के समग्र ऐतिहय को इतिश्री मान लेते हैँ और मृगशावाक्षी 





१ वही, १२,७४ ८, वही, ८१ 

२ वही, ५०, १४ 8, वहीं, ११५ 

३ वही; ५४, ६४, २२१ १० वही, १२९, ११७-१६, १३२३-४७ भी द्रष्टव्फ 
४. वही, ७१. ११, वहो, ११६ 

५ वही, ७६ १२, वही, ११३ 

६ वहीं, ७७ १३ वही, १२० 


७_ वही, ८० १४, वहो, १२३ 


भवभूति और भतृ हरि २०५ 


के बिना उन्हे सारा जगतुतमोमृत दिलाई देता हैँं। । तो कम्ो एक दूसरों विचारधारा 
उनकी चेतना पर छात्रे लगती हैं, और उन्हे लगता है कि नारी विष से भी भयंकर 
है? तथा-- 

स्मितेन भावेन च लज्जया धिया पराड्मुखैरथेकटाक्षवी क्षितेः । 

वचोभिरीष्याकलहेन लीलया समस्तभावे: खलुबन्धन स्त्रिय: ॥ 

७६, शतकत्रयादिं० 

नामृतं न विष किचिदेका सुक्‍त्वा नितम्बिनीस । 

सेवामृतलता रक्‍ता विरक्‍ता विपवल्लरी ॥ -वही, ६१ 

आवत्त : संशवानामविनयभत्रनं पत्तनं साहसानां 

दोषानासन्निधानं कपठ्शतमयय क्षेममप्रत्ययानाम्‌ । 

स्वर्गद्वारस्थविधन नरकपुरम्ु्ख सवेमायाकरण्ड 

सत्रीयन्त्रं केन छष्टं विषममृतमय प्राणिलोकस्य पाश: ॥ वही, ६४ 
कामाक्षियो की कुटिला श्रुछता कुजिका के समान नरक रूपी नगर के द्वार का उद्वाटत 
कर देती है और इनके रहते कोई कितना ही झ्ास्त्ज्ञ या विवेकशीर क्‍यों न हा, 
सद्गति का भाजन हो नहीं सकता" । यदि भवसागर में डुबना न हो तो स्त्री को दर 
से हो छोड देना चाहिये" । भवसागर दुस्तर नही है यदि उसमे मदिरेक्षणाएँ न हों* । 
इन विचारो से प्ररित होकर मतूंहरि कभो एकदम विरक्त होकर अनुभव करते हैं-- 

इृह हि मधुर गातमेतद्‌ रसोयं, स्फुरितपरिमलोसौ स्पर्श एप स्तनावास्‌ । 

इंति हतपरमार्थेरिन्द्रियैश्नाम्यमाण:, स्वहिंतकरणघृते. पंचभिवेचितोस्मि ॥ 

नो सत्येत मृगाँक एव वदनी भूतो न चेन्दीवर- 

दुवृंद लोचनता गतं न कनके रप्थंगयष्टि: कुता । 

कि त्वेव॑ कविभि: प्रतारितमनास्तत्वंविजानन्वपि, 

त्वडःमासास्थिमयं वपुसूंगटशा मत्वा जनः सेवते॥ . वहीं, १०८ 
इस प्रकार के विचारों से झकझोरे जाकर भतृ हरि अपने आपसे कह उठते है, 

कामिनीकायकान्तारे कुचपवेतदुगमे । 

मा संचर मन: पान्थ तत्नास्ते स्मरतस्करः॥ वही, १०४ 
परन्तु भर्तृंहरि का चित्त इस विचारघारा पर मी स्विर नहीं हो पाता। फिर उन्हें 
सांसारिक आकर्षण खीचते हैँ और उनके मन में इन्द्र मचा रहता है कि 





र्‌्‌ वही १२४, १३० रु वही, श्र दे वही, १०० 
४. वही, १०१ ५ वही, १०३ 
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सेव्या नितम्बा: किस्म भूधराणासुतस्मरस्मेरविलासितीनास्‌ ।। वही ८४ 
और वे सोचते है -- 
किमिह बहुभिरुक्‍्तेयु क्तिशन्ये. प्रलापे-- 
हवयमिह पुरुषाणा सर्वदा सेवनीयम । 
अभिनवमदलीलालालसं सुन्दरीणों, 
स्तनभरपरिखिनन्‍न यौवन वा वन वा ॥ -वही, 5५ 
आवास: क्रियता गागे पापहारिणि वारिरि। 
स्तनमध्ये तरुण्या वा पापहारिणि हारिरिग ॥ -वही, १३५ 


ऐसा प्रतीत होता है कि मतृंहरि की इस प्रकार की मनोदशा वर्षों तक रहो । यहा तक 
कि वृद्धावस्था के आ जाने पर भी वे अनुभव करते रहे, 


न ध्यातं पदमीक्वरस्य विधिवत्‌ संसारविच्छित्तये, 

स्वगंद्वा रकपाठटपाटनपटुधेंसोडपि. नोपाजित. || 

नारी पीनपयोधरोरुयुगलं स्वप्नेषि तालिगितं 

मातु: केवलमेव योवनचवनच्छेदे कुठारा वयम ॥ --वही, १५४ 

भोगा न भुक्‍ता वयमेव भ्रुक्तास्तपो न तप्त॑ वयमेव तप्ता:। 

कालो न यातो वयमेप यातास्तृष्णा न जीर्णा वयमेवजीर्णा:॥ 

वलिभिमु खमाक्रान्तं पलितेरकित शिर:। 

गात्राणि शिथिलायन्ते रृष्णेका तरुणायते ॥ --वही, १५४५-५६ 

इन मन:स्थिति में भतृ हरि बार-बार तृष्णा और आशा को कोसते हैं, विषयो के 

नाम गालियां सुनाते है* और भोगो की निरथेकता तथा संसार की नश्वरता एवं दुख- 
मयता 3 की दुहाई देते है तथा संसार को छोडकर वेराग्य और मोक्ष के मार्ग पर चलने 
का निश्चय करते हैँ जो श्रधिक दिक नही पाताएँ | 


ञञास्था 


शिव में भतृंहरि की आस्था था। पुनर्जन्म * गंगा? तथा तप: की शक्ति में उन्हें 
विश्वास था । दाशंनिक विचारो में वेदान्ती थे और भावना की दृष्टि से भक्ति उन्हें 


१, वही, १४६९,१५५-१६, १७३, १५० २ वही, १५९, २३११ 
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७. वही, १३५, ३०३ ८, वही, ३२४३ 
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अभिभूत करती थी । इत्सिग ने उनके बौद्ध होने का उल्लेख किया है, जिसकी पुष्टि 
उनको रचनाओ से नही होती । 
पर्यवेक्षण 
भतृ हरि ने अपने स्वयं के तथा अपने आसपास के वेयक्तिक और सामाजिक जोवन 
की क्षुद्रता, वासना और आसक्ति को खुली आखी से देखा था, पर उनको प्रकृति 
विशिष्ट को सामान्य बना देने की थी। अत. सामयिक जीवन के पर्यवेक्षण ने कवि को 
आन्दोलित किया और उसके द्वारा फिर सामान्य सत्यो को वाणी सिली। मानव की 
सहज प्रवृत्तियो का जितना तलावगांही उद्घाटन भतृंहरि ने सामान्यीकृत रूप में किया 
है, उतना अन्यत्र दुलेंम है? । भतृ हरि ने अपने आसपास के भौतिक जीवन को दोनता 
को देखा, पर उनकी दाशंनिक के जैसी चिन्तन की प्रवृत्ति ने तुरन्त उन्हें उसके द्वारा 
सामान्य सत्य के उद्घाटन के लिये प्रवृत्त कर दिया । उदाहरण के लिए 
दोनादोनमुखे रसक्तशिशुके.राकृष्टजीर्णाम्बरा, 
क्रोशद्मि: क्षुधितेनरेनं विधुरा दृब्येत चेद गेहिनी । 
याच्ञा संगभयेन गदगदगलत्त्रुट्यद्विलीनाक्षर 
को देहीति वर्देत्‌ स्वदग्धजठरस्यार्थे मनस्वी जन: ॥ -वही, १५२ 
सोन्दरयंबोध 
भतृ हरि के सौन्दर्यवोघ मे गहराई नही हैँ । वे सौन्दर्य के बाहरी आवरण पर 
रोझते हैं, और उससे कभी-कभी घृणा भी करने लगते हैं। कभी वे कहते हैं 
वकक्‍त्र चन्द्रविडस्बि पंकजपरीहासक्षमे लोचने 
वर्ण: स्वणंमपाकरिष्णु रलिनीजिष्णु: कचानां चय.। 
वक्षोजाविभकुम्भविश्र महरो ग्रुर्वी नितम्बस्थली, 
वाचा हारि च मादंव युवतिषु स्वाभाविक मण्डनसु ॥-वही, ६० 
या--स्मितं किचिदुववत्र सरलतरलो द्रष्टिविभवः 
परिस्पन्दो वाचामभिनवविलासोक्तिसरस: । 
गतीनामारमस्मः किसलयितलीलापरिकर: 
स्पशन्त्यास्तारुण्यं किमिव नहि रम्यं मुगहश: ॥-वही, ६३ 
दूसरी ओर उसी रूप मे मतृ हरि को जुगुप्सित घिनोनापन दिखाई देता है- 
स्तनों मासग्रन्थी ऋनकक्लशाविद्युपमितों, 
मुख इलेष्मागारं तदपि च दशाकेन तुलितम्‌ । 
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१ वही, द्रष्टव्य ३०, १५१-५२, १४८, २६०, २४२, ३३२ 
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स्रन्मृत्रक्लिन्तं करिवरकरस्पधिजघन, 
अहो निन्‍्ध रूपं कविजनविशषेगुरुकृतम्‌ ॥ -वही, १५६ 
एक ओर तो भतृंहरि के सौन्दर्यवोध मे मांसलता की ऊष्मा है, दूसरी ओर वैराग्य 
का शुष्क ठण्डापन । कृत्रिमता के प्रति उनकी सौन्दर्यवुत्ति मे आग्रह कम है पर अलंक- 
रण और कृत्रिम सोन्दर्य-यमक, श्लेष आदि से भी भतृ हरि को परहेज नहीं है। कह 
कही उन्होंने यमक आदि छब्दालंकारो का स्वयं प्रयोग किया है" । 


भतृ हरि मे प्रेम को आत्मिक और आध्यात्मिक मिलन से अछग करके शारीरिक 
अद्वत स्थापित करने में हो सीमित करने का आग्रह है। प्रेम के जिस गरिमामय 
स्वरूप को कालिदास या भवभूति ने पहचाता, उसे पाने में असमर्थ है। उनके प्रम मे 
आन्तरिकता के स्थान पर पूर्णतः स्थूछता की प्रतिष्ठा है एवं तदनुरूप ही भतृ हरि का 
व्यक्तित्व भी है। वे जीवन को उसकी सम्पूर्णता में नही ले पाते | उनके विचारों ओर 
धारणाओ मे सर्वत्र उयलापन है। एक ओर उनमे वाल्मीकि जैसी मानवीय अन्तहष्टि 
का अभाव है, दूसरी ओर वे विवेक से सन्तुलित निर्णय लेने की अपेक्षा भावना के प्रवाह 
में अधिक कहते हैं। भतृ हरि के भीतर कालिदास, अश्वधोष, माध और कल्हण जैसे 
कवियों के क्ृती व्यक्तित्वों का समवेत रुप तथा उनका पारस्परिक इन्द्र भो एक साथ 
देखा जा सकता हैं । उनमे अश्धोष तथा कल्हण का सा वेराग्य कभी-कभी आविभु त 
होता है पर इन दोनो के जैसी स्थिरता और आत्मसंयम नही हैँ। उनकी ऐन्द्रिय रूप 
पर आसक्ति और रागात्मकता में कालिदास और माघ की छाया है पर कालिदास के 
जैसा अनाप्तक्त और व्यापक सौन्दर्यबोध नही है। भतृ हरि को जीयन के विराट प्रश्नों 
ने आन्दोलित और उद्वेलित किया है पर उनके मन की अस्थिरता ने उन्हें कही का 
भी नही रख छोडा । एक ओर तो उनमे नारी के शारीरिक उपभोग को तोन् लाला हैं, 
दूसरी ओर उनकी वैराग्यपरक उक्तियों मे हम उन्हे अध्यात्म की ओर उन्म्रख पाते हैं । 
कालिदास इन दोनो श्रुवो के बीच सनन्‍्तुलन स्थापित कर सके थे, इसलिये उनकी वाणी 
सन्तुबन की है। पर भतृ हरि में यह सनन्‍्तुलन नही है । उत्तमें या तो अभन्‍्तुष्ट हृदय की 
प्रतिहिसात्मक खोज है, अथवा साँसारिकता की क्षणमंगुरता के विचार से प्रसुत ऊब। 
उनकी उक्तियों से ऐसा प्रतीत होता है कि अभावद्नस्व प्रतवांडित जीवन का आक्रोश ही 
अन्यत्र स्त्री निन्‍दा के रूप मे प्रस्फुटित हुआ है'। प्रवृत्ति और निवृत्ति दे प्रश्श को लेकर 
भतृ हरि के मन मे सदेव शीच-तान मची रही । वे कालिदास को भोति इनका नीट 
क्षीरवत्‌ समन्वय नहीं कर पाये । भतृ हरि ने आदश नैतिक मूल्यों का भी राग बार-बार 


१. द्रष्टव्य, वही, १३५, १३१, १३२ 
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अलापा है, पर उन आद्शों को उन्होंने स्वयें जिया नहीं, वे उनकी स्वयं की अन्‍न्तए्चे- 
तना से स्फुरित नही हुए और भतृ हरि के लिए वे सदेव एक स्वप्तलोक में हो अव- 
स्थित बने रहे, जहां वे नहीं पहुँच सकते थे। इसीलिये मतृ हरि को भारतोय दर्शन और 
संस्कृति को उच्च प्रम्पराओ में पला हुआ ऋषि परम्परा का सन्‍्त कवि कहना उचित 
नही लगता”? | 


परन्तु भतृंहरि के व्यक्तित्व की कुछ विशेषताएं उन्हे पाठक के एकदम निकट ला 
देती है । वे सरल और निश्छल मन के कवि हैं, छदम तथा कथूयहीनता से कोसों 
(रु वे अपने मन की बात सीधी और साफ भाषा से कहना जानते हैँ- दुराव-छिपाव 
या घुम्भ-फिराकर कहने की उन्हे आदत नही । दूसरे उनके मन से जगत्‌ के सुल्न-दुख के 
प्रति व्यांपफ और गहरी रुवेदना है, यद्यपि वह सवेददा उनके दार्शनिक मन को हीं 
अधिक आझिझोडती हैं, पाठक के हृदय तक सीधे वह इसीलिये सम्प्र षित नही हो पाती । 


भतृ हरि की मनोदशा बहुत कुछ समकालीन वातावरण को प्रतिच्छवि लिये हुए 
है । उनके युग में एक ओर तो ब्राह्मण घर्म के कट्टर आदर्शो द्वारा वेराग्य की भावना 
पन्प रही थी और दूसरी ओर सम्पन्न वर्ग विलास में बेसुघ था । मतृ हरि को इन दोनों 
श्रुवों ने अपनो ओर खींचा और वे अपनो दुबंशताओ के कारण सदेव सीमाओं पर ही 
बने रहे । 


मतृ हरि और भवभूति दोनो ही अतिशय भावनाप्रवण और सवेदन-शील कलाकार 
हैं । दोनो हो आत्मकेन्द्रित ओर व्यक्तिगत जीवन से असन्तुष्ट भी रहे हैं, पर जहा भतृ हरि 
का असन्तोप, अतृप्ति और कुण्ठाए सदेव बनी रही, वहा भवभूति ने अपने मीतर अपनी 
आस्था की तलाश की ओर उसे पाया भी । प्रारम्म में दोनो ही भठऊते से लगते हैँ, पर 
भवभूति ने अपनी साधता और सन्दर्शत से चरम विश्वान्ति पायी, और भतृ हरि अपने 
अन्‍्तद्व न और उलझन से उबर नही पाये । भवभूति ने अपने आदर्श को जीवन्त अनु 
भूति और जोवन के बीच से पाया, जबकि मतृ हरि के लिये उनका आदशे सर्देव सुदृर 
और स्पृहणीय बना रहा । 


--+-+-9 किक. 





१ प्राचीन भारतीय साहित्य की सांस्कृतिक भूमिका, पृष्ठ ४-५ 


छुठवां अध्याय 


राजशेखर ओरे श्रोहष 


राजशेखर और श्रीहर्ष--ये दोनो कवि कान्यकुब्ज की राजसभा मे रहे, यद्यपि 
दोनो के समय में थोड़ा सा अन्तराल है" । दोनो ही कवि उस युग में हुए जब महा- 
काव्यो ओर नाटकों की रचना एक ढाचें पर ही की जाती थी, और कवि-प्रतिभा के 
स्वतत्र विकास के लिये अवकाश कम रह गया था। इन दोनो कवियों ने भी अपने-अपने 
क्षेत्र मे बंधी बंधाई लीक पर चलते हुए अपनी प्रतिभा का दुश्पयोग ही अधिक किया ॥ 
सामानन्‍्तीय वातावरण झौर पाण्डित्य:-प्रदर्शन की प्रवृत्ति की छाप भारवि और माध से 
भी अधिक इन दोनो कवियों पर दिखाई देती है। 


राजशेखरः आभिजात्य और जीवन 


राजशेखर ने अपने को यायावर वंश का बतलाया है* । आश्वमोपनिषद्‌ में याया- 

वर को गृहस्थ का ही एक भेद माना गया है। यायावर स्वाध्याय और यज्ञ करते हैँ 
तथा दान देते या लेते हैं। इस विवरण से यायावरो के ब्राह्मण होने का अनुमान होता 
है? । यायावर का अर्थ जा-जाकर याचना करने वाला है| श्रोम:्भागवत में ब्राह्मणो की 
चार वृत्तियो मे से एक यायावरी बृत्ति भी मानी गयो है । श्रीघर ने श्रीमद्भागवत की 
टीका मे लिखा है “यायावर छब्द प्रतिदिन अन्न याचना करने का सृचक है । ब्राह्मणो 
की यायावर वृत्ति अत्यन्त ही प्राचोन है। महाभारत में जरत्कारु की यायावरो में 
प्रवर (श्रेष्ठ) कहा गया है" । इससे अनुमान होता है कि राजशेखर यायावर कोटि के 
ब्राह्मणों के वद् मे हुए थे। कुछ विद्वानों ने अवन्तिसुन्दरी नामक क्षत्रिय कन्या से विवाह 


१ श्रीहृर्ष को प्रायः कन्नौज के राजा जयचन्द की सभा में ११ वी शती में माना जाता 

है, परन्तु श्री गजानन शास्त्री मुसलगावकर ने बनारस हिन्दू विश्वविद्यालय की पत्रिका 

प्रज्ञा (१६७०) में प्रकाशित ([0906 ०0 89 2759) नामक अपने लेख मे उनको 

अवस्थिति कान्यकुब्ज मे ही नवी शतो में सिद्ध की है। उनके प्रधभाण विचारणीय हैं। 

कुछ भी हो, राजशेखर और हर्ष मे एक शताब्दी से अधिक अन्तर नहीं है । 

२ बालरासायण ११६,१३तथा विद्धशालभजिका १॥५ दे, ओझा निबन्धावली पृष्ठ२१० . 
४. मागवतपुराण, ७॥११।१६ ५. ओझा नि० पृ० २५० 
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के आधार पर राजश्लेखर को क्षत्रिय माना है, पर यह मानने का आधार अयुक्त है। म० 
म० गौरीशकर ओझा ने वि० सं० ८८४ तथा ८१८ के तीन शिलासेखों के आधार पर 
यह सिद्ध किया है कि उस समय ब्राह्मण-क्षतियों मे अनु लोग और प्रतिलोम दोनो प्रकार 
के विवाह प्रचलित थे। 

राजश्षेखर का आश्रयदाता कन्नौज का प्रतीहारवंशी महेन्द्रभयाल था, जो राजा 
भोजदेव (आदि वराहमिहिर) का पुत्र था | उक्त मोजदेव वि० स॒० ६०० से ६३८ तक 
कन्तोज का शासक रहा है। उसके पश्चात्‌ उसका पुत्र महेनद्धपयाल और महेन्द्रपाल के 
पश्चात्‌ उसका पुत्र महीपाल कन्नौज के राज सिहासन पर बैठा । इन तानों राजाओ के 
शिलालेखो और दानपत्नो के आधार पर हम यह निश्चित कर सकते हैँ कि राजशेखर 
वि७ सं० ६५० से ६७० तक कन्नौज में थे! । वे कुछ समय तक कलचुरि के राजा 
युवराजदेव या केयुरवर्ष के आश्रय मे भो रहे थे जो कन्नौज के महीपाल का समकालोन 
था । 

राजत्रेवर का पराना यदस्वी कलाकारो एवं सम्मानित दरबारियों का था। 
उन्होने अपने प्रपितामहु अकालजलद को महाराष्ट्र का भूषण तथा सकलगुणनिधान बत- 
लाते हुए प्रशस्ति की हैं।। राजशेखर ने कवि के रूप मे अकालजलद को प्रशस्ति में कहा है- 


अकालजलदेरिन्दो: सा हृद्या वचनचन्द्रिका । 
नित्यं कविचकोरैर्या पीयते न च होयते ॥ 
अकालजलदब्लोकेश्चित्रकाव्यकृतेरिव । 
जात कादम्बंरीरामों नाटके प्रवर: कवि: ॥ 
(सुक्तिपुक्तावली से उद्घृत) 
अकालजलद के पश्चात्‌ कवि ने अपने पूर्वजों मे सुरानन्द का नाम लिया है। आप्टे 
के मत में सुरानन्द राजश्ेखर के पितामह थे ।* सुरानन्द को राजशेखर ने मधुरभणिति 
वाला कवि कहा है ।* सुरानत्द का संभवतः राजदरबार में अच्छा स्थान था और उनके 





१ द्रष्टव्य-ओझा निबन्‍्धावल्ी, पृष्ठ १६५-१६६ 

२, वही, पृष्ठ २६६-२६७ 

३ शांगंघरपद्धति में अकालजलद के नाम से एक पच्य उद्धृत है । 

४... दि्वाकृपात्ाधवाशुंधार : ते, ऐ४. 6... $5एए७,.. 770०व76707, 
9. 7,5 ५7] तदामुष्पायणस्थ महाराष्ट्रचुडामणे रकाूजदस्प चतुर्थों दौदकिःशीछवतो 
सुनुरुपाष्यायश्रीराजशेखर ““बालरामायण, प्रस्तावता ।. ५ वही शा१३। 


२१२ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


प्रभाव से राजज्लेखर को भी वहां अपना स्थान बताने में सुविधा हुई होगी" । अपनी 
काव्य-मीमासा में राजज्षेखर ने सुरानन्‍्द को उद्धृत किया है*। 

राजशेखर के वंश मे तरल और कविराज नामक दो कवि और हुए थे, पर उनके 
विषय भें कुछ ज्ञात नही है । कविराज के नाम से उद्धृत कुछ पद्म सुभाषित संग्रहों में 
मिलते हैं । वामन ने भी एक पद्य कविराज का पदानुप्रास के उदाहरण मे उद्धृत 
किया है ।*ै 


विद्धशालभंजिका में कवि ने अपने को दौहिक (दुहिक का पुत्र) तथा बालरामायण 
में दौदू कि (दुदुक का पूत्र) कहा है और माता का नाम शोलवती बताया है। यह 
कहना कठिन है कि राजशेखर के पिता का वास्तविक ताम दुहिक था या दुढ्ुंक 
साथ हो, २जशेखर ने स्वयं को महामत्रो का पुत्र भी कहा है परन्तु उन्होने इस बात 
का कहीं भी उल्लेख नहीं किया कि उनके पिता किस राजा के सहामत्री थे। सभवतः 
कवि को इस प्रकार के विवरण देना अनावश्यक लगा होगा, क्योकि उनके पिता उनके 
समय के सामाजिको के छिये पूर्ण परिचित रहे होगे। राजा महेन्द्रपाल के शिलालेश्न 
तथा अन्य प्रमाणों से यह ज्ञात होता है कि उनके एक घोइक नामक तंत्रपाल था। 
अपने पिता के प्रभाव से ही राजशेखर राजा के उपाध्याय के गौरवशाली पद पर पहुँचे 
होगे | ऐसा प्रतीत होता है कि राजशेखर के पिता में अपने पुत्र या पुवंजो की भाति 
काव्य प्रतिभा नही थी और न साहित्यिक अभिरंचि ही । अतः राजशेखर ने उनका” 
केवल नामोल्लेख भर कर दिया है, जत्रकि भपने पितामह आदि की साहित्यिक उपल- 
विधियों को समुज्ज्वल रूप में उन्होंने वरणित किया है। 


ऐसा प्रतीत होता है कि राजशेखर के पृ्व॑ज राजाश्रय की खोज मे चेदि देश आये 
थे राजशेखर के एक सुभाषित में नमंदा नदी, राजा रणविग्नद॒ और कवि सुरानन्द को 
चेदिमण्डल का आभूषण कहा गया है ।” राष्ट्रकूट नरेश चतुर्थ गोविन्द के सम्भात और 
सांगली ताम्रफत्र लेखों से ज्ञात होता है कि रणविग्रह त्रिपुरो के बल्बुरि राजा द्वितीय 





१. हि बाएफावापयदाग]घदवाा 3 पं, 5 $फ्ाप 77704. ००००, है, [.& ५।] 
२. काव्यमीमासा १३ वाँ अध्याय 
रे. िद्वाफुपादागयद्ा] थाई $ ऐि, 0. ७पाप ३ ॥700प८०00, ए 7. एव 
४. बालरामायण १।८, भारत, १॥६ 
2. चदीनां मेकलसुता नृपार्णां रणविग्नह:। 

कवीनां च॒ सुरानन्दश्वेदिभण्डलमण्डनम्‌ ॥। सुक्तिमुक्तावलो 
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शंकरगण का विरुद था। इम प्रकार सुरानन्द द्वितीय शंकरगण का आश्रित रहा होगा 
यद्यपि राजशेंखर स्वयं गुर्जर प्रतिहार साम्राज्य के आश्रय में कन्नौज मे रहे थे, पर 
त्रिपुरो के प्रति उनका वंश-परम्परागत अनुराग बना रहा, जो बालरामायण (३।३५) में 
प्रकट हुआ है । 


राजशेखर साहित्यकारों और पण्टडितों के घराने में हुए थे, पडितो के सम्पर्क में रहे 
थे, तथा शास्त्रीय ज्ञान की परम्परा मे +ढे हुएथे । साथ ही उन्हे विदुषी पत्नी और 
प्राकृत भाषा की कवयित्री अवन्तिसुन्दरों का साहचर्ये भी मिला था? | इस सबका 
प्रभाव राजशेखर के साहित्यिक जीवन पर पडा । 


सामन्‍्तीय परिवेश के बीच रहने के कारण राजशेखर का विवाह अवन्ति सुन्दरी के 
साथ सम्भव हुआ होगा । सम्भव है कि राजशेखर अवन्ति सु न्दरी के सम्पक में विवाह 
के ष॒वे ही आये हो तथा उसके वैदृष्य से प्रभावित हुए हो ओर राजशेखर तथा अवन्ति 
सुन्दरी दोनो के पिताओ ने दोनो को समाव रुचि देख कर यह संबंध करना स्वीकार 
किया हो । 


राजशेखर ने राजकीय जीवन के वैभव विलास तथा उसको विडम्बनाओ: 
को एक साथ देखा और मोगा था । राणा के उपाध्याय के पद पर होने के कारण 
उल्होने शासन तथा राजनोति से अतरग परिचय प्राप्त किया था। यही कारण 
है कि वे अपने या मत्रियों के पद की जटिलताओं का बार-बार उल्लेख करते 
है । परन्तु राजशैखर व्यावहारिक बुद्धि के व्यक्ति थे, अतः उन्होंने अ'ने सुलभे 
हुए मस्तिष्क के द्वारा अपने कर्तव्य की जटिलताओं को भी अपने साहित्यिक जोवन 
के साथ निभाया होगा । राजशेखर का जो व्यक्तित्व उनकी रचनाओं के अध्ययन के 
पश्चात्‌ हमारे समक्ष आता है, वह ऐसे प्रसन्‍्तमुख और व्यवहार कुशल व्यक्ति का है जो 
राजकार्य मे पर्याप्त रुचि तथा हस्तक्षेप रखता था और जो जोवन मे प्राप्त उच्च पद 





१, अवन्तिसुन्दरी के काव्यक्षास्व विषयक स्वतत्र मतो का काव्य-मीमासा मे तीन बार 
उल्लेख आया है। दहेमचन्द्र ने अअनी देशोनाममाला मे उसके बनाये हुए तीन 
प्राकृति पद्यो को उद्धृत किया है। अलग से अवन्तियुन्दरी की कोई रचना उपलब्ध 
नही है । 

२. द्रष्टव्य-बालरामायण १॥२५ 

स्वेच्छुपा कुरुते स्वामी यत्किचन यतस्ततः । 
तत्‌ तत्‌ प्रतिचिकीषन्तों दुःख जीवस्ति मन्त्रिण: ॥ 


४१४ संस्क्ृत- कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


ऐश्वर्य, बैभवविलास के साथ अपने व्यस्त जीवन का सल्तुलून बनाये हुए दोधंकाल तक 
सम्पन्तता के साथ जीवित रहा । वह महेन्द्रभाल और उसके पश्चात्‌ उसके पत्र महीपाल 
की सभा में भी रहा। महेनद्धपार के आश्रय मे रहकर राजशेखर ने बालरामायण तथा 
कर्पुरमजरी और महीपाल के आश्रय मे प्रचण्डपाण्डव की रचना की थी-ऐसा इन नाटकों 
की प्रस्तावनाओं से ज्ञात होता है । इसके पश्चात्‌ महीपान के शासन काल के उत्तराद। 
मे या उसके देहान्त के पश्चात्‌ संभवत्त: प्रतिहार राजशक्ति के हास के कारण आश्रयदाता 
की खोज मे राजशेंखर कलचुरि नरेश प्रथम युवराजदेव की राजसभा में तरिपुरी आया 
और यहाँ रहकर उसने विद्धशालभंजिका की रचना कौ-यह इस नाटिका की प्रस्तावना 
से ज्ञाव होता है। डा० दशरथ शर्मा ने स्वप्रथम इस मत को उपस्थापित किया था कि 
विद्ृशालभजिका का नायक यह त्रिपुरी नरेश ही है और नवाटिका का वीरपाल चण्ड 
महासेन राष्ट्रकूट वहिज तृतीय अमोघवर्ष तथा नायिका भृगांकावली बुवराजदेव की 
चालुक्यवशीय रानी नोहलदेवी है। इस प्रकार नाटिका राजशेंखर की समसामयिक ऐति- 
हासिक घटनाओ पर आधृत है । डा० अल्टेकर तथा आगे चलकर डा० मिराशी ने भी इस 
संत को माना पैर अभी इसे सभी विद्वानों की सहमति प्राप्त वही है। पर यह निर्ध्नान्त 
रूप से स्वीकार किया जा सकता है कि विद्धशालभजिका से कंयूरव्ष युवराजदेव से 
संबंधित कुछ ऐतिहासिक जानकारी मिलती है । 


राजशेखर कलचुरि राजसभा के सर्वोच्च कवि के रूप में प्रतिष्ठित हुए और चेदि 
देश के कवियों पर उनका प्रभाव भी पडा'। बालरामायण तथा बालभारत का एक-एक 
इलोक कलचुरि अभिलेखो मे उद्धृत है । द्वितीय युवराजदेव के काल में बिलहरी पाषाण 
लेख में शादूंलविक्रीडित छंद तथा अन्य बातो मे राजशेखर का प्रभाव स्पष्ट है। यही 
नही, लेख के अंत मे तो राजशैेखर का स्पष्ट उल्लेख है। प्रशस्ति मे कहा गया है-यह 
प्रशस्ति विस्मित कवि राजशंखर द्वारा भी प्रशंसनीय है ।” इससे राजशेखर, की प्रतिष्ठा 
का अनुमान किया जा' सकता है। 


सानयताए 

प्रेम के संबंध में 

राजशेख र की प्र म की अवधारणा में भवंमूति को अन्तर्हृष्टि नही है। वे प्रेम को 
ऊषरी सतह पर ही तरते रहते है, उसकी अतल गहराइयो में वे नही झाक पाते । उनका 
प्रेम यही तक सीमित है कि--- 

चिते पहुटुटइ न खुट्टटइ सा ग्रुणेसुं सेज्जासु लोटूटइ विसट्टटद्द दिखुहेसुँ । 

बोलस्मि वट्टटइ पवट्टुटइ कव्बबन्धे झाणंण खुट्टट३ चिरं तरुणी तरदूटी ॥ 

कपूरभंबरी, । २।४ 


राजझेलर ओर थीहर्ष रे१् 


शारीरिक आकर्षण के साथ प्रेम की मृुदुल भावनाओं में भी राजशेखर संतरण करना 
घानते हैं ओर प्रेम मे हृदयसंवाद तथा अंतःकालुष्य दर होने को बात कहते हैं,” पर उनके 
ये कथन अंतस्‌ की स्वानुमुति से उद्भूत नही होते, अपितु भवमूति जैसे कवियों से उधार 
लिये जान पडते हैं* । वस्तुत: राशेख र प्रम॒ की शारीरिक मीमासा के घेरे से बाहर 
निकल कर उसके विस्त॒त क्षेत्र मे विचरण करने में असमर्थ थे। उनका प्रेम प्राय; यौन 
भावना का ब्यौरा देने में हो सीमित है3 । 


सम्मपेम्परसं समरूपजोव्वर्ण समविलासवेग्रट्ट्मू ! 
के 5३ व के 
समदुहुदःख अजर्ण समपुणहिं जणों लहइई॥ 
बालरामायण, ५१७ 
भवशभूति के अनुकरण पर राजशेखर ने इस पद्म में समदुह॒दु.ख भर समपुर्णेहि जणो 
ह॒इ कहा है पर उनकी दृष्टि समरूपजोव्वणं समविलासवेअटटम्‌ पर ही केन्द्रित है । 


आस्था 


शिव में राजशेखर की हढ आस्था थी । कालिदास की भाति वे भो वेदान्ती थे, 
तथा एक हो सर्वात्मक सत्ता ब्रह्मा , विष्णु और शिव के रूप में सर्जन, पालन और 
संहार करती है--इस मत के समर्थक थे” । राम को वे विष्ण का बवतार मानते थे 
तथा उनके युणो के कीर्चत में उनकी श्रद्धा थी* । वाल्मीकि को वे एक महान संत मानते 
ये तथा उनपर भी राजशेखर की हादिक श्रद्धामावना थी? । बालभारत मे उन्होने व्यास 
के मुख से कहलवाया है। 








१, कपूरमंजरों ३३११०. २. द्रष्टव्य, वही, ३॥६ 
३ द्रष्टव्य, वही, ३११, १२, २३२ 
४, विद्ृशालमंजिका; १४३६, कर्पूरमंजरी, १३६,४ बालरामायण, १॥१-२, २।१० 
२, ऊ# ाएपाध्यायवाणु द्राप-ा प्राए04प८000, ए ज>ैट८ए 
६ घीरोदात्तं जयति चरित रामनाम्तश्च विष्णों! । 
काव्यव्यायत्तदियमपरा काप्यहों कामघेनु: ॥-बालरामायण १॥६ 
७. भाव, ननु मणामि--प्रत्यक्षीकृतसकलशब्दाथांत्‌ तत्रमवतो महर्षेरतिक्रम्य किमेष 
राजशेश्षर! चमचक्षुः प्रे क्षिष्यते ? 
योगीद्धच्छन्दसां स्रष्टा रामायणमहाकवि:। 
बल्मीकजत्मा जयति प्राच्य: प्राचेत्तसो मुनि: ॥ 
बालरामांयज, १६ (पृष्ठ ७) 


२१६ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


पुनः पुनरविनयोद्घाटनेन मा लज्जयतु मामुपाध्याय: । 
के वयंनाम रामायरा कवेः पुरत. ? 

ये विद्यापरमेश्वरा: स्तुतधियों ये ब्रह्मपारायणा। 
येषा वेदवदाद॒ता स्मृतिमयी वाग्लोकयात्राविधौ।। 
सस्‍्नाताः स्वग॒तरंगिणीमपि सदा पूतां पुनन्त्यत्र ये । 
ब्युत्पत्या परमा रसोपनिषदा राधायणस्य ते ॥ ११६ 


कि थे भगवत्‌ प्रथमकवे, 
यदुक्तिमुद्रासु हृदथयवीथी कथा रसोयश्चलुकेश्चुलु म्प्य: । 
तथामृतस्यन्दि च यद्‌ वचासि रामायण तत्‌ कवितृन्‌ पुनाति ॥ ११७ 


रुचि 


राजशेखर की अभिरुचि अपने समसामयिक सामन्‍्तीय वातावरण के बीच विकसित 
हुईं थी । ऐश्वर्य और वैभव-विलास के बीच रहकर श्छगार की प्रवृत्ति सर्वाधिक उनमें 
पनपी थी । अपने युग की प्रवृत्तियो का राजशेखर की रुचि पर इतना अधिक प्रभाव 
पडा था, यह इस बात से ही जाता जा सकता है कि उन्होने विद्धशालठभजिका की तान्‍दी 
भें शष सब देवताग्रो को ताक में रखकर कामदेव और वामलोचनाओ की स्तुति की है । 
यही स्थिति क्पूरमजरी में भी है (कप्‌ रमंजरी १॥२) विदृषक के द्वारा कर्पूरमंजरी के 
नग्त शरीर का वर्णन (२।३३-४०) तथा विलक्षणा को आलिंगन करना (क्पूँरमंजरी, 
पृष्ठ ५१), विद्धशालमजिका में स्नान करती हुई अर्धनस्न नायिका का सच पर उपस्थित 
होना तथा उम्के नग्न दरोर का वर्णन राजशेखर की ऐन्द्रिय विलासिता के परिचायक 
हैँ । 


संगीत, नाटक, चित्र तथा अन्य ललित कलाओं में राजशेंखर की रुचि थो। 
स्वभाव 


भवभूति की भाति राजशेखर भे अपने पाण्डित्य और उपलब्धियों पर गये है, पर 
वे इतने आत्मकेन्द्रित नही हैं, जितने मवभूति । उन्होंने अपने आपको परोपकार-व्यसन-« 
निधि: तथा अगणितगुणप्रम्पन्‍्त और सकडकलाकलापरघुकुलनातेलक महेन्द्रभाल का 
गुरु कहा है? । अपनी कवित्वशक्ति पर राजशेखर को भवभूति से कम गवे नहों है । 


उनका कथन है, 


१ विद्धयालमजिका, १६. कर्पुरमंजरो, १॥५ 


राजशेखर और श्रीहर्ष २१७ 


पातु श्रोद्रसायन रचयितु वाचः सता सम्मता, 

व्युत्पत्तिंपरमामपाप्तुमवर्धि लब्धुं रसस्नोतस:। 

भोत्तु स्त्रादफल च जीविततरोयंत्वस्ति ते कौतुकक 

तद अआ्रात: श्णु राजशेखर कवेः सूती: सुधा स्यन्दिनी:" ॥ 
विद्धश्चालभजिका, १॥७ 


राजगेखर का दावा है कि उनके गुण से त्रिभुवत घवलित हो गये हैं तथा उन्होने 
अपने प्रभाव की महता से क्रमश: बानकवि, कविराज तथा निर्भवराज के उपाध्याय की 
उत्तरोत्तर गोरवशाला पदवियों को पाया है* । अपने सद्टक (कर्प्‌ रमजरी) को उन्होंने 
सटटको मे श्रेष्ठ तथा रसस्रोत कहा है? । राजशेखर का यह गव॑ उनकी योग्यता के 
अनुपात से अधिक है। उन्होंने अपने को वाल्मीकि का अवतार कहा है । अपनो बुद्धि 
का उनका अत्यधिक गव॑ था। बाढराबायण मे उन्होंने सुधार के सुख से अपने लिये 
कहुलवाया है, 

प्राशब्चायमु । वस्त्वन्तरमतिशयानों हि प्रज्ञाप्रक्षे:५ । 

व्यग्य और विनोद को प्रवृत्ति राजशेखर मे पर्याप्त मात्रा में है, यद्यपि उसमे 
शिष्टता और पालिश का वह पुट नहीं है जो कालिदास में हम पाते हैँ। पर उनके 
विदूषकों के कथन अनेक स्थाना पर काफी रोचक हैं* । कही-कही विदृषक् की उत्तियो 
मे तीखा व्यग्य है जो राजशेखर की प्रत्युत्पन्न मति और व्यग्य प्रतिमा का परिचायक 





2 इस प्रकार की उक्तिया बालरामायण से भी द्र॒ष्टव्य है--- 
यहवा कि विनयाक्तिभिमम गिरो यद्यस्त सुक्तामुत | 
मार्यान्त स्वयमेव तत्‌ सुमनसो याच्जा परं दैन्यभु:॥ १॥१६ 
गिर: श्व्या दिव्या: प्रकृतिमधुरा प्राकृतघुरा: । 
स भव्योपभ्रशः सरसवचन भूतवचनम्‌ ॥। 
विभिन्‍ना: पन्थान: किमपि कमनीयाश्व त इसे । 
निबद्धा यस्त्वेषा श्र खलु निखिलेस्सिन्‌ कविवृषा ॥ १११ 
२ कपू मंजरी, १६ 
हे वही, ११२ 
४. बालरामायण १११६, पृष्ठ १३ 
५, वही पृष्ठ ८ 
६. जँंसे-परिणामोत्पयीडितमिव दाडिमफलं स्फुटनभूयिष्ठं वत्तेते में हुदय कौतूहलेन | 
विद्ध्वालभजिका, ११ । 


२१८ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


है* । कपू रमंजरी में भैरवानन्द के चरित्र द्वारा कोलमागियो और तात्रिको पर अच्छा 
व्यंग्य है" । पर राजशेखर अपनो इस प्रवृत्ति को शिष्टता और धालीनता से मर्यादित 
नही रख सके । कपरमंजरी और विद्धशालभंजिका दोनो मे राजा की कामुकता पर व्यंग्य 
करते हुए भी वे उनकी रानियों को उस गरिमा से मण्डित नहो कर सके, जैसा कालिदास 
ने किया | यही नही, राजशेखर अपती इन दोनो ही नाटिकाओ मे अन्त में इन दोनो 
रानियो को म॒र्ख बनाकर स्वय प्रसन्न लगते हैं । 


पाण्डित्य और पर्यवेक्षण 


राजशेखर को राजनीति, * नाट्यशास्त्रठे तथा व्याकरण आदि पर अच्छा भ्रधिकार 
था । कचुकी के लिए सौविदल्ल जैसे शब्दों का प्रयोग इस बात का प्रमाण है कि उन्होंने 
कोष ग्रन्थों का अच्चा अध्ययन किया था । सस्क्ृत तथा प्राकृत भाषाओं और अपभ्रेश 
पर उनका फूर्ण अधिक्रार था। उतका शब्दभण्डार भी विशाल है। राजशेखर अपनी 
रचनाओ मे वैदिक साहित्य तथा उसकी विभिन्‍न शाखाओ का अध्ययन प्रकट करते हैं । 
काव्यमीशसंसा में उन्होंने ऋग्वेद के चत्वारिश्यु गात्रयोस्थ पादा-इत्यादि मन्त्र को 
उद्धृत किया हैं और व्याकरण, निरुक्त और निघण्ठु का यत्र-तत्र उल्लेख किया है । 
पुराणों से भी वे परिचित हैं। साख्य-योग, न्‍्याय-वैशेषिक, लोकायत, बौद्ध अहँत्‌, 
पंचरात्र, मीमासा, वेदान्त आदि दर्शनों का भी उन्होने उल्लेख किया है" । रत्लपरीक्षा, 
घनुर्वेद, कामसूत्र और अर्थशास्त्र का सन्दभ भो उतकी रचनाओ मे मिलता है । प्रकृति 
का उतना सुक्ष्म पर्यवेक्षण हम राजशेखर में नही पाते, जितना वाल्मीकि या कालिदास में | 
पर सामन्‍्तीय परिवेश और अन्तपुर के जोवन को उन्होने गहराई से देखा है । कप रमजरी 
मे दोल्यगवर्णन» या विद्धशालभजिका में विवाह आदि के वर्णन मे: हम राजशेखर कौ 
पय वेक्षण शक्ति के उदाहरण देख सकते है। वेवाहिक विधि को राजशेखर ने अपनी 
दोनो नाटिकाओ में रग्मच पर प्रदर्शित कराया है जिसमें उत्तका सुक्ष्म लोकाचार 


परिज्ञान प्रकट हुआ है । 





+# जैसे--राजा के हस कर “संस्कृतेपि प्रगल्म से” यह कहने पर विदृषक कहता है- 
“त्वमपि अस्माइशजनोयोग्ये प्राकृतमार्ग प्रवृत्तोसि” ॥| विद्धशालमंजिका । 


१. विद्धशालमंजिका, १।१६ २. वही, १६ के पश्चात्‌ का संवाद । 
३. कप्रमंजरी, २।३०-३६ ४. काव्यमीसासा, पृष्ठ २१ 
५. वही, पृष्ठ ३५-४१ ६. वही, पृष्ठ ३६-४० 


७, विद्धशालभजिका, पृष्ठ १३ ८ वही, १२८ 


राजशेखर और श्रीह्॒ष २१६ 


काव्यशाश्न्रीय चिन्तन 


राजशेखर के पूर्व भामह, दण्डी, उदभट, आनन्दवर्धत, कुन्तक, रुद्रट जैसे काव्यशास्त्र 
के महातु आचाय हो चुके थे। राजशेखर ने काव्यमोमासा में इनमे से अधिकाश को 
उद्घृत भी किया है तथा इनके अतिरिक्त अनेक ऐसे आचार्यों के मत भी उन्होने दिये 
हैं, जिनके ग्रन्थ अप्राप्त हैँ । पर राजशेखर में काव्यश्ञास्त्र के संम्बध में स्वतन्त्र चिन्तन 
की शक्ति है और काव्य हेतु या काव्य की सृजन-प्रकिया, श्दार्थ हरण, काव्यपाक 
आदि विषयो पर उनके अपने विचार काव्यमीर्मासा में प्रकट हुए हैं जो मौलिक और 
महत्वपूर्ण हैं । कवि शिक्षा के सम्बंध मे अनेक प्रामाणिक निर्देश राजशेखर ने प्रस्तुत 
किये हैं। 


कल्पना 

राजशेखर की कल्पना प्रायः अनुकरणात्मक ही है। कुछ स्थानों मे उसमें मौलिकता 
का स्फुरण भी देखने को मिल जाता है। जैसे - विरहिन:श्वासो से मलय ॥रुत के 
मासल होने की कल्पना मे) । अतिशयोक्ति की प्रवृत्ति राजशेखर में प्ववर्ती कवियो की 
अपेक्षा, अधिक है और इस कारण उनकी कल्पनाएँ कही-कही हास्यास्पदता को सीमा तक 
पहुँच गयी हैं। विद्धशालुमजिका से विरहिणी नायिका की गठिया के रोगी से तुझना * या 
उसके विरहताप को पानी को भी गर्म कर देने वाला बताताई--ऐप ही स्थल हैं। 
कर्पूरमंजरी में भो सखियाँ विरहिणी नायिका का ताप देखते के लिए उसके वक्ष पर हाथ 
रखती हैं ओर हाथ जलने लगता है तो वे तुरन्त उसे हटाती हैं, अथवा नायिका चन्द्रमा 
की किरणों के ताप से छाया हुंढती फिरती है ।४ इस प्रकार राजशेखर की कल्पना में 
सन्तुछन और सामंजस्य का अभाव है। 


सौन्दर्यंबोध 
राजशेखर के सौन्दर्यवोघ की परिधि स्वच्छ म॑जी हुई मुहावरेदार भाषा या शब्दा- 
लंकारो के सुघड विन्यास तक ही प्रायः सीमित है" । इसके आगे उनको सौन्दर्य दृष्टि 





१, वही, २२० २ वही, रार१ हे कपूरमजरी, २।२६ ४. कपू रमंजरी, २२६ 
» उदाहरण के लिए-कथमद्यापि पटिष्ठ भोजिष्ठ च मेजुपार्चण्डीय तेज: 


बालरामायण, पृष्ठ १६। 

भगवन्‌, साप्तपदोन सख्य माम्‌ मुखरयति तत्यृष्ठुकामोस्मि-बावरामायण, पृष्ठ २१ 
कि नाम राह्षोप्येवमुच्यते-? 

वाडवीयमपि ज्योतिरणंवा णैवानार्थंमम्यर्थ्यते-? वही,पृष्ठ ८५ 

न विना हिमानोमचण्डो मार्त्ण्ड: वही, पृष्ठ ११४ 


२२० संस्क्ृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


प्राय) धुमिल पड जाती है और वह सन्तुलन खो देती है । उनका सौन्दर्य वर्णन प्राय३ 
ऐन्द्रिय आकर्षण की आधार भित्ति पर ही अवस्थित है। राजशेखर को रुचि शारीरिकता 
के अतिरेक में बहुत कुछ विक्रृत हो गयो है । इसीलिये उनमे स्वस्थ सौन्दर्यचेतवा के 
दर्शन नही होते । उनकी चायिकाए शिशुओ को मुष्टि से ग्राह्मकटि और दोनो भ्रुजाओं 
को फैलाने पर भी न नापे जा सकते वाले नितम्बों वाली है" । स्तनों, नितम्बों ओर 
आँखो की हास्यास्पद विशालता और ग्रुरुता का चित्रण अन्य स्थानों पर भी राजशेखर 
ने किया है । 
अलंकरण के राजशंखर प्र मी हैं। उनका कथन है कि नैसगिक सौन्दर्य से विहौन 
स्त्रियाँ भी प्रसाधन के द्वारा रमणीय लगने लगती है । फिर जो स्वभावत: सुन्दर हैं, वे 
तो अलकरण के द्वारा और भी अधिक सुन्दर बन जाती हूँ? । 
राज्शंखर के सौन्दर्यवोध मे मोौलिकता तथा वाजगी का अभाव है। अन्य कवियों 
के स्वर में स्वर मिलाकर साधारण कवि की भाति वे इसी प्रकार के सौन्दर्य चित्र भ्रकित 
कर सकते हैं--- 
इन्दुर्लितइवाजनेन जडिता दृष्टिभुगीणामिव, 
प्रम्लानारुणिमेव विदुमलता द्यामेव हेमद्युति: । 
पारुष्यं कलया थ॑ कोकिलवध कष्ठेष्विव प्रस्तुतं, 
सीताया: पुरतश्च हन्त, शिखिना बहाँ: गा इव ॥ 


बालरामायण, १।४२ 


इस प्रकार की चर्चाओ का राजशेखर ने बार-बार पिष्टपेषण किया है, जो उनमे मौलिक 
चेतना के अभाव को सूचित करता है । 


मुल्यांकन 


राजशेखर के व्यक्तित्व मे मौलिक चिन्तन या स्वतंत्र अन्तहंष्टि का उन्मेष नही है | 
वे सामन्‍्तीय जीवन में इतने रचें-पर्चे हैं कि उसके बाहुर जोवन को व्यापक परिप्रेक्ष्य में 
नही देख सकते । उनकी प्रतिभा प्राय: अनुकरणात्मक है और उसमे पाण्डित्य प्रदर्शन 
और चमत्कृत करने की प्रवृत्ति अधिक है | राजशेखर के व्यक्तित्व मे सामचतीय विछास 
का छिछलापन है, पर उनमे कवि हृदय की उदुब्रुद्ध रागात्मकता तथा संवेदनशोलताः 





, कपू रमंजरो, १३३० २ वही।पृष्ठ ३४. ई, वहो, १॥३१ 


राजशेखर और श्रोहर्ष २२१ 


का अभाव है। वे उस कवि परम्परा के प्रतोक हैं जिसको काव्यधारा सकीर्ण वातावरण 
में अवरुद्ध होकर गन्दली हो गपी थी। 


श्रीहर्ष 


श्रोहर्ष के पिता हीरे अपने समय के प्रतिष्ठित विद्वान ये । श्रोह॒प॑ ने उन्हे ““कविराज 
राजिमुकुटालकार हीर”? कद्ठा है। श्रोहर्ष की माता का नाम मामल्लदेवों था। काश्मीर 
से उनका किसी-न किसी प्रकार से संबच अवश्य था। अपने काठ्य नैषबीयचरित के 
संबंध मे उन्होंने कहा है कि यह चौदह विद्याओ को जानने वाले काश्मीर निवासी विद्वानों 
के द्वारा सम्मानित किया गया है?। सम्भव है, मम्मठ द्वारा नैषपीयचरित की आलोचना 
की किवदन्ती उनके इस कथन से ही चल पडी हो | 

श्रीहरष ने चिन्तामणि मंत्र का अक्र्पास किया था* । योग साधना भी उन्होने को 
थी । अपने पाण्दित्यप्रकर्ष तया ऊाव्यरचना द्वारा उन्होंने कान्यकुब्जेश्वर की सभा 
में सस्मान प्राप्त किया थाई । 

कवि को चिरकाल तक अपनो माता के श्रोचरणों को सेवा करने का अवसर मिला 
था और उसके ऊपर स्नेहिल माता के हृदय की छाप पड़ी थो, तमी उसने कहा है कि 
तस्य द्वादश सर्ग एबं मातृवरणाम्भोजालिनौलेमहा० (१२।११३) इत्यादि । इनके पिता 
हीर स्वय एक उच्च कोटि के कवि थे । 


श्रोहष की पत्नी तथा पुत्रो के विषय में कुछ भी ज्ञात नही है | हाँ, इतना अवश्य 
ज्ञात है कि उनके कमलाकर गुप्त नामक एक पौत था, जिसने नैषध पर एक टीका लिखों 
थी*। 
मान्यताएं तथा आदर्श 
काव्य के संबंध में 
श्रीहर्ष काव्य मे रस को सर्वोच्च स्थान देते हुँ? । वेदर्मी रीति के प्रति उनका पक्ष- 
वात थार । अपने युग की प्रवृत्तियों से प्रभावित होकर वे काव्य में पाण्डित्त्य प्रदर्शन, 


१, नेषध, १६।१२० २. वहौ, १॥१४४ ३ वहों, कवि प्रशस्ति--४। 


४. पं० गजानन शास्त्री सुसलगावकर हे के कान्यकुग्जेशवर जयचन्द को सभा मे होने 
का खण्डन करते हैं तथा उनका समय € वी शती मानते है। 
देखिये--प्रज्ञा १६९७० में उनका डेट आफ श्रीहर्ष” नामक लेख | 


यू , हुर्ष-ए० एन० जानी, पृष्ठ ६२ १, नैषध, ११२, रे २. वहो, २॥११६ 


२२२ संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


अनुप्रास की सायास समुत्पादित छटा, चित्रकाव्य, यमक, ब्लेष तथा नाद सौन्दर्य को 
आवश्यक मानते है? । कविता में श्लेष को वे कवित्व शक्ति का विलास मानते थे | 
श्रीहर्ष यह भी मोनते थे कि कवि अपने काव्य में एक विशिष्ट शैलों अपनाता है, जो 
उसकी अपनी हुआ करती है । इसी को उन्होंने कवि की भंगीकहा है" । गुणों में श्रीहर्ष 
विशदता अथवा प्रसाद तथा माघुय को काव्य में उच्च स्थान देते हैं* । 


। 


अपने पहले की समुद्ध काव्यशास्त्रोय चिन्तन परम्परा के प्रभाव के कारण यद्यपि 
श्रीह्षे श्रेष्ठ कविता को ग्रुगानाम्‌ आस्थाना, रसस्फीता तथा वैदर्मी रीति से युक्त मानते 
हैं फिर भी उतकी दृष्टि उस परारम्म क्रोडाचरणशरणा बनाने पर ही अधिक है*। यद्यपि 
कृशेत्ररसस्वादु काव्य को ही उन्होने वरेण्य साना*, पर रस--निभरता में उनकी 
दृष्टि शआंगार क पल्‍लवन को ही सवप्रम्मुख मानती थी | इसीलिये अपने काव्य की प्रशंसा 
से उन्हान॑ गारामृतशातगु? यह विशेषण यार--बार प्रयुक्त किया है। श्रीहर्ष यह भी 
मानते थे कि सर्जना की मनोभूमि मे कवि भावोदवेलित हो जता है। उसकी यह मनो- 
दशा असामान्य हुआ करतो है तथा वह सर्जना को भूमि में विश्वजनीन सवेदना से 
अभिभूत हो जाता है। इसी स्थिति मे काव्य उसके मानस मे जन्मता है जितनी ही 
गहराई से कवि दूसरे की पाड़ा या आनंद को अपने अन्तस में अनुभव करेगा और 
जितना ही अधिक वह स्वय 'की सीमा से मुक्त होकर पर के साथ तादात्म्य स्थापित 
करेगा, उतना हो महान्‌ कविता की सृष्टि उसके द्वारा होगी* । 


श्रीहर्ष ते वाणी के दो विषतुल्य दोष माने है। एक तो पल्लवन और दूसरा अर्थ« 
सकोच | यहां पर ऐसा लगता है कि जैसे श्रीहर्ष भा रवि के अर्थगौरव की हो पुनर्व्यास्या 
कर रहे हो। उनके मत मे काव्य मे दब्दो की परिमितता तथा अर्थ की गुरुता होनी चाहिए" ” 


हे, वही, १३६।५३, १४१२ 
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राजशेखर और श्रीहष २२३ 


इसके अतिरिक्त हर्५षने उद्मावनागत औचित्य” | वचनवक्रता “| तथा घ्वनिव- 
जम्मण ३ की और सकेत किया है। पर काव्य को वे पण्डितों को हा वस्तु मानते 
थे। अपण्डित तथा अविदग्ध को उनके मत में काव्य पढने का और उसका रसास्वादन 
करने का अधिकार नही । श्रोह॑ उन कवियों की परम्परा में आते हैं जो अपने काव्य 
को जनसामान्य से अधिक से अधिक दूर रखना चाहते थे । उनकी काव्य स्वच्छुन्द प्रवह- 
माण बारा के समात न रहकर अलकारो से सजी-धजी कामिनों के समान बन गयी 
थी, जिसके लावण्प का दशन कुछ लोग हो कर सकते थे। इसीलिये हप ने कहा है 
कि मैने अपने काव्य मे अपृण्डित लाग इस छूते का साहस ने कर सके, इसलिये स्थान 
स्थान पर ग्र/न्थया डाल दा है । कवि अपने काव्य को विद्वदौषध ही बनान।चाहता था।हं 


नेतिक मान्यताएं और आदशं 


प्रतिज्ञा करके उस निभाना हु की दृष्ट में श्रेष्ठ पुरुष का गुण है" । उपकार 
परायणता की उन्होने स्थान-स्थान पर आशयसा को है । श्य गार के प्रति अत्यधिक रुचि 
होने पर भी हर्ष श गार माववा को नैतिकता से मर्यादत देखना चाहते थे* | उनका 
यह आदर्श पिम्त पक्तियों मे स्फुरित हुआ है-- 


आत्मवितुसह तथा दिवानिश भोगभागपि न पापमाप स; । 
आहता हि विषयकतानता ज्ञानधातमनस न लिम्पति ॥ नंषध, १८२ 


[आत्मज्ञाती उस नल ने दमयन्ती के साथ रात-दिन भोग करते हुए भी पाप की प्राप्त 
नही किया, क्योकि विययों में कृत्रिम एकाग्रता ज्ञान से धोये हुए मन वाले उयक्ति को 
दूषित नही करतो ।] 


कत्त व्य में बाचा देने वाले विषय राग को श्रोहर्ष अनुचित मानते हैं ।* परन्तु 
मन की सहज वृत्तियों से पलायन भी वे उचित नही समझते । वे ग़हस्थात्रम में रहकर 
जीवन की पहज प्रवुलियों के साथ घर्मे का समन्वय देखना चाहते हैं ।* ग्रःस्थाश्रम का 


१ वही, ६१० २ वही, ६॥५० ३ वही ६२० 
४. वही, कविप्रशस्ति, २। ५ वहीं, ६॥२१ ६ वही, २।१४, ६१,३।८८ 
७, द्रष्टब्य--वही, ६।१३, १०५, २५, 5।५३ 
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£, वर्षेषु यद्भारतमार्यधुर्या: स्तुन्वन्ति गाहँ स्थ्यभिवाश्रमेषु । 
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२२४ संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


उन्होने इसीलिये स्थान-स्थान पर गृणगान किया है।” पत्नी को उन्होने 'भवदेबत 
(सासारिक सुख की देवी) बताया है। (१८१२०) कालिदास के 'सर्वोपकारक्षम आश्रम! 
के वजन पर श्रीह॒र्ष ते भी कहा है ब्रह्मचारी, वानप्रस्थ तथा सन्यासी तीनो ही ग़ृहस्थ का 
आश्रय लेते हैं ।* 


अतिथि सत्कार को श्रोहर्ष बहुत बडा गुण मानते थे। अतिथि सत्कार कंसे करनां 
चाहिये इस संबंध मे वे कहते हैं-- 


स्वात्मापि शीलेन दूर विधेयं देया विहायासनशूृर्निजापि। 

आनन्‍्दवाष्पैरपि कल्प्यमम्भ: पृच्छा विधेया मच रैवचोशि: ॥ नेयेव, ८२१ 
उदारता, प्रोपकार और दान-शआओोहर्ष के आदश थे । दान न देने वाले का जन्म वे वृथा 
मानते थे (५८८) | 


जास्था :«- 
विष्णु में श्रीहृष की सुहृढ आस्था थो। एक ओर वैचारिक क्षेत्र में वे पवके वेदान्ती 
थे, तो भावना के क्षेत्र मे भक्त भी । विष्णु के अवतार क्ृष्ण,४ राम+ तथा परशुराम 
में भी उनकी समान रूप से श्रद्धा थो। शिव के भी वे उतने ही भक्त थे जितने विष्णु 
के? । उनके जीवन-दर्शंन का निचोड यही प्रतीत होता है - 
प्राग्भवेरुदग्रुदग्भवगुल्फान्मुक्तियुक्ति विहताविह तावतु । 
नापर. स्फुरति कस्यचनापि त्वत्ममाधिमवधुय समाधि: ॥_ २१-१०३ 


अर्थात्‌ पूर्वजन्मो के कर्मों से भावी जन्मो की परम्परा बनती है । फिर मोक्ष कैसे मिले ? 
इसका एक ही उपाय है - समाधि में विष्णु का ध्यान। 


भगवन्वामकीरत्तान से मनुष्य बडे-बडे पापों से छुटकारा पा जाता है--यह श्रीहर्ष 
का विश्वास था: । भगवत्कुगरा से चारो पुरुषार्थों की प्राप्ति सहज ही सम्मव है । 
चिन्तामणि मत्र मे श्रीहर्ष की बडी आस्था थी" ? । श्रौत तथा स्मात्ते धर्म के वे अनुयायी 
थे | चार्वाक मत के वे घोर विरोधी थे !*। ज्योतिष और साउमुद्विक विद्या," 
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राजशेखर और श्रीहर्ष र्रश्‌ 


शकुत ' आदि मे उनका विश्वास था पर कर्म सिद्धान्त मे भी उनकी अटल आस्पा 
थी । भाग्य की झक्ति पर भी उनका विश्वास था ।) प्राचीन ऋषियों पर उन्हे श्रद्धा 
थी ।४ 

बुद्ध में भी श्रीहर्ष की श्रद्धा थी'५ वे वैदिक घर्मं के अन्धानुयायों नहीं थे। यज्ञ में 
वे हिसा का समर्थन नही करते थे*। 


स्वभाव 


श्रीहर्ष स्वाभिमाती प्रकृति के व्यय ७ थे और उनके स्व्राभिमान में गे का पुट भा 
अत्यधिक था । ऐसा प्रर्त'त होता है कि यजन्त्यसून्‌ शर्म च मानिनौ वेर त्यजन्ति ने 
त्वेवमया। चत्तव्रतम्‌ (नेंपथ, १।५०) यह सिद्धान्त उनके व्यक्तित्व से अविभाज्य रूप से 
ज़ुड गया था। 


अपने पाण्डित्य तथा कब्रिव पर हर्ष की अतिशय गे था । अपनो उक्तियों को वे 
अमृत के समान समझते थे । उनका दावा था, 
दिशि दिशि गिरिग्रावाण: सवा वमनन्‍्तु सरस्वती 
तुलयतु मिथस्तामापातस्फुरद्ध्वनि डस्ब्रास्‌ । 
स परमपर: क्षोरोदस्वान्‌ तदीयमसुदीयते 
कथितुरमृतं खेदच्छेदि प्रमोदनमोदनम्‌ ॥--नैषध, २२२ 
स्पष्ट ही अपमी उपलब्धियों पर गब॑ के साथ श्रीहर्ष के व्यक्तित्व में दूमरो के 
प्रति अवज्ञा का भाव भी वर्तमान था । अपने संबंध मे तभी तो उन्होने कहा तनन्‍्काव्य 
मधुवर्धिवर्तितपरास्तकेंषु यस्पोक्तय: (नैषघ कवि प्रशस्ति ४) । अपनी उपलब्पियों का 
बखान करने में हर्ष को आत्मिक सन्तोष मिलता था । बार-बार अपने को जितेन्द्रियचय 
तथा 'यः साक्षात्कुस्ते समाधिष्‌ परब्रह्माप्रमोदाणवंत्‌ आदि के ह्वारा प्रशंसित करने में 
उन्हे कोई संकोच नही होता था । अपने काव्य के लिए उन्होंने ““अन्याक्षुण्णरसप्रममेय 
भणिति: (२०१६१), श्गारागमृतशीतगु” कृशेत्तरसास्वादाविहायं (१५६३), चार 
(१५॥६५), शरदिजज्योत्स्नाव्छसुक्ति (१५॥६८) आदि विश्लेषणों का प्रयोग किया है । 


विनोद की प्रवृत्ति हर्ष के स्वभाव में थी, यद्यपि कही-कही उनका विनोद भोंडेफ्न की 
सोमा तक पहुँचा हुआ है । पर अनेक स्थानों पर हम उन्हें मीठी छ्ुटकियां लेते हुए भी 
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२२६ संस्कृत कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


देखते हैँ । जैसे - कुण्डिनपुरी के बाजार मे कस्त्री के साथ सुगन्ध के लोभ से न उडने 

वाले तथा गुंजन करते हुए भ्रमर को कस्त्री के साथ ही दुकानदार के तौल देने पर भी 

खरीददार लोगो के कोलाहल के कारण नही जान पाता था | हस का पीछा करती हुईं 
दमयस्ती का चित्र भी कवि की मधुर हास्य को प्रवृत्ति का उदाहरण है। दमयन्ती का 

हाथ जब-जब हंस को पकड़ने के लिए उसके निकट होता था, तभी वह हंस उडकर दर हट 

जाता था और इस श्रकार दमयन्ती का उसका पकड़ने का प्रयास असफल होने पर उसकी 

सखियां हस रही थी* पर अनेक स्थानों पर हर्ष अपनी इस प्रवृत्ति को झील और शिष्ठता 

से मर्यादित नही रख पाते । जैसे - नल के गुण वर्णन के समय पावेती पातिक्रत्य के मंग 

के भय से कान खुजलाने के बहाने कान बन्द कर लेतो थी3। इस प्रवुति के अतिरेक में 
आकर ब्रह्मा को जड कहना, उन्हें दमयन्ती का स्वयवर देखने के लिए उत्धुक दिखलाना 
और यह कहना कि - लैगामब्रष्टवापि शिर ; श्रियं यो हृष्टों मृषावादितकेतकोक:”” 

(“०।५१) अथवा दही के लिये जिह्वालालुप होकर ब्रह्मा को उसे चाटते हुए प्रदर्शित 

करना" अनुचित लगता है। इन्द्र का नल के समक्ष अपने को उलल समझना * या नल के 

विवाह के अवसर पर बरातियों के भद्दे अश्लील परिहास श्रं'हर्ष को विक्षत हास्य रुचि 

के परिचायक हैं । 


श्रीहर्ष स्नेहमयी प्रक्षत्ति के थे। अपने संबधियों से माता-पिता आदि से - उन्हे 
हादिक प्रेम था* राष्ट्रीयवा की भावना भी उनके भीतर थी तथा उन्हे सम्पूर्ण भारत से 
प्रेम था । 


रुचि 


काव्य और संगीत से श्रीहर्ष को प्रेम था ।* पर उनकी रूचि शय गार में पगी हुई थी। 
ध्युगारित रूचि श्रीहर्ष मे सीमा को लाघ गयी है। उनके लिये ससार की सभी स्त्रियां 
कामुकी बनकर नल का ध्यान कर रही थी १ 7। 

न का निशि स्वप्तगतं दददं तं जगाद गोत्रस्खलिते च का न तम्‌ । 

तदात्मध्यातधवा रते च का चक्कार वा न स्वमनोमनोदभवस्‌ ॥ १३० 
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राजशेखर और श्रीहर्ष २२७ 


नरत श्ू गार प्रस्तुत करते मे क्षीहर्ष को कोई हिचक नहीं है। जनके काव्य में एक 
दो नही, अपितु पचास्रो ऐसे स्थल हैं, जिनमे वे घोर अश्लीलता की सीमा तक पहुच गये 
हैं) | श्रुगार के साथ-साथ वोरता की भावना और युद्ध मे भी श्रीहर्ष की रुचि थी“ | 


पाणज्डित्य 


श्रोहर्ष का कवित्व उद्भट पाण्डित्य का घटाटोप लेकर आता है। उनमे म्रुख्यतः 
दाशंनिक का पाण्डित्य है, माघ को भाँते सर्वत्र स्वतत्र पाण्डित्य नही पर दार्शनिक ज्ञान 
में श्रीहर्प माघ से बहुत बढ-चढकर हैं । चार्वाक, बौद्ध, न्याय, वंशेषिक और सांख्ययोग 
तथा मोमासा और अद्वेत वेदान्त का प्रफाण्ड पाण्डित्य नैषध से व्यक्त होता है। 
वेदात्त के तो बे अद्वितोय पडित हैं, पुराणों बा गहरा अनुशोलून उन्होंने किया था । 
११वें सर्म से स्वयवर के प्रसंग मे जिस क्रम से सब ढ्वीपो तथा राजाओं का वर्णन उन्होने 
किया है, उसमे विष्णु पुराण के द्वितोय अश के तृत्रव अध्याय की स्पष्ट छाया 
है । कामशा सत्र का बडा ही सुक्ष्म ज्ञान उन्हें था और इस क्षेत्र मे वे अपने सभा पूर्व॑वर्ती 
कवियों को पीछे छोड़ देते है। १॥७८-१०१ में उद्यान के वर्णन में उनका असख्य वृक्षों, 
लताओ तथा पुष्पो के संबध मे गहरा ज्ञान प्रति बिस्बित है । 


पर्यवेक्षण 


श्रीहर्ष मे पर्यवेक्षण की प्रबल शक्ति थी। नैषध के प्रथम सर्ग में हस की चेष्ठाओ 
का सुक्ष्म और विशद चित्रण इम बात का प्रमाण है कि उन्होंने पशु-पक्षियों को प्रवृत्तियो 
का गहराई से अध्ययन किया था ३। ग्रामजीवन से श्रीहृषे का परिचय था। 'पलालजालैेः 
पिहित; स्वय हि प्रकाश्मासादयतीक्षुडिम्भ:: (८२) -इस प्रकार के हृश्यों के वर्णन 
गाव में रहकर लिखे हुए से लगते हैं । उनका कुण्डिनपुरी का वर्णन कल्पना के ताने-बाने 
में बुना हुआ है, पर कुछ स्थलों पर उनकी सुद्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति ने उनके युग की यथार्थ 
स्थितियों को उधाड दिया है । जैसे-'प्रत्येक बाजार के मार्गों मे चक्कियों से निकला हुआ 
सत्तुओ के सुगन्ध वाला घर्घर दब्द घर जाते पथिको को आकर्षित करता था 5 दमयन्ती 


के मुच्छित होने पर उसकी सखियों की हडबडाहट का सूक्ष्म चित्रण” भी नैषधकार के 
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श्र्८ सस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


मानवीय ठयवहार के गहन अध्ययन का परिचायक है। अपने नायक और वतायिका की 
भावनाम्रों के चित्रण मे भी कवि तले मानव-मनोविज्ञान के ज्ञान का परिचय दिया है । 
विशेषतः देवताओ के द्वारा दूत बनाकर भेजे गये नल का अन्तदन्द्र उन्होंने बडी सफलता 
के साथ चित्रित किया है। लज्जित दमयनन्‍्ती की मनोदशा तथा उसकी चेष्ठाओ का 
चित्रण भी" यथार्थ और प्रभविष्णु है। 
भावबोध 

“श्रीहर्ष मे मानवीय सवेदना तथा भावबोध का अभाव नही हैँ, परन्तु उनकी सबे- 
दना पाण्दित्य के ठाउ-बाठ में दबकर रह गयी है। चतुर्थ सर्ग में दमयन्ती का विरह वर्णन 
इसका उदाहरण है, जहा कवि ने माबोदबोध का यत्न किया है, पर दूराख्ड कल्पनाओ 
के जाल मे वह न जाने कही फंसकर रह गयी है, बहुत कम स्थलो पर श्रीहर्ष पाण्डित्य' 
प्रदर्शत से बचकर मनोभावों से सीधा साक्षात्कार और तादात्म्य स्थापित कर सके है । 
प्रथम सर्ग मे हस का विलाप ऐसा ही प्रसंग है। यही पर आकर हमे लगता है कि हर्ष 
के हृदय में क्रितनी भावप्रवणता तथा गहन सवेदता थी पर मानसिक व्यायाम और 
पाण्डित्य द्वारा चमत्कार प्रदर्शन की प्रवृत्तियों के दमघोट्टं वातावरण मे वह कही दबकर 
रह गयी । 
प्रतिभा 

श्रोहर्ष ही कल्पना का क्षेत्र शिकालव्यापी और विश्वात्मक है। इस सारी कल्पना 
के पीछे सृक्ष्मदशिनी बुद्धि और मृदुभावना की मसणता पदे-पदे अभिव्यक्त है। कही-कही 
महत्तम बभव का आभास कराने वाली सघटनाओ का संयोजन कल्पना द्वार से किया 
गया है | वास्तव में नैषधीयचरित्त मे पाठक को कल्पना के गागेय प्रवाह में बहना ही 
पडता है, जिसमे हिमालय, हरिद्वार काशी और सागरसगम का दर्शन होता है। इसमें 
कोई सन्देह नही कि जीवन की किसी विचारधारा को अपनाया हुआ विद्वान श्रीहु्षं की 
गांगिय घारा मे अवगाहन करके अपने व्यक्तित्व में एक अनिवंचनीय आनन्द का संस्पर्श 
अनुभव करता है । 

“ब्ोहर्ष का काव्य जगत असीम है। उनके शब्द और भावों का भण्डार कल्पना 
और अनुमान को परिधि से भी परे है । कवि के अलेकार विन्‍न्यासो से प्रतीत होता हैं 
कि उन्होंने वास्तविक और कल्यित जगत्‌ का पयवेक्षण योगिक नेत्रों से किया था। 


” जगत में जो कुछ पेशल और मार्दव गुणों से सम्पन्न है, उसके असाधारण और 
मनोरम पक्षों का निदर्शन कराने के लिये कवि मानो दाब्दों का इन्द्रजाल रचता है। यही 
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भवंभूति और भतूंहरि २२६. 


उसकी विशिष्ट कला है। जिस प्रकार नदी की धारा में बहने वाला प्राणी अपनी गति 
खो देता है, उसी प्रकार श्राहष की काव्यनिर्सरिणी के प्रखर प्रवाह में सहृदय पाठक 
अपना तत्वालोचन लुप्त हो जाता है। उसे श्रोहर्ष की ऑँखो से ही देखना है' ।”? 


डा० रामजो उपाध्याय ढारा श्रीहं की प्रतिभा का उपरोक्त मृल्याकन आशिक 

रूप से सत्य है और यह भो सत्य है कि अआाहर्ष की कल्पना मे सुझ-बुझ् तथा मौलिकता 
पर्याप्त है, पर सन्तुलब तथा रागात्मक संवेदना के अभाव में उनकी कल्पना केवल शुष्क 
चमत्का रवादी हो बनकर रह गयौ है | दिमागो घोड़े दौडाने में नैषयकार अपनी सानी 
नही रखते पर उपयुक्त भाव-बोध की कम्ती में उनकी उठक बैठक मात्र मानसिक व्यायास 
बनकर रह गयी है और कही-कही बहुत अर्रानकर भी । प्राय: वर्ण्य के सौन्दर्य॑ के स्थान 
पर हे अपनी सुझ-बूझ्ष से ही पाठकों को चमत्कृत करना चाहते है । जैसे “ब्रह्मा ने बहुत 
सारा लावण्य लेकर दमयन्ती का घुख बताया । छावण्य जिम्त पात्र मे रखा था, उसे 
पोछने पर जो मिला था, उससे चन्द्रमा बना दिया। फिर पानी से हाथ धोया । जो 
लावण्प पानौ में बह गया, उससे क्रमल उत्पन्‍्त हुए * ।””? इस्ती प्रकार सन्ध्या के वर्णन मे 
कवि की हृष्टि मे काल ने सुर्य रूपी दाडिम फल को खाकर वारो के रूप में बीजो को 
फेक दिया है? या सुर्य कवि को परिव्राजक के रूप में दिखाई पडता हे, जिससे 
सनन्‍्धया के समय बादल रूपी कषाय को घारण कर लिया हैं*। इस प्रकार को 
कल्पताओ के अम्बार श्रीहर्ष ने नैषध मे लगा दिये हैं* । कही-कही उनकी ये कल्प- 
नाए हास्यास्पता की स्थिति तक भी पहुँच गयी है | जे कामारित' से सन्तप्त दमयन्ती 
ने बहुत से ताजे कमलों को अनेको बार तापशान्ति के लिये हृदय आदि पर रखने के 
लिये आधे मार्ग मे आते ही अत्युष्ण निःश्वास वायु से फेंक दिया* | कही-कही पाण्डित्य 
प्रदर्शन ते उनकी कल्पना को रागात्मकता और संवेद्यतक्ति को मटियामेट कर दिया है । 
प्रात: काल कौवा ”कौ-कौ” तथा कोयरूू *(तुहि-तुहि” करती है, श्रीहर्ष की इसपर 
उत्प्रेक्षा है कि ” इस प्रातःकाल में “कौ-कौ” करता हुआ कौवा पाणिनोयमहाभाष्य में 
तातडः के स्थानीय कौन-कौन हैं ऐसा प्रश्व करता हैं ? और कोयल *,तुहि-तुहि” करता 
हुआ उसका उत्तर देता है कि पाणितीयमहाभाष्य में तातड के स्थानीय तु- हि, तु-हि 
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२३० संस्क्ृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


है । इसी प्रकार प्रात/काल धु घु करता हुआ कबूतरमानो पाणिनी के ”घु” संज्ञा करन 
वाले सूत्र दाघाध्वदाप्‌ का स्मरण कराने का प्रयास करता है* । फिर भी अनेक स्थानों 
पर हु की कल्पना मौलिक होने के साथ-साथ बडी ही सटोक और उपयुक्त है3। 


सौन्दर्यंबोध 

श्रीहर्ष की सौन्दर्य भावना के साथ ऐन्द्रिवता तथा पाण्डित्य प्रद्शन की प्रवृत्ति 
अनिवायंतः जुडी हुई है। सौन्दर्य वर्णनो मे उनको प्रतिभा कल्पता की कलाबाजियाँ 
दिखाकर प्रभावित करने की चेष्ठा मे ही अधिक संलग्न रहतो हैं। अपने ईत व्यामोह 
को तोडकर  उन्प्ुक्त मन से साधा साक्षात्कार श्रोहर्ष नही कर पाते । प्रकृति के विशुद्ध 
चित्र नैषध मे प्रायः दुर्लभ है | उन्‍नीसवें सर्ग का प्रात:काऊू का वर्णन घोर श्ुंगार में 
डूबा हुआ है और माघ के प्रात:काल के वर्णन के समकक्ष एकदम गया बीता लगता है। 
नल के रूप का वर्णन (१२०--२७ ), उद्यान वर्णन (१।७८--१०१), तथा दमयन्‍्ती 
के वर्णण (२।१०--३८)आदि स्थलो में यह बात देखी जा सकती है। ७॥१०--१०६ 
मे दमयन्ती के सौन्दर्य का विस्तृत वर्णन सुन्दर होते हुए भी पुनरुक्ति तथा कवि की 
ऐन्द्रिय प्रवृत्ति से अत्यधिक बोझिल है। श्राहर्ष मे स्वस्थ सौन्दर्य चेतना पर्याप्त थी, पर 
वह उनको पाण्डित्यप्रदर्शन तथा अत्यधिक श्युगार की वृत्तियो से विकृत कर दी गयी । 
दमयन्ती के सौन्दर्य वर्णन मे यह बात स्पष्टतः देखी जा सकती है, जहा वे कहते हैं, 
“>अमृतरूपी जल वाले मेघसमूह से सीचने के कारण दुबारा जोते गये, चीनी रूपी मिट्टी 
वाले खेत मे खोये के खाद से उत्तम गन्ना पअ्रंकुरित हो तथा बाद में दाख के रसों से 
बार-बार सीचने पर फल धारण करें, तो तुम्हारे वचनो से समानता करने के लिये उससे 
तमपू प्रत्यय हो | प्रकाशमानु ग्रुडपाक के तन्तुलूता रूपी रस्सी से दान के प्रकरण मे सुने 
गये शकराख्प मथनी को घुमाता हुआ अमृतरूप्री कामदेव स्वेय गन्ने के रस से समुद्र से 
नवीन अमृत को निकाले तो वह नया अमृत हमारे कर्णद्वय को पारणारूप तुम्हारी वाणी 
के साथ स्पर्धा कर सकता है ।* 
उपसंहार 

शाह हासयुग के उत कवियों में से हैं” जिनके मीतर थोड़ी बहुत प्रतिभा थी भी 
तो उसका दुरुपयाग हो किया गया । इसके कारण थे”? समसामयिक विक्षत साहित्यिक 


१. वही; २६।६० २ वहो, २९६१ 

३ द्रष्टठय ६३८, १०११५, २१११५ 
१।७७, १।१२६, १४५०, १९॥ रे 

४. द्रष्टव्य--नेषध ३॥३, २१।११८, १८॥१ 


राणशेखर और श्रीहर्ष २३१ 


अभिर्शच, साहित्य का जन-सामान्य से अलग हटना और कवियो से पाण्डित्थप्रदर्शन की 
अपेक्षा । संस्क्ृत कविता केवल कुछ विदग्व पण्डितो की गोष्ठियों में ही सिमट कर रह 
गयी थी, और जन-काव्य की रचना अपभ्रश तथा देशीय भाषाओ में होने लगी थी, 
संस्कृत कविता जनता से दूर हटती जा रही थी और ऐसी स्थिति मे उसमे उन ह्ासोन्‍्मुख 
प्रवुत्तियो का जन्म लेना स्वाभाविक था, जो हर्ष मे हम पाते हैं । 

यद्यपि श्रोहष॑ उच्च जीवनमुल्यो की अनेकत्र चर्चा करते हैं, पर उन्होने उन मूल्यों 
को कालिदास की भाति जिया नहीं है, और उनकी वर चर्चा सैद्धान्तिक मात्र ही बतकर 
रह गयी है। जीवन मे प्रवृत्ति और निवृत्ति के समंजन की बात उन्होने यत्र-तत्र कही 
है, पर उनके कथन शुष्क ज्ञानचर्चा जैसे हो लगते है, कालिदास के जैसा जीवन्त दर्शन 
बहाँ नही मिलता" ॥ 


१ द्रष्टव्य--नैषध ३॥३, २२॥११०८, १८।२ 


धातवां अध्याय 
काश्मोर के कवि-द्नेमेन्द्र, बिल्हण ओर कल्हण 


प्रकृति के रमणोय अंचल में बसा हुआ काश्मोर प्रदेश इस देश को सास्क्ृतिक पर- 
मपराओ के विकास में महत्त्वपूर्ण योग देता आया है। ज्ञान-विज्ञान का सवर्धव और 
सुरक्षा यहां विशेष रूप से हुई। ललितादित्य, अवष्तिवर्म॑त्‌, हर्ष आदि राजाओ ने 
काप्मीर में कला और साहित्य को प्रश्नव देकर उनकी अभिवृद्धि की । काव्यश्ास्त्र और 
शैवदर्शन को काइमीर का योगदाच सर्वश्रेष्ठ और अद्वितीय रहा है--यह ।नेविवाद है। 
वरामन, उद्भट, रुद्रट, आनन्दयर्धत, भट्टनायक, अभिनवगुप्त, क्षेमेद्र, मम्मठ, और रुययक 
जैसे सस्कृत के सर्वश्र 5ठ ऊंव्यशास्त्रियों को काइमोर ने जन्म दिया । दण्डी और पंडित 
राज जगन्ताय जैध कुछ विद्वानों को छोड़कर काइ्मषर में ही संस्कृत के सारे के सारे 
महान्‌ काव्यचिन्तकों की परम्परा सन्निविष्ट हे । दशन के क्षेत्र मे शैव यत्रिक दर्शन 
के रूप में काश्मीर के पण्डितो को वेचारिक प्रतिभा गम्भीरता और मौलिक दृष्टि का 
अपूर्व परिपाक हुआ । शैव दर्शन निश्चित रूप मे भारतीय दर्शनों मे सर्वाधिक गम्भोर 
और, समन्वित दर्शन है । 


दैव दर्शन का प्रारम्भ आठवी शती में वंसुग्रुत का '“स्पन्दकारि का” से माना जा 
सकता है । वसुग्रुत्त के पश्चात्‌ नवी शती में कल्‍्लट भट्ट ने 'स्पन्दवृत्ति नामक ग्रन्थ लिखा 
इसके पश्चात्‌ काइमोर दौवदर्शन के महान आचार्य सोमानन्द हुए जिन्होंने अपनी 
'शिवदृष्टि' मे शैवदर्शन को गम्भीर और परिणत रूप में व्याख्यायित किया । दसवी' 
शती में 'प्रत्यभिनज्ञा-हृदय” और 'स्तोत्रावली” आदि के रचयिता उपलदेव हुए, जिनके 
ग्रन्थ वैवदर्शन पर अत्यन्त प्रामाणिक माने गये है। शेवदर्शन के सर्वाधिक पूर्णदर्शी, 
परिणत प्रज्ञ, प्रतिभासम्पन्न और प्रमल्म चिल्तक अभिनवगुत्त दसवी छातो मे हुए । 
काव्यक्षास्त्र के समान दर्शन के क्षेत्र में अभिनवगुप्त को प्रतिभा का लोहा सभी पण्डितो 
ने माना । अभिनव ने शैवदर्शन को सर्वोच्च विकाश प्रदान किया | अभिनव के पश्चात्‌ 
भी क्षेमेन्द्र, क्षेमराज और योगराज आदि पण्डितो द्वारा शैवदश न पर ग्रन्थ-रचना होती 
रही । इसप्रकार भारतीय दश न की इस महत्वपूर्ण शाखा के विकास का एकान्तिक श्रेय 


काइमीर को ही है । 


छाश्मीर के कवि-क्षेमेन्द्र, बिहहूण और कल्हण २३३ 

व्याकरण में दूसरी शताव्दी मे चर्ध, क्ृष्णस्वामों, जयापीड़ (८5 वी शती) तथा 
कपूयट (१० वी शतो, लघ॒वृत्ति के रचयिता) आदि काश्मार के विद्वान सुप्रसिद्ध हें । 
ज्योतिष के क्षेत्र मे काइमीर के भास्कराचार्य, आर्यभद्र और रत्नकण्ठ का रचनाएं आज 
भी प्रमाण मानती जाता है। काम-विज्ञान के प्रसिद्ध आचाय कोफ यहा हुए । छब्दकोषो 
में क्षोरस्वामा का 'शब्द सग्रह” ८०० इ० में यहाँ लिखा गया । ज्ञान और विज्ञान को 


विनिन्‍्त शाखाओं का चूडान्त व सागोपॉग अध्ययन तथा मौलिक चिन्तन काश्मीर के 
पाण्डित्य की विशेषता रही है । 


सस्क्ृत-कविता को भी काश्मीर का योगदान उल्लेखनीय रहा है। यहाँ भीमभट्ट ने 
५७०० ई० में 'रावणाजुंनीय”, दामादर गुप्त ने ७३० ई० में “कुट्टनीमत” रत्ताक ने 
८५०७ ई० में '“हरिविजय' तथा शिवस्वामों ने 5५० ई० में "कफिफणास्थुदय' को रचना 
की | गुणाढय को बृहत्कथा पैशाची प्राकुंत मे सम्मवतः यही लिखों गयी थी, जिसके 
रूपान्तर आगे चलकर क्षेमेन्द्र और सोमदेव ने प्रस्तुत किये। काश्मीर के कवियो मे क्षेमेन्द्र 
बिल्हण और कल्हण अपने प्रतिभोन्मेष के कारण सस्कृत कवियों में अग्रगण्य हैँ । इनके 


अतिरिक्त श्रीकण्ठचरित (११६० ई०) के रचयिता मंख और हरचरित चिन्तामणि 
रचयिता जयद्रथ काश्मीर मे हुए । 


धाभिक सहिषणुना को भावना काश्मीर की विशेषता रही है। ईसा को प्रारम्मिक 
शताब्दियों से ही यहां पर बौद्ध भर्म हिन्दवर्म के साथ-साथ प्रचलित रहा । अन्य प्रान्तो 
में पाया जाने वाला ब्राह्मण-श्रमण-दं घ कश्मीर मे नही पनप सका । कल्हण ने राजत- 
रंगिणी मे ऐसे अनेक राजाओं का उल्लेख किया है, जिन्होने विष्णु, शिव आदि की 
मूतियों के साथ-साथ बुद्ध को मूतिया तथा विहार आदि भी बनवाये । यही नही, कश्मीर 
का बौद्धधर्म भी अपेक्षाकृत उदारतावादी रहा। कल्हण के काफी पहले से ही बौद्ध धर्म 
में यहा भिक्षुओ के विवाह का विधान प्रचलित हो गया था। बुद्ध की हिन्दु देवताओं मे 
गिनती करने मे कश्मीर अग्रणी रहा । नीलूमत पुराण में बुद्ध की मूर्ति पृजा और बुद्ध 
के जन्म दिवस को उत्सव के रूप में मनाने का विधान हैं । क्िवस्वामी ने 'कफ्फिणा- 
म्युदय” में बुद्ध का चरित लिखा ओर क्षेमेन्र ने “दशावतारचरित” मे विष्णु के दसवें 


अवतार के रूप में बुद्ध की महिमा का गान किया और “बोंधिसत्वावदानकल्पलता” जैसे 
विशाल बौद्ध काव्य का भी प्रणयन किया | 


कश्मीर से पाण्डित्य और काव्य के विकास व प्रचार में मोष्टियो और समाओ का 
पर्याप्त योगदान रहा है। इस प्रक्रार की एक साहित्यिक गोौष्ठी का विवरण मंख ने 
अपने श्रीकंण्चरित के २४ वें सर्ग मे दिया है जिसमे कश्मीर के अनेक कवि एकत्र हुए थे। 


२३४ संस्‍्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


कश्मीर की उपयु क्त सांस्कृतिक विशिष्टताओ का यहाँ के कवियों पर प्रभाव पडा 
कश्मीर के कवि बौद्ध धर्म के प्रति सहिष्ण और बुद्ध के प्रति अधिक आस्थावान हैं,” 
दोव दर्शन तथा शव सम्प्रदाय का' प्रभाव भी उनपर है तथा अध्ययन की गहनता और 
व्यापकता भी हम उनमे पाते है। 
क्षमेन्द्र 

क्षेमेन्द्र के वृद्ध प्रपितामह नरेन्द्र थे, जो काश्मीर के राजा जयापीड के यहां 
कर्मचारी ये। क्षेमेन्द्र के अनुसार उनके पितामह सिन्धु तथा प्रपितामह योगेन्द्र और पित- 
प्रकाशेन्द्र थे । अयने पिता के विषय मे क्षेमेन्ध ने लिखा है-वे गुणो के आगार, अथियों 
के लिये कल्पवृक्ष, सुमेर पर्वत के समान सम्पत्तियों के नित्रान, असख्य ब्राह्मणों का भाजन 
कराने वाले, मन्दिरों का निर्माण करने वाले तथा श कर के परम भक्त थे । काश्मोर मे 
वे इतने प्रसिद्ध थे कि इन्हे उस भू--माग का प्रकाश कहा जाता था। इन्होने ब्रह्माजी 
का भन्दिर बनाकर उशमे देवताओ की प्रतिष्ठा की थी। बोधिसत्वावदानकल्यलछता के 
अनुसार उन्होने एक समृद्ध विहार का भी निर्माणकराया था। शकर पर उन्हे इतनी 
श्रद्धा थो कि उनका देहावसान श कर के मन्दिर में अपने इष्टदेव की सूति को आलिंगन 
किये हुए हो हुआ था । अपने पिता के प्रभाव से क्षेमेन्द्र ने विद्वानों और कवियों के बीच 
ख्याति पाई थी। संस्क्रत काव्यशास्त्र के तथा दर्शन के अप्रतिम विद्याम अभिनवगुप्त 
उनके ग्रुरु थे) । 


१. काश्मीर को गुणाघारः प्रकाशेन्रामिधोभवत्‌ | नानाथिजन-संकल्पपूरणे कल्पपादपः || 

यस्य मेरोरिवोदारकल्थाणापूर्णसम्पद: । अगणेयमभूद गेहे यस्य भोज्ये हिजन्मनाम्‌ ॥ 

सुर्य ग्रहे तिभिलक्षेदंत्वा कृष्णजिनवयम्‌ | अल्पप्रदोध्स्मीत्यप्वत्‌ सझज्जानतकन्धर: |॥ 

स्वयम्भृतिलके श्रीमानु यः प्रतिष्ठाप्य देवता) । दत्वा कोटठिचतुर्भागं देवद्विजमठादिषु ॥ 

पूजयित्वा स्वयं शम्भु प्रसरद्वाष्पनिभर) | गाढं दोम्या समालिंग्य यस्तत्रैव व्यपद्यत॥ 

क्षेमेद्धनामा तनयस्त॑स्थ विद्वत्सु विश्वत:। प्रयातः कंविगोष्ठिषु नामग्रहणयोग्यवाम्‌ |॥ 

श्रुव्वाभिनवगुप्ताख्यात्‌ साहित्य बोधवारिषे: । आचार्यशेखरमणेविद्याविवृतिकारिण: ॥ 

 ओ्रीमद्भागवताचार्यसोमपादाब्जरेणुमि: | धत्यता स परंयातः नारायणपरायण: ॥ 
बृहत्कथामंजरी, उपसंहारलचूम्बक, ३१-४१ 


काश्मीरको शुणाघार: प्रकाशेन्द्रामिघोभवत्‌ । नानाथिसाथस्र॒कल्पपूरणेकल्पपादप 
सम्पृर्णदानसन्तुष्दा प्राहुस्तं ब्राह्मगाः सद्य | इच्ध एवासि किल्‍्त्वेक: प्रकाशस्ते 


गुगोधिक' ॥ ..' । 
, भारतमंजरी,९ उपसंहार, १-हे 
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| 
क्र 


| 


। 
। 
| 


काश्मीर के कवि-क्षेमेन्द्र,, बिल्हूण और करहण २३५ 


कविकण्ठाभरण तथा ओचित्यविचारचर्चा में कवि ने अपना समय श्रो मदनस्त- 
राजनूपति का शासन कारू बताया है? । कल्हण के अनुसार अनन्त का शासन काल 
१०२८ ई० से १०६३ ई० तक है | बृहत्कथामजरी मे अपने गुरु अभिनवगुप्त के लिए 
“विद्याविवृतिक' रिण:” यह विशेषण अपिनवगुप्त ने दिया है। विद्याविवृति प्रत्यभिज्ञा- 
दर्शन पर लिखी हुई ठीका है, जो अभिनवगुप्त ने १०१४ ई० मे पूर्ण की थी । क्षेमेन्द्र के 
पुत्र सोमदेव ने अयने पिया की “अवदानकल्पलता” का रचनाकाल १०५२ ई० बताया 
है । इस प्रकार क्षेमेद्ध ११वी शती के मध्य मे वतभान थे । इनके ग्रन्थों में प्राप्त उल्लेखों 
से विदित होता है कि क्षेमेन्द्र ने बृहत्कथामजरों १०३७ ढे० मे, समयमातृका १०५० ई७ 
तथा दशावतारचरित १०६६ ई० में लिखा था। दशावतारच रित क्षेमेन्र की अन्तिम 
रचना है । इस प्रकार क्षेमेन्द्र का मृत्युकाल १०७० ई० के लगभग अनुमानित होता है। 
यदि अभिनवगुप्त से विद्या ग्रहण करते समय (लगभग १०१४ ई०) कवि की आयु २५- 
वर्ष मान ली जाय तो यह मानने मे कोई आपत्ति नहीं हो सकती कि क्षेग्रे्र दसवी 
शती के अन्तिम दशक में उत्तत्न हुए होगे" । 

उपरिलिखत तथ्यो और उल्लेखो से क्षेमेन्द्र का जीवनकाल ६७० ई० से १०७०ई० 
तक तथा रचनाकाल १०१५ ई० से १०६६ ई० तक स्थिर होता है । 


क्षेमेन्द्र ने अपने को “सर्वेमनीषीशिष्य”” कहा है । यह सम्भव है कि विद्या या विभिन्‍न 
कलाओ की शिक्षा के लिये क्षेमेद् अपनो व्यापक रुचि और अध्यवसाय के कारण अपवे 


काश्मीरेष्वभवत्‌ सिन्धुजन्मा चन्द्र इवापरः। 

प्रकाश नद्र; स्थिरा यस्य पृथिव्या कीतिकौम्नुदी ॥। 

सदा दयादंहस्तेन महता भद्वर्मुत्तिना । 

साधु कुंजरिता येन प्राप्ता कीत्तिपताकिना ॥ 

विद्वज्जनसपर्याप्षपर्याप्स्वजनोत्सव३ । 

कथा सारसुधासारं क्षेमेन्द्रस्ततुसुतो व्यवात्‌ ॥ -रामायणमंजरी, उपसहार, १ ३ 

आसीत प्रकाशेनद्र इति प्रकाशः काश्मीरदेशे त्रिदशेश्वरश्री: | 

अमूद गृहे यस्य परवित्रसचमाच्छिन्तमग्रासनमग्रजानास्‌ । 

यः श्रोस्वयस्भूभवने विचित्रे लेप्यप्रतिष्ठापितमानचक्र: । 

गोभूमि कृष्णाजिनवेश्मदा ता तत्रेव काले तनुमुत्ससर्ज ॥ 

औचित्यविचारचर्चा, १।१।२ 

१. समयमातृका के अत में अन्त नृयति की प्रशस्ति है। समय०उपस्ृंह्मरश्लोका:३,४ 
२, 4ि5टाग600798 57पत65: क्‍07. ७7६79, 0. 7 


२१२६ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


समय के प्रसिद्ध विद्वानों और कलाविदो के पास गये हो, पर क्षेमेन्द्र ने अपने तीन गुरुओं- 
अभिनवगुप्त, गंगक तथा सोमपाद का ही आदरपूर्वक उल्लेख किया है जिससे स्पष्ट है 
कि उनके गुरुओ मे से ये तीनो ही प्रमुख थे । 


इनके पिता उदार हृदय तथा सम्पन्न थे | उनके वात्सल्य की छाया मे सुखपुरवक 
क्षेमेन्द्र ने शैशव तथा कौमार्य बिताया होगा । ऐसा प्रतीत होता है कि क्षेमेन्द्र का सम्पूर्ण 
जीवन सन्‍्तुलित रूप मे सन्‍्तोष के साथ बीता था । जीवनपर्यन्त विद्याभ्यासग, पर्यटन, 
सत्संग और ग्रन्थ रचना मे ही क्षेमेन्द्र लगे रहे होगे। उनके ग्रन्थों की विशाल संख्या 
उनकी कर्मठताका परिचय देती है। क्षेमेन्द्र की अब तक छोटी बडी ३३ पुस्तको का: 
पता लग चुका है ।" 


क्षेमेन्द्र के सोमेन्द्र और चक्रपाल नामक दो पुत्र हुए थे। सोमेनद्र ने भसने पिता 
की बोधिसत्वावदानकल्पलता में अन्तिम १०८ वा अवदान जोड़ा था* । 


क्षेमेद्ध के परिचितों और मित्रो की परिधि व्यापक थी | उनके कुछ ग्रन्थों की रचना 
उनके प्रशंसकों और मित्रो के आग्रह पर ही हुई थी । सोमेन्द्र ने बोधिसत्वावदानकल्पलछता 
में अपनी ओर से जोडे हुए अन्तिम अध्याय में कहा है कि सज्जनान+द ने बुद्ध के अव- 
दानो का वर्णन करने के लिए क्षेमेन्द्र से प्रार्थना की थी तथा क्षेमेन्द्र के मित्र नवक ने 
भी इसी बात के लिये उनसे आग्रह किया । इसपर क्षेनेन्द्र ने यह विशाल कार्य हाथ मेः 
ले लिया, पर केवल तीन अवदान लिखकर उन्होने इसे छोड दिया क्योकि उन्हें लगा 
कि यह कार्य उनके बूते के बाहर है तब बुद्ध ने स्वय प्रकट होकर क्षेमेम्द्र से अवदान 
कल्पलता को पूर्ण करने का आग्रह किया३ । तब बौद्ध ग्रन्थों के अधिकारी विद्वाव वीर- 
भद्र ने भो क्षेमेल्द्र की इस काव्य रचना मे सहायता की। यह ग्रन्थ क्षेमेद्ध ने सूर्यश्री 
नामक लेखक को ही बोल-बोलकर लिखाया था । 


औचित्यविचारचर्चा की रचना क्षेमेद्र ने भट्ट उदयसिह के लिये की थी । ऐसा उन्होने 

स्वयं उल्लेख किया है । भट्ट उदयसिह रत्नासिह का पुत्र था| कल्हण ने अनत्तत के पुत्र 

राजा कलश के एक अधिकारी उदयसिह का उल्लेख किया हैं। सभव है, क्षमेद्ध और. 
कल्हण द्वारा उल्लिखित उदर्यास॒ह एक ही हो | 





१, आचार क्षेमेन्द्र, पृष्ठ ८-९ 
२ बोधिशत्वावदानकल्पलता, भूमिका, पी० बो० काणे, पृष्ठ 
३. वही, सोमेम्द्र विरिचित भूमिका: इलोक,. ६-१० ४. वहीं, 


काश्मोर के कवि क्षेमेन्द्र, बिल्हण और कल्हण २३७ 


बृहत्कथामजरी मे क्षेमिन्द्र ने देववर का आदरपूर्वक उल्लेख कित्रा है, जिसकी आज्ञा 
से उच्होने इस ग्रन्थ की रचना की । देवघर द्विजराज कहलाते थे। वे अपने समय के 
विश्व॒ त विद्वान रहे होगे, तभी क्ष मेद्ध ने उनके लिये सर्वज्ञ कहा है।" यह भी सम्भव 
है कि वे क्षेमेन्द्र के गुरुओं मे से एक हो । 

बृहत्कथामंजरी मे क्षेमेन्द्र ने अपने गुरु सोमपाद का अत्यन्त ही आदर के साथ उल्लेख 
किया है। सोमपाद वैष्णव थे । इन्होंने ही प्रोमपाद को वेष्णव धर्म में दोक्षित किया 
था, यद्यपि सोमेन्द्र के पिता प्रकाश्षेन्द्र पक्के शैव थे । क्षेमेद्र ने अभिनवगुप्त जेंसे महान 
धैव दाशंनिक के चरणों में बैठकर विद्या प्राप्त की थी और वे अभिनवगुप्त पर बहुत श्रद्धा 
भी रखते थे, फिर भी वे वैष्णव बन गये, इससे यह सिद्ध होता है कि सोमपाद का क्षेमेन्द्र 
पर बहुत अधिक प्रभाव था| यहां तक क्रि क्षेमेन्द्र ने अपने देशोपदेश और नर्ममाला इन 
दोनों काव्यों मे शैव सम्प्रदाय पर फब्तिया कसी हैं । 


मान्यताएं तथा आदशें 
क्षेमेन्द धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष-इन चारो पुरुषार्थों को जीवन में समुचित स्थान 
देना चाहते थे। वे सन्तुलित जोवन बिताने के पक्ष में थे। चारो पुरुषार्थों की पृथक-पुयक 
कलाओ का भो उन्होने निरूतण किया है, जितका उनके मत आदर्शा वत्क्ति के जीवन 
मे अवतरण होना चाहिए । दान, दया, क्षमा, अनसूया, सत्य, अलोभ, प्रसाद,-ये धर्म 
को कलाएं हैं, अर्थोपाजन, व्यवहार ज्ञान, त्याग, अनुद्वेग तथा स्त्रियों मे विश्वास न 
करना-ये अथ की कलाए हैं, वेश-शोमा, पेशलता, चारुता, गुणोत्कर्ष, स्त्रियों का चित्त- 
ज्ञान-ये काम की कलाए हैं; विवेकरति, प्रशम, तृष्णाक्षय, सन्‍्तोष आसक्ति का त्याग, 
समाधि और परम प्रकाश---ये मोक्ष को कलाएं है | क्षेमेन्द्र जीवन मे इत सब गुणों का 
समन्वय चाहते थे। उनके मत मे मात्सय-त्याग, प्रियमाषणग, घेय॑, अक्रोध तथा पर-वस्तु 
में वेराग्य--ये सुख की कलाए हैं तथा सत्संग, कामजय, पवित्रता, गुरुतेवा, सदाचार, 
निर्मलश्न ति, यश में रति-ये शील की कलाए' हैँ? । परोपकार, सत्य तथा दान"और 
अहिसा के क्ष मेन्द्र बार-बार गुण गाते हैं। काम को जीवन मे स्थान देते हुए भो क्षे मेन्द्र 


१. द्रष्टठ्य--पादटिप्पणी «१ । 

२ कला विलास, १०।२-८ 

३. चतुवंगं, १६९, २०, २७ । बोधिसत्वावदानकल्पलता, ३१८१ 

४. चतुवर्गसंग्रहः १।१०,११, २७ 

५. वही, १९६, १०, १८ । बोधिसत्वावदानकल्पछूता, ३।७१,७२, दर्पदलन, २।१११ 
< चतुर्व॑र्गसंग्रह, १३१२५ १३, १२, २७ 


उपाए कक, 





श्३े८ संस्कृत-कर्त्रियोँ के व्यक्तित्व का विकास 


स्त्रियों मे था यौनसंबंधो मे आसक्ति को हेय' समझते हैं । कामभाव के प्रति उनका हृष्टि- 
कोण स्वस्थ है तथा स्वयं के अनुभवों और अनुभूतियों से जन्मा है। उनका कथन है | 


काम: कमनीयतया किमपि निकामं करोति सम्मोहम 
विषमिव विषमं सहसा मधुरतया जीवन हरति ॥ 


कविकण्ठाभरण, ३१ 


भोगविलास के फेर में पडकर मनुष्य सदैव हानि ही उठाता है। इसलिये क्ष मेन्द्र 


का कथन है कि स्त्रियों की प्रवंचना को समझते हुए मनुष्य को उनमे आसक्त नही होना 
चाहिये । 


रक्ताकषेणसक्ता मायाभिमोहतिमिररजनीष । 
नाये::पिशाचिका इव हरन्ति हृदयानि मुग्धानास ॥ 
संसारचित्रमाया शम्बरमाया विचित्तिमाया च। 

यो जानाति जितात्मा सोपि न जानाति योषितां मायाम्‌ ॥ 
कुसुमसुकुकमा रदेहा बजुशिलाकठिनसद्भावा: । 

जनयन्ति न कस्य नान्‍्तविं चित्रचरिता. स्त्रियो मोहस ॥ 


कविकण्ठामरण, ३।५-८ 


इसा प्रकार क्ष मेन्र अर्थोपार्जन को मनुष्य के लिए आवश्यक समभते है, परन्तु केवल 
संग्रह के लिये अर्थ से उन्हें घृणा है। लक्ष्मी चंचल तथा अपने आप में निस्‍्सार है? ॥ 
अतएव अर्थ का सत्कायें में ही उपयोग होना चाहिए । 

क्ष॑मेन्द्र उत्तम आचरण को सर्वाधिक महत्व देते हैँ। उनका कथन है-- 


ग्राचारात्‌ प्राप्यते स्वर्गंमाचारात्‌ प्राप्यते सुखम्‌ । 
आचारातु प्राप्यते मोक्षमाचारात्‌ कि न सिद्धघ्ति ॥ चारुचर्या १ 


मनुष्य की दिनचर्या नियमित होनी चाहिये | वह ब्राह्मण मुहुंत्त मे उठे, स्तान करे, 
तब ईश्वराघंन करे। श्राद्ध, तर्पण, जप होम आदि भी उसे नियमपुर्वक करना चाहिये * । 
क्षेमेन्द्र स्मृतियों व धमंशास्त्रो में विहेत नियमों का समाज मे पान आवश्यक 
मानते थे। मनु आदि की भाँति वे उत्तर दिशा की ओर मस्तक करके सोने का निषेध 


करते हैं3 । मनुष्य को परदारेच्छा, मास, भुगया, आदि व्यसनों का परित्याग करना 


सडक मअपरपनत+नञना>9+9५ 3. 


१. दह्मावतारचरित, ८छ।४६१, ६॥६६, ७० 
२, वही, चारुवयो, २।५, ८ ३. वही ६ 


काश्मोर के कवि-द्षेमेन्द्र, विल्हूण औरकल्हण २३६ 


चाहिये! । माता-पिता की सेवा-सुश्रषा करनी चाहिये * । त्याग करने मे प्रत्युपकार की 
स्पह्ा और दान करने पर पश्चात्ताप नही करना चाहिये ३ । ब्राह्मण का अपमान नहीं 
करना चाहिपे* । मनुष्य को करुणामय तथा मधुर भाषी होना चाहिये” । उसे गुणों 
का आदर करना चाहिये १ | 


क्षेमेन्द्र प्राणियों में मनुष्य को, मनुष्य मे बुद्धि को, बुद्धि में पाडित्य को, चथा 
पांडित्य मे धर्म को श्रेष्ठ समझते हैँ? । दक्षता से धन मिलता है, नीतिचातुय से सम्प्ति 
बढती है, प्रगल्मता सम्पन्न बनाती है तथा सयम ब्यसनों का नाश करता हैं, मंत्र को 
गुप्त रखने से लक्ष्मी की रक्षा होती है, दुर्जनो के वर्जन से विपत्तियों ान्‍्त हांतो हैँ, 
इसलिये क्षेमेन्द्र को हृष्टि में मनुष्य की सफलता के लिये ये सब गुण आवश्यक हैं । 
आलस्य को वे हेय बताते हैं तथा कर्मठ जीवन बिताने के पक्ष में है" । अर्थोपार्जन के 
अभिलाबी व्यक्ति को शीत या आतप की असह्यता, गोष्ठी या व्यासग, लज्जा, अभि- 
मान और नक्षत्रचर्चा का परत्याग करना चाहिये* | व्यक्ति को एकदम सीधान्सादा 
नही होत। चाहिये तथा व्यसनों का उसे परित्याग करना चाहिये” ?। विषयासक्ति 
विपत्तियों की दूती है? १ । 


क्षेमेन्द्र जन्म से नही अपितु गुर्णों से ही व्यक्ति को महान मानते हैं! *। पुस्तकीय 
पाण्डित्य को वे प्रश्नय नही देते। 3 । वास्तविक पाण्डित्य वह है जो जीवन के श्रेष्ठ ग्रुणों 
से समन्वित करे! * | 


मी 


जास्था 


क्षेमेन्द्र की विष्णु तथा उनके दसो अवतारों में हढ़ आस्था थी, जो क्रमशः बढती 
गयी। उनके दशावतारचरित महाकाव्य तथा दशावतारस्तुति काव्य इसके प्रमाण हैं। 





१ वहीं, ११, २८५ ७० २ वहो १६ 

३, वही १०, १६९ ४. वही, २० 

भर वही, २३, २६९ ६, वही, ३६ 

७, चतुव॑र्गसग्रह, १॥५ 

८, चतुवंगसग्रह, २।२१ ६ वही, २१२ 

१० वही, २।१३ ११ वही, २।१९ 

१२ दर्षपदेलन, १-१३१ १४-१६, २० १३ चतुरव॑र्गंसग्रहह १॥६ 


१४ दपंदलन, ३॥१-२ 


२४० संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


क्षेमेन्द्र का मत है कि “कि मोक्षोपायेयदिशचिमनसामुच्यते भक्तिरस्ति।” शिव में 
भी उनकी भक्ति थी)। गौतम बुद्ध तथा उनके उपदेशों का क्षेमेन्द्र पर प्रभाव पडा था 
ओऔर वे बुद्ध के भी भक्त बन गये थे*। इसका कारण यही था कि क्षेमेन्द्र सज्जनों से 
मिलने और कुछ सीखने की अपनी चिर नवीन अभिलाषा के कारण अवश्य हो कुछ 
बौद्धों से प्रभावित हुए होगे । बुद्ध को उन्होने विष्णु का अवतार माना है। 


वर्णाश्नम धर्म मे क्षेमेद्ध का विश्वास थाई। योगसाधना मे भी उनकी आस्था 
थी" | व्यास और वाल्मीकि के क्षेमेन्द्र बड़े ही श्रद्धालु भक्त थे। सुवृत्ततिलक के प्रारंभ 
मे उन्होने व्यास की बन्दता की है -- 
नमदछन्दो विधानाय सुवृत्ताचारवेधसे । 
तपः:सत्यनिवासाय व्यासायामिततेजसे ॥ १३ 


व्यास को अपना गुरु मानकर स्वयं को व्यासदास कहा करते थे* । वाल्मीकि पर भी 
क्रवि ने अक्ृत्रिम श्रद्धा व्यक्त की है? | 


स्वभाव 


क्षेमेन्द्र शह्ठ और विनयी प्रकृति के थे। वे अपने को सर्वेभनोषिशिष्य और 
व्यासदास कहा करते थे; गयव॑ उन्हे छू भी नही पाया था। सेव्य-सेवकोपदेश में वे अपने 
लिये कहते है १ 


१ सुवृत्ततिलक, १।१-३ २ दर्पदलत, २१०१-११० रे, दशावतारचरित, ६।२, ३ 

४ वही, ७॥/२८४ ५ वही, ठा८२७ । 

६, समयमातृका की सभी पुष्पिकाओ में “इतिश्री व्यासदासापराख्यक्षेमेन्द्र! ऐसा पाठ 
है | चारुचर्या के अन्त मे भी यही पाठ मिलता है । ब्रष्टन्य दशावतारचरित, १॥३, 
१०।४१ आदि भी । 

७ ज्ैयेष्ठो जयति वाल्मीकि: सर्गबन्धे प्रजापति: । 
यः सवहृदयालीन काव्य रामायण व्यधात्‌ | 
स्वच्छप्रवाहसुभगा मुनिमण्डलसेविता । के 


यस्मात्‌ स्वर्गादिवात्पन्ना पुण्या प्राची सरस्वती ॥ 
नमः सर्वोपजीव्यं त॑ं कवीना चक्रवतिनम्‌ । 


यस्येन्दुधवलै) श्लोकेभूृंषिता भरुवनत्रयी ।। 
स व: पुताति वाल्मीकि: सक्तामृतमहोदधि ; । 
ओकार इव वर्णानां कवीना प्रथमो भुविः ॥ 
--वाल्मी किप्रशंसा, (क्षेमेन्दुलघुकाव्यसंग्रह, पृष्ठ ७) 


कांश्मीर के कवि-क्षेमेन्द्र, विल्हुण और कहल्ण २४६ 


विद्व ननाराधनतत्परेश सन्तोषसेवारसनिरभरेण । 
क्षेमन्द्रनाम्ता सुधिया सदेव सुखायसेवावसर: कृतोब्यम्‌ ॥ ६१ 


अन्य कवियो की भांति अपनी उपलब्धियों और योग्यताओं का अतिशयोवितपूर्ण 
बखान क्षेमेन्द ने कमी नहीं किया | वे स्तेही और वात्मल्यमय प्रकृति के थे" ॥ प्रकृति 
से उन्हे प्रेम था* | स्वाभिमान की उनमे कमी नही थी। दूसरे की चाटुकारिता या 
सेवा करता उन्हे पसन्द नही था । उनको क्रति सेव्यसेवकोपदेश मे उनका स्वाभिमान 
तथा सेवावुत्ति को निन्दनीय समझने को प्रवृत्ति प्रकट हुई है? । 


आरम्भ मे क्षेमेन्द्र अवश्य ही कुछ चचल, कामुक तथा विलासी प्रकृति के रहे होगे ॥ 
उनकी प्रारम्भिक कृतियों - देशोपदेश तया न्ममाला में उनकी ये प्रवृत्तिया स्पष्ट 
इन कृतियों में यद्यपि क्षेमेन्ध को व्यंश्यपरक दृष्टि विद्यमान हैं, वरस्तु फिर भी वे अनेक 
स्थानों पर भद्दी अश्लीलता की सीमा तक जा पहुँचे हैं। संभव है, क्षेमेन्द्र ने भो अपनों 
युवावस्था के दिन इत्वर (आवारा) होकर गुजारे हो और वे अपनी कृतियों में बडी 
ही ईमानदारी से चित्रित विटो , कुटटनियो, वेश्याओ, गणिकाओ आदि के भी सम्पर्क 
में आये हो परन्तु देशपदेश और नमंमाला के बरद की कृतियो मे क्षेमेन्द्‌ का स्वर बदला 
हुआ है । ऐसा लगता है कि जीवन के विभिवन मीठे कड़वे अनुभवों तथा जीवन के 
विभिल क्षेत्रो के पर्यवेक्षण, विभिन्‍न प्रकार के व्यक्तियों से सम्बक तथा अपने स्वयं के 
विवेक और आत्मनिरीक्षण की झक्ति-इन सबने मिलकर क्षेमेन्द्र को जीवत से अनासक्त 
ओर नि:सग बना दिया है । वे जीवन से पलायन पसन्द नही करते थे, जीवन की 
सारी विषमताओ के बीच रहकर भी वे सन्तुलित मनोवृत्ति से जीवनयापन करना चाहते 
थे" । 

जीवन के अन्तिम दिनो में आकर क्षेमेन्द्र भक्ति, मोक्ष और वेराम्य की त्रिवेणी मे 


डब गये हैं | शगार और हास्य के स्थायी भावों के स्थान पर निर्वेद ने उनमे घेर कर 
लिया है । उनको यह भाववा हो गयी है कि --- 


१, ब्रष्टटय, दशावतारचरित, ८5।१८०, २९५ 

२, द्रष्टव्य, दशावतारचरित, ८।१४१-१५७० 

३, द्रष्टन्य, दशावतारचरित, ५।१९६०,७।१८०,चतुव्॑गंसग्रह, २१५ 

४. आत्मनिरीक्षण उनमे इतना है कि अपने दोष कही भी उनकी हृष्टि से बचते नहीं $ 
द्रष्टव्य--सुवृत्तत्तिकक, पृष्ठ ४८५, २०, २२, ५४, ६०, ६२, ६६ । 

अ द्रष्टव्य--दर्शावतारचरित, ८।८२४, ६।६६९+ ६७, ७१। 


२४२ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


न नमति चरणो भक्‍त्या किमिति जडमतिलोंकः। 
भवभयदमनो दम्भौभु जगशिशुरूतावग्ने ॥ -सुवृत्ततिलक, पृष्ठ १४ 
यह निवंद भरतृंहरि के निर्वेद जैसा क्षणिक नही है, अपितु यह कालिदास की भांति 
गहरी जीवन हृष्टि तथा सच्ची अनभूति से प्रसुत हुआ है। अतएव क्षेमेन्द्र ने सच्चे 
विश्वास के साथ कहा था --- 
भो भवविश्रम भंग्रुरभोगा गच्छत नास्त्यघूना मम मोह: । 
तिष्ठति चेतसि चन्द्रकलाभृदु भक्ति जनाभयदोहथकपाली ॥ वही पृष्ठ १६ 


यथा मन्युलीन: सच विभवमग्त: स्मरपद- 

स्तथा जाने जाता ममसमयरम्या परिणति: ॥ 

इदानी संसारव्यतिकरहरा तीज्तपसे। 

विविक्ता युक्‍ता मे गिरिवरमही सा शिखरिणी ॥ -वहीः» पृष्ठ ३५ 
पृथुद्वास्त्कथाकन्थारोमन्थेन वृथेव किस । 

अ्रन्वेष्टव्यं प्रयत्नेन तत्वज्ञ ज्योतिरान्तरम ॥ -पृष्ठ ११४ 


सैव्यसेवकोपदेश में भी कवि का यही कथन है --- 


राज्ञामज्ञतया कृत॑ यदनिशं देन्यं तदुत्सज्यता, 

सन्‍्तोषाम्भसि मृज्यतामपि रज:पादप्रणामाजितम्‌ । 

सनन्‍्तोष: परमः पुराणपुरुष: संविन्मय: सेव्यता, 

यत्स्मृत्या न भवन्ति ते सुममसा भूयो भवग्नन्थयः॥ -५८ 

उत्सज्य प्राज्यसेवा विजनसु खजुषा भुभूजा व्याजभाजां? 

छित्वाशापाशबन्धान्विमलशयजले जवितृष्णां निवाये । 

स्थित्वा शुद्ध समाधौकिमिपरमसृत मृम्यतां ज्योतिरान्त - 
य॑स्मिन्‌ दृष्टे विनष्टोत्कटतिमिरे लभ्यते मोहलक्ष्मी:॥ -५६ 


पाण्डित्य ओर पर्यवेक्षण 


क्षेमेन्द्र में व्यावहारिक ज्ञान तथा शास्त्रीय पाण्डित्य दोनो ही प्रचुर मात्रा में थे ॥ 
उनके लोकप्रकाशकोश्य में तत्कालीन हिन्दू जीवन के संबंध में बहुत अमूल्य जानकारी 
भरी पड़ी है। काइमीर की भोगोलिक व राजनितिक स्थिति, परिवार मे प्रग्नुक्त वस्तुएं 
आदि के संबंध में विस्तृत व गहरो छानबोन करके क्षेसेन्द्‌ ने इस कोश का निर्माण किया 
था । प्राचीन काव्यो, इतिहास पुराण, रामायण-महाभारत तथा अपने समय के कवियों 


काश्मीर कवि-क्षेमेन्दु बिल्हण और कल्हण २४३ 


की रचनाओ का क्षेमेन्द्र ने अनु शीलन किया था । उनके औचित्य विचारचर्चा मे ऐसे 


न जाने कितने कवियों से उद्धरण दिये गये हैं, जिनका और कही उल्लेख भी नहीं 
मिलता" | 


प्राचोन मिथको का क्षेमेल्दु को विस्तृत ज्ञान था | अपनी बात की पुष्टि के लिये 
दृ ष्टान्त के रूप मे उन्होने कई बार इतिहास पुराणों की प्राचीन कथाओ का उल्लेख 
किया है । उदाहरण के लिये--चारूचर्या मे ही बलि, ययाति, हरिश्चन्द्र विदृरथ, 
साण्डव्य ऋषि, नल आदि से संबंधित कथाओं तथा इन्दु द्वारा क्षिति गर्भ का पाटन, 
पाण्डुनिधन की कथा प्रद्युस्त व शम्बरस्त्री की कथा, हिरण्यकश्यपु की कथा, नहुषवृत्तान्त 
आदि का हृष्टास्त के रूप मे उल्लेख है। 


प्रकृति का सुक्ष्म पर्यवेक्षण क्षेग्रेन्द्र ने किया था । यद्यपि उनका क्षेत्र प्रमुखतयां 
नागरिक जीवन हो था । प्रणय, यौनप्रवृत्ति तथा युवामन की आदिम भावना में उनको 
सुक्ष्म दृष्टि थी? । परन्तु क्षेमेन्द्र ने अपने समय के समाज को जितनी गहराई से निरखा 
परखा था, उतना संस्कृत के शायद ही किसी कवि ने देखा हो । बाण भट्ट मे हमे यह 
प्रवृत्ति मिलती है, पर बाण का क्षेत्र आदर्श के घेरे मे परिसीमित हो गया है, निम्न 
सध्यम वग के जीवन को वे समूचे रूप मे प्रस्तुत नहीं कर सके । दण्डी और शुद्रक जरूर 
इस दिश्ञा में क्षेमेन्र से जबरदस्त होड कर सकते है, परंतु वैश्याओ, कुट्टनियो, विटो, 
स्वर्णकारो, नापितो तथा समाज के अन्य वर्गों को जीवन-प्रवृत्तियों ओर व्यवहार मे 
जितनी गहरी पकड क्षेमेत्ध की थी, उतनो इनकी नही है। क्षेमेन्द्र की पैनो दृष्टि से 
जैसे इन वर्गों के जीवन का शायद ही कोई पक्ष छूटा हो । क्षेमेन्द्र के पर्यवेक्षण में 
तटस्थता और व्यंग्य की प्रवृत्ति दोनो का सुस्दर सम्मिलन है। अर्धधर्धटिका नामक- 
स्त्री किस श्रकार वेश्या वृत्ति द्वारा अपना जीवन प्ररम्भ करती है, तथा विभिन्न नगरो 
में नाम बदरकर रहती हुई अनेक कामुक लोगो को लुठती है। अन्त मे वैश्याबृत्ति न 





4. इस पुस्तक से चल्दुक, मालव रुदू, भट्टनारागण, भट्टबाण, भवभूति, हु, राजशेखर, 

कालिदास, श्यामल, परिमल, प्रवरसेन, मुक्तापीड, उत्पलराज, व्यास, अमरुक, गोड- 
ऊगमकार- भट्ठप्रभाकर, मालवरुदु, मातृगुप्त, छावण्यवती, भट्टलट्ून, कुमारदास, श्रीचक्र, 

मालवकुवलय, भल्लट, वराहमिहिर, यशोवर्मदेव, दीपक, माघ, भट्टे स्दुराज, परिवाजक, 

गंगक, आदि, कवियो के उद्धरण हैं. जिससे क्षेमेन्दू के गहन अध्ययन की प्रवृत्ति का- 
ज्ञान होता है । 

२. दशावतारचरित, 5।१४१-१५० ३, वही, 5।१३८-४३, २७६ 


२४४ सस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


चलने पर वह पहले भिक्षुणी और फिर बौद्ध भिक्षुणी बन जाती है। इस स्थिति में भी 
उसे मंगलदास नामक उपासक से गर्भ रह जाता है। प्रसुता होने पर वह फिर अन्य 
नगर में जाकर मंत्रों चित्रसेन के यहा धात्री बल जातो हैं। एक दिन बालक के सुवर्णा- 
भूषणलेकर वह वहा से भी चल देती है'। अनस्तपुरी मे पहुँचकर वह ॒पुए बेचने का 
काम करने लगती है। गणेश जी को समर्पित मोदको को खरीदकर और उच्हे फिर से 
ताज! बनाकर भी वह बेचती है । जब यह धन्धा भी नहीं चलता तब मार्ग मे भीख 
मागने वालो एक लडकी के शरीर मे घृत पोत कर घरो में घम-धुमकर वह यह कहकंर 
घन मागती कि “मुझे इस कन्या का विवाह अतिशीघ्र करना है, अत, आप सहायता 
करें । इसके बाद वह अपना नाम पंजिका रखकर द्यतदाला के सामने स्थित होकर गुप्त 
रूप से कपट पाशो का विक्रय करने लगती है | इसके बाद वह अपने आपको पाटलि- 
पुत्र से आयी हुई मुकुलिका नामक मालिन बतातती है और देवमन्दिरों के रक्षकों का ऋण 
खाकर वहाँ से भाग जाती है | फिर वह प्याऊ चलाने वाली बनती है। इंस श्र कार इस 
स्‍त्री की जीवन गाथा मे क्षेमेद्ध ने एक असामान्य स्त्री के मनोविज्ञान के साथ तत्का- 
लीन समाज की विडम्बनापूर्ण स्थिति को बडी ही जागरूकता के साथ उभारा है' । 
वैश्याओ और कुट्टनियो के जीवन की अनेक झाकिया उन्होने विस्तार के साथ प्रस्तुत 
की हैं, जो क्षेमेद्ध की सृक्ष्म हृष्टि तथा पर्यवेक्षण की प्रमाण हैं । पर क्षेमेन्द्र का 
पर्यवेक्षण वेश्याओ और कुट्टनियो तक हो सीमित नहीं था। अपने समाज के सभी वर्गों 
शासनतत्र के अधिकारियो, विभिन्‍न प्रकार के धन्चे करने वालो पर समान रूप से क्षेमेन्द्र 
की दृष्टि है। नर्ममाला में रिश्वतखोर कायस्थो और अधिकारियों का चित्रण बडा यथार्थ 
है । गृह क्त्याधिपति किस प्रकार जनता को लूटते हैं (१॥१--५०), उसी प्रकार परि- 
वालक (१।५१-७०), लेखकोपाध्याय (१।६७-१००), गंवदिविर (१।८३२-६६)/ 
आरमदिविर (१।६७-१००), आदि शासनतत्र के सुत्रधार किस प्रकार जनता को उल्लू 
बनाते हैं और अपना उल्लू सीधा करते हैं, यह क्षेमेन्द्र ने खुली आंखों से देखा था। 
समाण के विभिन्‍न प्रकार के छोगो-पारदारिक (तर्ममाछा २१-१६), जीवनदिविर 
(२॥२०-२८), दारकोपाध्याय (२३३-४६), श्रमणिका (२२२६-३२), मठदेशिक 
(२।४७-५८), पत्नी (२१५५-६७), वैद्य (२६८-८ १), ज्योतिषी (२३८२-६१) गुरु 
(२।१००-११६), अस्थानदिविर (११७-१३२), सात्रिक (१३३-१४१), चक्षुबं्च 
३।५४-६०), शल्यहर्ता (३२६१-६३), वृद्ध॑णिक्‌ (६४॥७४), आदि के अनेतिक कृत्यो 





१ द्रष्टठ्य, समयमातृका, २।है-१०८ 
बालक मकर 
२ द्रष्टव्य, वही, प्रकरण ३२, ८ 


काश्मीर के कवि-क्षेमेन्द्र, बिल्हुण और कल्हण श्थ्श्‌ 


कुअवुत्तियों व कार्यव्यवहार का भण्डाफोड क्षेमेन्द्र ने सफलतापुवक किया हैं। क्षेमेन्द्र ही 
मध्य युग के एकमात्र ऐसे सस्क्ृत कवि हैं, जिन्होने ऊपर से शाम्त और सुव्यवस्थित 
दीखने वाले हिन्दू समाज को अनावृत्त करके सामने रखा है। 


क्षेमेन्द्र ने अपने युग की समस्त सास्कृतिक घरोहर को आत्मसात्‌ किया था, पर 
उनकी सबसे बडी विशेषता, जो बहुत कम संस्कृत कवियों में है, यह है कि उनकी चेतना 
पुरी तरह वर्तमान मे रमती थी । वे अपने युग वर्तमान के सजग और प्रबुद्ध व्याख्याकार 
हैं, वे अद्दीत के धुंघले चित्रों को समुज्ज्व्ल और आकर्षक रूप देने का कार्य नही करते 
बल्कि मटमैले और पक्तिल वर्तमान को बडी ईमानदारी से सामने रखते हैँ । वे काश्मीर की 
प्रादेशिक संस्कृति के सजग प्रति-निधि है और वे उन बिरले कवियों में से है, जिनकी 
प्रतिभा में कल्वना और यथार्थ दृष्टि का, अनुमृति और तक, सवेदना और व्यग्य का 
सम्मिलन हुआ है । 


क्षेमेन्द्र एक प्रबुद्ध और मौलिक चिस्तक थे। ओऔचित्यविचारचर्चा के द्वारा उन्होने 
संस्कृत काव्यशास्त्र मे औचित्य सम्प्रदाय का आविर्भाव किया, सुवृत्ततिलक के माध्यम 


से उन्होने काव्य मे भाव और विषय के अनुरूप छन्दोविधान की विचारधारा के द्वारा 
एक नयी आलोचना-हृष्टि का परिचय दिया तथा कविकण्ठाभरण की रचना करके कवि- 


शिक्षा के क्षेत्र में एक नया अध्याय जोडा | 


क्षेमेन्द्र की व्येग्यचेतता उनकी निजी चीज है। एडीसत की भाति बे व्यग्य करने 
मे कभी चुकते नहीं, परन्तु घाव करना कमी नहीं चाहते । उनकी व्यग्यचेतना विध्व॑- 
सात्मक नही अपितु सर्जनात्मक हैँ । वे विक्तत्तियों के स्थान पर स्वस्थ मलयो का आवि- 
माव करने वाले मसाहा है। वे केबल प्रता रणा करना ही नही जानते, सुधार करने की 
भावना भी उनके भीतर है। उनकी व्यंग्यचेतना मे कठुता नहीं, अपितु विनोद का 
साघुर्य है। कलारजलास मे दास्मिक मूलदेव का वर्णन," समयमातृका में मंगली नामक 
कुटुनी' या वणिक्‌ का व्यग्यचित्र) अथवा देशोपदेश मे कजुस व्यक्ति, बश्या" तथा 
बिट* आदि के चित्र इस बात को प्रर्दाशत करते हैं। उनके व्यंग्य चित्र आधुनिक व्यग्य 
लेखको की पहुँच के अत्यधिक निकट है । 

क्षेमेन्दु की कल्पनाशक्ति उवंर है, तथा उसमे उपयुक्त प्रभाव उत्पत्त करने की क्षमता 
है । उनकी अनेक कल्पनाए एकदम मौलिक हैं | वेश्याओ के गुरु नापित का मुखः 





१. कलाविकास, ३१५०-५६ २. समयमातृका, ४।२-८, १६ 
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२४६ सस्कृन-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


श्मश्व॒ुओ से व्याप्त था, उसकी आखे कांच की भाति चमकीली थी शरदुकाल मे जलाशय 
के तट के मण्डको को खाकर मोटे मार्जार की भाति वह स्थूछकाय था" या कुट्टवी से 
रहित वेश्या के धर से धूत॑ उसी प्रकार जल्दी नहीं निकलते, जिस प्रकार हेमन्त ऋतु में 
गर्म चुल्हे मे सोया हुआ विडाल भगाने पर भी शीघ्र नहीं निकलता" । इस प्रकार की 
कल्पनाए क्षेमेन्द्र मे स्थान-स्थान पर मिलती हैं जो सूक्ष्म पर्यवेक्षण, विनोद बृत्ति तथा 
सम्तुलित प्रस्तुतीकरण के कारण प्रभ्नविष्णु बन गयी हैं, भले ही भावोदुबोध की क्षमता 
उनमें न हो । 

उन्होंने अनेक बिम्ब व उपमान पुराने कवियों से लिये हैं, पर अपनी प्रतिभा से 
उन्हे निखार दिया है, इसलिए वे एकदम पिटे-पिटठाये नहीं लगते 3 । क्षेमेन्द्र की कल्पना 
मे माध और हर्ष की परम्परा के कवियो की अतिशयोक्ति, असामंजस्थ और असंगति 
नही है, उतकी कल्पना सर्वत्र समंजन आ सन्‍्तुलून बैठाती हुई चलती है । उससे सानु- 
पातिकता के प्रति अत्यधिक जागरूकता तथा आग्रह है। द्चावतारचरित मे उन्होने 
विष्णु के दसों अवतारों की कयाओ को कुशल संघटना के साथ एक शअ्युखला मे गुंथदिया 
है? जिसके कारण दशावताश्चरित एक सुसम्बद्ध महाकाव्य बन गया है । इसी प्रकार 
इस महाकाव्य में रामावतार के सर्ग में घटनाक्रम आदि से अन्त तक रावण के चारो 
ओर घूमता है, फिर भी नायक राम सर्वत्र छाये हुए है। 


क्षेमेमद्ध की कल्पना में दूर की कौडी लाने तथा आसमान तक घोडे दौडाने की होड 
नही है। अपने आसपास के जीवन से वह सीदे-सादे बिम्ब चुनकर कथूय को सजा देती 
हैं। बाल्मीकि की भाति उसको सादगी मे अपना विशिष्ट आकर्षण है। कही-कही क्षेमेन्द्र 
कल्पना के उच्च शिखरो पर भी आरोहण करते हैँ, पर वे असंगत तथा विकेन्द्रित कभी 
नही होते । 


१ समयमातृका, २६ १।६ वही, १४२३ 
३, द्रष्टव्य, समयमातृका, शे।४, ६, चतुव॑र्गसंग्रह ६७, १२; दर्षदलन ३।७७ 
द्शावतार १॥३६ 
४. जैसे सुवृत्ततिलक में उद्धृत उनका यह सब्ध्यावर्णन - 
सकोचव्यतिकरबद्ध भीतिलोलै: 
निर्यद्भिश्र॑ंमरकटे: सरोरुूहेंम्य: ।॥ 
आरू्ध; क्षणभिव सन्ध्यया जगत्या - 
मुत्प॑त्ये धवतिमिरस्थः धीजवाय: ॥ 
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संवेदना 

व्यंग्यविनोद की प्रवृत्ति तथा सुक्ष्म पर्यवेक्षण मे ही क्षेमेन्द्र की प्रतिन्ना की शक्ति 
समाप्त नही हो जाती; एक और वस्तु उसको प्रश्नविष्णता को समुद्ध करती है। यह 
क्षेमेन्द्र की संवेदता है। अवाचार फैलाने वाले ब्यक्तियों क प्रति क्षेप्रेन्द्र मे ब्यंग्य और. 
आक्रोश था, तो उससे पीडित होने वालों के लिये उसमे सहानुभूति भो था। यद्यवि यह 
सत्य है कि उनपर ब्यग्य की प्रवृत्ति ही प्राय. हावी रही है। फिर उनके हृदय की 
कोमल वृत्तियां भी कभी-कभी उभर आतो हैं । वृद्ध के द्वारा ब्याहीं गयो तरुणागता की 
'विडस्थनामयी करुणाजनक स्थिति का चित्रण! ऐसा ही स्थल है। 
सोन्दर्यदर्शन 

अपने युग को सौन्दर्य चेतना का क्षेमेन्द्र पर प्रभाव पडा था। प्रारम्भ में वे घोर 
शारीरिकता में लिपटे हुए हैं | नारी-सौन्दर्य ने उन्हें सर्वाधिक आकर्षित किया था। 
धोरे-धोरे क्षेमेन्द्र की सौम्दर्यचेतता स्वस्थ और विकसित हुईं तब उसके द्वारा ही उनके 
नीरस तथा उपदेशप्रधान कथानकों मे रससृष्टि संभव हो सकी | साफ-सुथरी मंजों हुई 
प्रांजल भाषा, उपयुक्त छुन्दोविधान तथा कसी हुई शैली उन्तकी इस सौन्‍्दर्यचेतना की 
देत है । दपंदतत (७।४८-६१) मे युवावेशधारी शिव को देखकर मुनि-पत्नियों की 
अ्युगारिक चेष्टाओं का वर्णन अत्यक्त रुचिकर है । अन्य स्थानों पर भी कथानक के 


संक्षिप्त होने पर भी क्षेमेंन्द्र बीच-बीच मे रसरृष्टि करते चलते हैं। दशावतारचरित 
(७।१३६-४५) में सीताहरण के लिये आये रावण का सीता से सवाद अत्यन्त सरस 


है। इसी प्रकार ७१७२-१७३ में लक्ष्मण व सुग्रीव का संवाद भी कथानक से रस भर 
देता है । 
उपसंहार 


यह ठीक है कि क्षेमेन्द उतने संवेदनशील नही हैं जितने भवभूति या वाल्मीकि | न 
उनमे कालिदास की-सी सोन्दर्यमय सर्जवशीकू कल्पना ही है और न प्रगाढ़ भावोद्‌बो- 
घन की क्षमता ही। साथ ही जब वे नैतिकता का घुखोौदा ओढकर काव्य लिखने लगते, 
हैं तो अत्यन्त साघारण उपदेशवादी कवि से अधिक नही छगते पर क्षेमेन्द्र में कुछ ऐसे 





१ देशोपदेश, ७।३-१४, २७, २०। 


२, क्षेमेन्द्र की भाषा से सर्वत्र भावानुरूपता है। दशावता[रचरित २॥३० मे वे विष्णु के 

* मोहिनी रूप पर मोहिंत दैत्यो तथा मोहिनी के वर्णन में भाषा की भिठास और 

मनोहारिता उल्लेखनीय है । द्रष्टव्य-दशावतास्चरित 5।१४४, १७३, ५२७१, 
२७२। 


श्ड८ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


अमामान्य गृण है जो उन्हे सस्कृत कवियों मे एक विशिष्ट स्थान प्रदान करते है । 
उनकी व्यग्यचेतना तथा जीवन को यथार्थ रूप मे देखने का प्रवृत्ति उनके बिरले गुण हैँ। 
वे जीवन के घिनौने पक्षों का सच्ची समझ और सुझ-बूक के साथ उद्घाटन करने वाले: 
कवि हैं| उतकी सम-सामयिक जीवन में गहरी पैठ तथा उसकी सही समझ बहुत कम 
कवियों मे मिलती है। 
बिल्हण 

काष्मीर में प्रवरपुर के समीप खोनमुष ग्राम मे बिल्हण ने जन्म लिया था। उनके 
पु्बंज मध्य युग से आये हुए कौशिक गौत्र के विद्वान ब्राह्मण थे। बिल्हण के प्रपितामह. 
मुक्तिकलश इन ब्राह्मणो के कुलपंति थे | बिल्हण के अनुसार “निरन्तर भ्रग्निहोत्र का 
अनुष्ठान करने में होने वाले प्रस्वेदगल से उन्होंने कलिकार का पाप मानों धो दिया 
था । ब्रह्मा ने परस्पर ईर्ष्या एव कलह करने वाली जिन चार श्र्‌ तियो को शान्ति स्थापित 
रखने के लिये अपने चारो मुखों में अलग-अलेग घारण किया था, उन चार प्रिय श्र्‌ तियो 
को भी मुक्तिकलश ने एक ही मुख मे घारण कर लिया था” । मुक्तिकलश के राज्य< 
कुलश नामक पुत्र उत्पन्त हुआ । उसने श्रनेक यज्ञ किये थे। उत्तेि समस्त जनता के 
उपयोग के लिये भ्गुरो से भरे बाग, स्थान-स्थान पर निर्भर जल वाले कृप और पोसरे 
बनवाये थे । राज्यकलश के ज्येष्ठ कलश नामक पुत्र उतपन्न हुआ, जो शास्त्रों के तत्व 
का निधि, क्षमाशील तथा वेदों का खजाना था । उसके छात्रो ने पतञ्जलि के महाभाष्य 
की टीका लिखी थी। “उस ज्येष्ठकलश ने ऐहिक और आमुष्मिक दोनो सामग्रियों मे 
प्रवीण, कल्याण समूहो का स्थान, नागादेवी नामक स्वत्रीरत्त आप्त किया था, जिसके 
कारण उसके लिपे यज्ञादि, अतिथि सत्कार तथा नौकरो को प्रसन्‍त रखना और भ्रन्यान्य 
कार्य उचित रूप भें होने लगे तथा सुकर बन गये* |” उस विद्वान ज्येष्ठकलश से 
सुन्दर सोन को कान्ति वाले शरीर के अवयवों से दर्शकों की आखो को अपने वश में 
करने वाला जगत्‌ का शिरोभूषण रूप बिल्हण नामकपुत्र उत्पन्न हुआ, जिसके मुख में 
जनेऊ होने के समय से ही ऊचे-ऊचे वेदाज्चारण के शब्दों से अज्ञात पायल के घु धरुओं 
वाली सरस्वती वास करती थी। जगत्‌ का मोहन करने वाली श्रीसरस्वती की चरण घूलि 
के प्रताप से विद्या्पी कामिनियो को समूह उस बिल्हण कवि के मुख का दर्शक हो: 
गया । अर्थात्‌ सब विद्याएं आकर्षित होकर स्वयं उसके मुख मे वास करने लगी, साथ 
ही सब दिद्याओं में बिल्हण के साथ आये हुए मनोहर काव्य उसकी कीति के चाचल्फ 





$. विक्रर्माकदेवचारितम्‌, १८।७१, ७६ 
२, वही, १८७७-८१ 
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को रोकने के लिये पहरेंदार का काम करने लगे१ | 


बिल्हण के अग्रज इष्टराम तथा अनुज आनन्द भी अच्छे कवि थे। बिल्हण ने अपने 
ग्राम मे रहकर शास्त्राध्ययन करते हुए प्रगाढ पाण्डित्य का अर्जंत्त किया था । उसने 
काइपीर से समग्र शास्त्रों के तत्वों को लेकर हिमालय के शैत्ृय गुणको भी अवश्य ले 
लिया था, अन्यथा कैसे वह देशान्तरों मे शास्त्रार्थ मे क्रुद्व होकर प्रतिबादी पण्डितों के 
मुखो को हिमसमहु से मुरछाए हुए कमलो के समान म्लान कर सकता था” 


अपने ग्राम के प्रम रमणीय प्रकृति-सोन्‍्दर्य ने बिल्हुण को सुग्ध किया था तथा 
उनके भ्रन्तर्मानस में कविता के अकुर उगाये थे। गाव को छोडकर सुद्र दक्षिण में 
निकल जाने पर मा प्रौढ वबस्‌ तक वे अपने गांव को उस नैसग्रिक चारुता को नहीं 
भूल पाये? । उनके ग्राम के सास्कृतिक वातावरण और पाण्डित्य की छाप उनके 
व्यक्तित्व पर रुपृष्ट रूप से पडी थी । 


अपने ग्राम से कुछ ही दूरी पर बसी काश्मीर की राजघानी प्रवरपुर के सास्कृतिक 
वातावरण, वैभव तथा रमणीयता से भी बिल्हण प्रभावित हुए थे। उस समय के 
शासक कलश तथा उसकी रानी सुमटा देवो के चरित्र ने उन्हें विशेष अभिभूत किया 
था । बिल्ह॒ण क॑ ही शब्दों मे ”प्रवरपुर सरस्वतों का आदिधास, आश्वर्यों की निधि, 
विद्या का केन्द्र तथा पीयुषवर्षी सत्कवियो का आश्रय तथा मनोहर कंसरो के साथ 
मनोहर काव्यो का जन्मदाता थाई । 


विद्याध्ययन समाप्त करके बिहक्लण अपने पाण्डित्य की घाक जमाने की इच्छा 
से शास्त्रार्थ दिग्विजय के लिये निकल पड़े” | सबसे पहले वे वृन्दावन पहुँचे तथा मथुरा 
की विहृन्मण्डली को शास्वरार्थ में परास्त किया और कुछ समय तक वृन्दावन की रस्य 
भूमि मे वास किया । उनकी कोति धीरे-धीरे फैलने लगी। ऐसा कोई गांव, नगर, राज- 
धानो, भरण्य, उपवन या विद्यासन्दिर न था जहां विद्वान, मूर्ख, बृद्ध, बालक, स्त्री या 
पुरुष सभी रोमांचित होकर उसके काव्य को नहीं पढते हो* । बिल्हण ने प्रयाग तथा 
कान्यकुब्ज मे वास करते समय ब्राह्मणो को अपार घन दात में दिया? । काशी मे पहुँच 
कर उन्होने श्रद्धायृर्वक गंगा मे स्‍्तान किया | डाहल देश के राजा कर्ण बिल्हण के 


सनक 2 क्र कक... धर औक 
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१ विक्रमाकदेवचरितम्‌, १८।८र२े-प८ रे २ वही, १८८६ 
३ वही, १८।७२ ४. वही, १८५।१-२६ 
भर विक्रमाकदेवचरितम्‌, श८ा८घ७. ६ वही, १८८६. ७ वही, १5।६०. ६१ 


२५० संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


आगमन का समाचार सुनकर अत्यन्त प्रसन्‍त हुआ । बिल्हण ने इसी समय अयोध्या 
नगरी की प्रशस्ति मे अनेक काव्यो की रचना की । फिर राजा कर्ण की सभा मे उन्होने 
प्रख्यात पण्डित गंगाघर को शास्त्रार्थ मे पराजित किया और अनेक पूर्वी पण्डितो को 
भी वे शास्त्रार्थ मे पराजित करके धारा नगरी मे पहुँचे। वहा से वे गुजरात भे सोम- 
नाथ गये । फिर वे महाराष्ट्र की ओर बढ़े तथा दक्षिण कोकण के समुद्रतट की लाधते 
हुए दक्षिण की ओर बढ़े यहा उन्होंने चोल देश के राजा को भयभीत करने वाले चालु- 
क्यराज विक्रमाकदेव से काले रग के छत्र और मदोन्‍्मत्त हाथियों के समूह की पात्र 
प्रधान पण्डित की पदवी प्राप्त की) | यहा रहकर उन्होंने विक्रमाकदेवचरित महा- 
काव्य का १०८८ ई० के लगभग प्रणयन किया और अपने आश्वदाता से अतियशय धन 
सम्पत्ति प्राप्त की । विक्रमाकदेवचरित के प्रत्येक सर्ग की समाप्ति पर “त्रिज्ुवनमल्लदेव- 
विद्यापति” ऐसा बित्हुण के लिये विशेषण मिलता है। इससे प्रतीत होता है कि तिशु- 
वबनमल्लदेव या विक्रमाक (१०७६-११२१७ ई०) से ही ब्ल्हिण ने विद्यापति की पदवी 
प्राप्त की थी | कह्लण ने लिखा है कि परमार राजा विक्रमाकदेव ने भ्िरःण का इतना 
सम्मान किया कि सैन्यप्रयाण के अवसर पर बिल्हण का छत्र राजा के राजछुत्र से भी 
आगे तथा ऊचा दिखाई देता था* । 


बिल्हण ने अपने जीवन में बहुत पर्यटन किया था तथा अनेक अकार के अनुभव 
किये थे । उन्हे अनेक बार प्रतारणा और उपेक्षा भी सही पड़ी होगी-ऐसा अनुमान 
किया जा सकता है। विक्रमाकदेवचरित (१५।६७) से प्रतीत होता है कि” बिल््ण को 
गुजरात मे विशेष कष्ट उठाना पडा | कल्याणनगर में कुन्तलाधीश्वर से उन्हें प्रभूत 
धन की प्राप्ति हुई थी किन्तु यहाँ भी उन्हे किसी विपत्ति का सामना करना पड़ा था, 
ऐसा अनुमान होता है? । बिल्हुण की ,कर्णमुन्दरी नाटिका के अध्ययन से ज्ञात होता 
है कि उन्होंने कुछ समय अनहिलवाड के कर्णदेव चैलोक्यमल्क (११६८-११६८) की 
सभा में भी व्यतोत्त किया था, उसके पश्चात्‌ ही वे दक्षिण की ओर गये होगे । 


बिल्हुण-चरित खण्डकाव्य में अनहिलूपत्तन नगर के राजा वैरिसिह की कन्या शशि- 
कला के साथ बिल्हण के प्रणय व फासो आदि का वृत्तान्त है, जो विश्वसनीय नटटी हैं, 





१, हिस्द्री भजाफ सब्झृत लिटरेचर, एस० एन० दासगुप्ता व एस० के० डे, पृष्ठ ४०० 
२, काश्मीरेस्यो विनियतन्तं राज्ये कलशभूपते: । 

विदुयापति ये कर्णाटश्चक्रे पर्माडिभूपति३ || राजतरंग्रिणी, ७६३६ 

प्रसपंत/ करटिमिः कर्णाटकटकान्तरे। राज्ञोग्र दहशे युग यस्येवातपवारण म्‌-॥ 
३. कर्णसुन्दरी, भूमिका, पृष्ठ ३ ६६॥३७ 


कांग्मीर के कवि-द्षेमेन्द्र, बिल्हण और कल्हण २५१ 


क्योकि बिल्हुण अनहिलपत्तन में ११ वी शतों के उत्तरार््ध मे आये थे, उस समय बहा 
चालुक्य भोमदेव का पुत्र कराज राजा था न कि वैरिसिंह। चालुक्यवंशीय वैरिसिंह 
की तो ६२० ई० मे ही मृत्यु हो चुकी थी । 


मान्यताएं तथा आदर्श ' 
कवि और काव्य के संबंध में 


बिल्हण बेदर्भी रीति के प्रबछ समर्थक हैं। उतका कथन है--- 


अनश्रवृष्टि: श्वुवणामृतस्य सरस्वती विभ्रमजन्म भूमिः । 
वेद्नरीति कृतिनामुदेति सौभाग्यलाभप्रतिभ्रु: पदानाम ॥ 


बिल्हण की दृष्टि में अच्छी कविता कोकिल के शब्द के समान कर्णेन्द्रिय को सुख 
देने वाली, रस, अलंकार आदि के कारण चमत्क्ृत करने वालो उक्तियों से युक्त हुआ 
करती है* । ऐसो कविता जिन सहृदय कवियो के मन मे बसतो है, वे धन्य हैं ?। बिल्हण 
काव्य को “साहित्यपाथोनिधिमन्थनोत्थ” अमृत मानते हैं और कवियों को सीख देते हैं 
कि वे इस दुलभ अमृत की रक्षा करें क्योकि इसके चुराने के लिये बहुत से चोर घमा 
करते हैं । पर यदि काव्य को चोरी करने वाले किसी सत्कवि का काव्य चुरा भी लें तो 
विल्हण की दृष्टि मे उससे सत्कवि की क्षति नहीं, क्योकि यदि उसके पास प्रेरणा है 
तो वह भी विपुल काव्य बना सकता है | काव्य का भ्रास्वाद सहृदय लोग ही कर 
सकते हैं, जिस प्रकार सूखे केशो में धूप देने से वे सुगन्धित नहीं होते, उसी प्रकार नीरस 
व्यक्ति काव्य का आस्वादन नहीं कर सकते । 


बिह्हण काव्य में लवीवता तथा सौलिकता के समथथक है। जिस प्रकार अत्युच्चता 
तथा काठिन्य से चोली फाड़ देने वाले रमणियों के स्तन सराहना करने योग्य हुआ 
करते हैँ, उसी प्रकार प्रोढिप्रकर्ष से अर्थात्‌ रस, अलंकार, गुण आदि की विशिष्ट चम- 
स्कृति के प्राबल्य से परस्पराम्रुक्त मार्ग का अतिक्रमण करने वाले कवि भी ६ | 


काव्य में बिल्हण र॒यथ और वक्रोक्ति को सर्वोच्च महत्व देते हैँ* । माधुर्य गुण को 
वे काव्य मे आवश्यक मानते हैं। माधुयहीन कविता शोभित नहीं होती | बिल्हण 





१ बहो, पृष्ठ २ २, विक्र्मांकदेवचरितम्‌, ११० हे. वही, १११ 


४ वही, १॥१२ ४ वही, ११४ ६ वहीं, ११५ 
७ वहा १॥२२ ८& वहीं, ४।२० 


२५२ सस्कृत-कबियो के व्यक्तित्व का विकास 


काव्य को सवेसामान्य के समझने के योग्य वस्तु नही मानते । जो क्षुद्र कवि मु्खमण्डलों 
में अपनी प्रतिभा की धाक़ जमाते रहते है वे भला सत्कवियों के काव्य को क्‍या समझे "॥ 
बिल्हणके मत में महाकवियो के काव्य की शैली विशिष्ट प्रकार की तथा सामान्य जनों! 
से अगम्य होती है। महाकवियों का विशिष्ट गुण हो उनके लिये अनिष्टकारक हो 
जाता है क्योकि सभाओ मे सुलभ छोटी बुद्धि के कृषि इन महाकवियो की उक्तियों का 
अर्थ समझने मे असमर्थ रहते हँ* । ऐसे कवि का काठ्य विदर्धो के चित्त रूपी कषाय- 
पट्टिकाओ पर कसा जाता है और असाधारण सदुक्ति रूपी कष के द्वारा परीक्षित होकर 
यह सत्काव्य रूपी सु वर्ण उनके कण्ठ का भूषण बनती है) । 


बिल्हुण कवित्व को राजत्व से भी ऊची वस्तु मानते हैं। जिस राजा के पास 
उत्तम कवि नही, भला उसे यश कैसे मिल सकता है*? राजा को चाहिये कि वह 
कवियो को नाराज न करें, नही तो युगयुगान्तर तक रावण की भाति उसकी दुष्कीति 
बनो रहेगी” । बिल्हुण का राजाओ से कहना है - ”हे राजाओ, विद्यु त्‌ चपला-लक्ष्मी 
कभी स्थायी नही रहती । प्राण भी एक-न- एक दिन छूटेगे ही | इसलिये जो कवि 
लोग काव्यामृत से इस ससार में रससृष्टि करके तुम्हे यशःद्वरीर देकर अमर बनाते हैं, 
उनकी आराधना करके उन्हें गवरहित होकर पृज्य स्थान मे नियुक्त कर दो । सत्कवि 


के प्रति सन्देह बन्धत रखने मे सकोच मत करो, क्योकि सटकवियों की कृपा से ही आफ 
लोगो की निष्कलक कीति फैलती है* । 


आदशे और नतिक मान्यताएं 


बिल्हण ग्रहस्थाश्न म को धर्मूपी वृक्ष मानते है, जिसका फल सन्तान है? । गाहँ- 
स्थूय धर्म का मुख्य फल सन्तान-प्राप्ति है< | बिल्हुण त्याग और अपरिग्रह को वरेण्य 
गुण मानते हैं । मनुष्य में अधिकार लिप्सा नहीं होनी चाहिये-कर्तव्यभावना से ही उसे 


शयित्व को स्वीकार करना चाहिये" | राजा को भो त्यागी होना चाहिये, क्योकि: 
“त्यागो हि नाम भुपानां विश्वसंवननोषधम्‌ ।” (४।११०) । 





१ वही, ११८ २, वही, १४२३ ३ वही, १२४ 

४, विक्रर्मा कदेवच रितम्‌, १॥२६ ५, वही, १।२७ 

६. वही, १६।१०६, १०७ ७ वहो,, २२९ 

८, वहो, २।६ १ ९, वर्क, २।३०, ३५-४० 


काश्मीर के कवि-प्षेनेन्द्र, बिल्हूण ओर कलहण २४३ 


दान देना भो बिल्हण के जोवन का आदर्श था । राजा के लिये दान देना आवश्यक 
है" । बिल्हण ने स्वयं इम आदर्श को अपैने जीवन मे उतारा था और उन्होने पर्यटत- 
काल से प्रयाग में पहुँचकर ब्राह्मणो को बहुत सा दात दिया था *। आगे चलकर भी 
उन्होने अनेक राजाओ से मिली हुई प्रभुत सम्पदा को बाट दिया थार । 


प्रेम के सम्बन्ध में 


प्रेम सर्वव्यापी भावना है -ऐसा बिल्हण समझते थे । स्त्री और पुरुष में ही नहीं 
समान लिंग के व्यक्तियों मे भी वयस्य भाव को बिल्हण प्रेम का उत्तम रूप समझते 
थे। प्रेमपात्र के बिता प्रेमी का हृदय क्षण-क्षण में ही उत्कण्ठिन हो उठता है । प्रेम 
करने वाले मित्र एक दूसरे से बात करने मे हो प्रेम के कारण रोमाचित हो उठते है*। 


आस्था 


बिल्हण शिव के भक्त थे*, विष्णु मे भी उनकी हढड आस्था थी? । किसी सम्प्र- 
हाय से वे प्रतिबद्ध नही थे। उनकी क्ृष्ण <, पार्वती, गणेश", सरस्वती" ” , आदि 
देवी-देवताओं में श्रद्धा थी । यहा तक कि तीर्थंकर जिनमे भी उनको हृढ आस्था थी * '। 
फिर भी उनकी विशेष श्रद्धा शकर में ही थो । उनका विचार था कि यदि शकर की 
उपासना कौ जाय तो ससार में कोई वस्तु दुलंभ नही है? * । 

ज्योतिष। 3 तथा शकुनापश्कुत में बिल्हण का पूरा विश्वास था। गंगा में उन्तको 
बडी श्रद्धा थी। उनका विश्वास था कि गंगास्नान से सभी कालुष्य दूर हो जाते है) ४] 
स्वभाव 

बिल्हण के व्यक्तित्व के स्वाभिमान तथा गयबे सर्वोपरि वैशिष्ट्य हैं । उन्हे अपना 
उपलब्धियों का सगव बोध था । अपनो जन्मभूमि,)७ अपने कुल," * अपने पूर्वेज)४, 


..0ह................-ज+++त+++५+ 
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२५४ संस्क्ृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


अपने शारीरिक सौन्दर्य), अपने पाण्डित्य* और कवित्वर पर बिल्हण को नाज 


था । स्वाभिमानी तो वे इतने थे कि अपने सामते किसी को कुछ गिनते नही थे) ॥ 
अपने कवित्व पर वे स्वयं ही लट॒द थे। अपने सम्बन्ध में उनका कथन है-- 
हंहो भाग्यनिधिदंयितया देवस्य दः्घु. पुरा 
पात्र पुत्र इवस्वय विरचित, सारस्वतीना गिराम ॥ 
साहित्योपनिषन्निषण्णहदय: श्रीबिल्हणोस्था कवि: 
कि चेतत्‌ किल भीमदेवतनय साक्षात्कथानायक: ॥कर्णमुन्दरी,१।१० 
तथा-- ओचित्यावह मेतदत्र तु रसः काष्ठामनेनाहंति 
व्युत्पत्तेरिदमास्पद पदमिद काव्यस्य जीवातवे । 
एवं यः कवितु: श्रमः सह्ृृदयस्त पुस्तके मय; पठन्‌ 
सुक्‍्तीरुत्युलक, प्रमाष्टि निविडेरानन्दवाष्पोद्गर्मे. ॥ वही, १११ 


बिल्हण ने अपने को अकलुषघी:, शिष्टोपकारब्रतपरमगुरु, सिद्धियों को प्राप्त करने 
वाला, पावती से बाल्य में ही शब्द ब्रह्माम्यनुज्ञा प्राप्त करते वाला तथा काव्यरूपी कल्प- 
द्रुम का फल कहा है* । अपने लिये बहुवचन प्रयोग भी उनके गये का परिचायक 
है? । 

स्वाभिमान तथा गवं के साथ ब्राह्मण होते हुए भी बिल्हण में वोरता और क्षत्रि- 
यत्व की भावना तथा दर्प का भाव भी विद्यमान था। वे शौर्य और पराक्रम के उपा- 
सक थे । अपने महाकाव्य के प्रथम पद्य मे हो उन्होने मधुरिपु के दुष्ठों का सर्वनाक्ष 
करने वाले क्ृपाण की वन्दना को है* । बिल्हण को जहा-जहा तेजस्विता और वीयय॑ 
दिखाई देता था, वही वे अवनत शिर हो जाते थे। अपने आश्रयदाता के वे इसीलिये 
परमभक्‍त बन गये थे" | 

बिल्हुण वात्सव्यमय तथा स्नेही प्रकृति के थे* । विनोदशीलता भी उनके भीतर 
पर्याप्त थी* । 
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इ्मोर के कवि क्षेमेन्द्र, बिललण और कल्हण श्र 


जीवन के प्रति बिक्लण का दृष्टिकोण कमेंठ और उत्साही व्यक्ति का था। वे 
जीवन में लक्ष्मी और सरस्वता दोनों का साहचर्य चाहते थे। जोवन के अन्तिम दिनो 
में कवि अध्यात्म और मोक्ष की ओर ऊ्ुक़ गया था। उसे अपने कुछ दुष्झृत्यों पर पश्चा- 
चाप भी हो रहा था | उसकी मनोवृत्ति थी “कुवृत्ति से भरे हुए दुष्कर्म रूपी कन्या को 
मैंते धारण किया । अब ब्रह्माज्ञान को प्राप्त करते वार मेरा मन गंगा नदों को चाह 
रहा है १ (7१ 


रुचि 


काव्य, कला और संगीत से बिक्वण को परम अनुराग था। उनकी विशेष रुचि 
पा ण्डत्य के अर्जत और शास्त्रार्थ मे थी* । वे छास्त्रार्थ मे अपना प्रतिद्व द्वा खोजते 
हुए न जाने कहो कहा भटकते फिरे थे। काइमोर उत्त समय साहित्य, कला और विद्या 
का केन्द्र था । इसलिये उन्हे काश्मीर से बडा प्रेम थार | बिल्हण को नयी-नयी बातें 
साखनते तथा नये नये देशो को देखने का चाव था। नवोन के प्रति उनमें अयाह आक- 
घंण था। वे नये-तये राजाओं को देखकर नये-तये अनुमत्र करना चाहते थेएं। और 
इसके लिये वे अयार कष्ट उठाते हुए भारत भर का खाक छानते फिरे। समग्र भारत 
क, भ्रमण करने के पश्चात्‌ भी बिक्लण का कहना था -समग्र भ्रुवत मे जहा-जहा 
गया, मुझे धन प्राप्त हुआ । अपनी सम्पत्ति को सज्जनों के उपयोग में मैने लगाया | 
अच्छे-अच्छे विद्वानो से शास्त्राथं करने में कहां-कहा विजय नहीं मिलो ? अब तत्व- 
ज्ञान मे प्रवीण होने के कारण प्रशसित काश्वीरी पण्डितों से मेरा शास्त्रचर्या रूप विनोद 
शीघ्रता से हो यही मेरो कामना है" | 


बिल्हण अत्यधिक श्यू गारी मनोवृत्ति के भी थे । एक ओर तो उनकी चेतना आद- 
शॉन्सुत्री थो, दूसरी ओर युग की प्रवृत्तियों के अनुरूप उत्तका व्यक्तित्व श्ुगार और 
विलाप के गहरे रंगो में रंगा हुआ था । इसोलिये ब्रिल्हण के महाक,ठ्य का नायक एक 
आदश पात्र होते हुर भो अतिशय कामुक है । अपनी भावी पत्नी का नाम मात्र सुतकर 
बिना उभे देख ही वह कामपरवश बन जाता है? । एक अन्य प्रसंग में वह अपने इवसुर 
को मृत्यु पर काची में जा रहा है । इस दुखद अवसर पर भी काची की ललनाएं उसके 
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२५६ सस्कृतनकवबियो के व्यक्तित्व का विकाप्त 


लिये “सुन्दर करधतियो के शब्द रूप जयध्वनि के नगाष्टे के शब्द से कामदेव को उत्सा- 
हित करने वाली तथा चंचल कटाक्ष रूपी बाणो की दृष्टि करने वाली हो गयी । अपने 
लाल अधर पल्‍लव से पलाश के छाल अधरपल्लवन को तिरस्कृत करने वालो नागरी 
ललना, अपने मुख मे ही विद्यमान सुपारी के टुकड़े को मुख से ही सुग्गे के मुख में देती 
हुई विक्रमादेव के प्रति चुम्बन की इच्छा को प्रकट करने लगी । ”इत्यादि । शवसुर 
की मृत्यु के प्रसग मे नायक के साथ इस प्रकार की घटनाओ का निबन्धन कवि की 
अतिशय शा गारित प्रवृत्ति का द्योतक है । 


बिल्हण की रुचि बहुत कुछ अतिशयता की सौमा पर रहा करती थीं। जब वे 
किसी के प्रशंसक बन जाते थे तो उसके अतिरिक्त उन्हें विश्व में और कुछ दिखाई 
नही देता था । वे किसी की निन्‍दा भी करते थे तो खूब खुलकर । काश्मीर से उन्हें 
बहुत अधिक प्रेम था, विक्रमाकदेव के वे बहुत बडे प्रशंसक थे और गुजरात तथा वहां 
के लोगो के निन्‍्दक * । 
संबेदना 

बिल्हण रागात्मक कविहृदय वाले संवेदनश्लील कवि हैं, परन्तु हर्ष की भाति उनका 
भावुक हृदय अधिकाशतः प्रदर्शन की प्रवृत्ति के घटाटोप में मटक गया है । '४॥७४-८७ 
में विक्रमाक का पिता की मृत्यु पर विछाप पाण्डित्यपूर्ण प्रशस्ति जैसा प्रतीत होता 
है। भाववाओं को अपेक्षित गहराई इस स्थल मे नही आ सको । इसी प्रकार ७६-१५ 
में विशह॒ वर्णन भो पिष्टपेषण मात्र बनकर रह गया है। यहो स्थिति १५॥७६-८३ में 


भी है। बिल्हण को भावप्रकाशन का अवसर मिला था और उनमे उसके लिये पर्याप्त 
क्षमता भी थो, पर उन्होने उसका पूर्ण सदुगयोग नही किया । 


पर्यवेक्षण तथां पाण्डित्य 

बिल्हण ने बाण की भाति सम्पूर्ण देश मे कई वर्षों तक परिभ्रमण किया था और 
उन्होंने अपने युग की सस्कृति को खुली आखो से देखा था। मानवजीवन की विभिन्‍न 
परिस्थितियों का भी उन्होने सुक्ष्म्ता से अवलोकृन किया था । विक्रमाकदेवचरित में 
प्रसूतिगुह ३, उत्सव, गर्भवती" को स्थिति क्षादि के सुक्ष्म चित्र बिल्ण की पर्यवेक्षण 
शक्ति के परिचायक है । 
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काश्मीर के कवि-दक्षेमेन्द्र, बिल्हण और कल्हुण २५७ 


बिल्हण अपने समय के उद्मभठ पण्डितों में से एक थे यद्यपि उन्होने अपने महा- 
काठ्य से पाण्डित्य प्रदर्शश का प्रयास नहीं किया। फिर भी इतिहास" महामारत* 
तथा व्यास-वाल्मीकि और कालिदास का गहन अनुशीलूत उनकी कृति में स्पष्ट है। 
कल्पना 


बिल्हण की कल्पवाशक्ति बाणमट्ट के हो समान उर्वर है। एक के पश्चात्‌ एक 
हैरारूढ कल्ननाएं उनके काव्य मे आविर्भूत होती चली जाती हैं पर उनकी कल्पना 
भाध और भारवि की भाति चमत्कारिक है, कालिदास की तरह रसपेदल नही । पर- 
वर्ती कवियों की भाति बिल्हण भे अतिदयोक्ति के द्वारा मस्तिष्क को झकझोर देने का 
प्रयास प्राय; दिखाई देता है। “उस प्रवरपुर मे ऊचे-ऊचे सणियों से बने घरों की 
खिडकियों से शास्त्र व्याख्यान की शोमा से प्रेम करने वाले, जगत्‌ भर मे न॒प्राप्त हो 
सकते वाले विद्वन्मण्डल पर, हर्ष से अत्यधिक रोमाचित हुए देवता लोग अवश्य ही फुनों 
की वृष्टि कर देते, यदि अपने गुरु बृहस्पति के लज्जित होने की आशंका उत्हे न 
होती । “इस प्रकार की अतिशयोक्तिमय कल्पनाएं बिल्हण मे प्रायः मिलती हैं, जो 
हास्पास्पदता की सोमा तक पहुँच गयी है | वह रोजा अपनी दिगल्त युद्ध यात्राओं में 
दिक्पालो की पूरियो को लुटकर केवल दिगजो को ही नहीं ला सका, क्योंकि वे 
दिग्गज इस राजा के विजयो हाथियों के सप्तपर्ण वृक्ष के समान गन्ध वाले मद के गन्ध 
से डरकर भाग गये थे४ ।” या “इन्द्र को विक्रमाकदेव का संग्राम देखने की उत्कट 
इच्छा हुई, परन्तु उनका घोडा उच्चै श्रवा विक्रमाकदेव के धनुष्र को टंकार को सहन 
नही कर सका, तब इन्ट ऐरावन पर सवार हुए, पर ऐरावत भी राजकुमार के युद्ध को 
भावना के द्वारा क्रोचयुक्त गन्बंगजो की गल्न से भयभीत होकर भाग जाने में ही अपना 
कल्याण समझा * | अथवा - “आकाशप्रागण तक पहुँचे हुऐ विक्रमांकदेव द्वारा बन- 
वाये हुए उस मन्दिर को बचाकर चलने में सुयँ को दो लाभ थे--एक तो विष्ण 
भगवानतु का लाघना नही होता था, दूसरे उनके घोड़ो की श्रेणी मन्दिर से टकराकर 
अँंग-भग को प्राप्त नही होती थो$ ।?” इस प्रकार की कल्पनाएं बिल्हण मे पदे-पदे 
मिलती हूँ? । 
अनेक स्थानों पर उतकी कल्पना में मौलिकता का समुन्मेष भी देखने को मिलता 
है । इन स्थानों पर उनकी पाण्डित्य प्रदर्शन की प्रवृत्ति दब गयी है तथा उनकी संवे- 
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२५८ ससस्‍कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


दना ने सामने आकर कल्पना को प्रभविष्णुता के नये रंग दे दिये हैं। ऐसे स्थानों पर 
उनकी सुझ-बूझ भी सवेदनामय बनकर सरस हो गयी है । जैसे--“प्रात: काल हो जाने 
पर उत्सुकता से रसमरी मीठी बाते सुनने की अभिलाषा से, चकई की चोंच 
में विद्यमान कमल के नाल के डोरे को मानो परस्पर वियोग कराने वाले किसी यन्त्र 
विशेष का यह सूत्र है -- इस भ्रम से चकवे ने खीच लिया" । ”बिल्हण की कल्पना 
जहा चमत्कार प्रदर्शन के चक्कर मे नही पडती, वहा वह सटीक उपमानों को हद 
कर कथय को प्रमविष्णु बनातो है। चालुक्यवंश के आदिपुरुष की कलाई पर बंधे 
हुए इन्द्रवीछमणि के कंगन को धर्मद्रोहियो को बाघने वाले नागपाश से उपमा ” इस 
बाण का उदाहरण है। बाण के समान बिल्हण सुन्दर उपमाओ की लडी बाबने मे दक्ष 
है । जैसे “विक्रमाक के चले जाने के पश्चात्‌ चालुक्य राज्य की स्थिति वसन्‍्त या 
चैत्र मास के बिना धनुण के समान, माती के बिना सीप के समान, और माधुर्य के बिना 
कविता के समान शोभित नही होती थी? ।?” 

बिल्हण कही-कही एकदम नये ताजा उपमानो का प्रयोग करके कल्पना की मौलि- 
कता का परिचय देते हैँ | पश्चिम समुद्र में छुजने वाले सूर्य के तेज को बिना छिलके 
की मसुर की दाल से उपमाँ ऐसी कल्पता का निदर्शन है । 
सौंदर्य-बोध 

बिल्हण के सौन्दर्यबोध मे शारीरिकता तथा रथुलता की प्रधानता है और मौदि- 
कता का अभाव है । तथापि कर्णसुन्दरी से विक्रम[कदेवचारत मे आकर वे स्थुल से कुछ: 
सुक्ष्म की ओर बढे हैँ । कर्णसुन्दरी मे उनका सौन्दरयंबोध स्तनो, नितम्बो, बिम्बाघरों या 
चन्द्रमा, कमल, कदली, विद्रुम, मधुक जेंसी पिटी-पिटाई चौीजो मे ही केन्द्रित है" । 
भाव-सौन्दय्य की दृष्टि से भी कवि ने पिष्टिपेषण ही किया है। विक्रर्मांकदेवचरित मे 
भाषा, भाव, छन्द आदि की योजनाओ में घुघडता तथा सौन्दर्य का आविर्भाव हुआ है । 


फिर भी बिल्हण के सौन्दय वर्णन भवमूति को भाति कवि की आच्तरिकता से 
उद्भूत नही है । उनकी सौन्दर्यचेतना शैली के माथुय*, अलकारो के विन्यास, वक्रोक्तिः 





१ वही, १।३४, ११५ भी द्रष्टव्य । 

२ वही, १॥४७; व्रष्टअय- १७६, ६६ १०८ भी । 

३, वही; ४॥१२७०, द्रष्टव्य- १०१२, ११।१२-१४, ८४, ९४, १३।६५ भी । 

४. वही, १०॥३ ५. कर्णसुन्दरी, १२७, २।२, ३; १।४५-४७, २।४: 
६. द्रष्टव्य - विक्रमांकदेवचरितम्‌, ७३, २०; १५१५ 
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के नियोजन, छंद" या अनुप्रास की मधुर झंकार या भाषां के सहज प्रवाह को सायास 
उत्पन्न करने मे हो सतक है | उनके सौन्दर्य के चित्र प्राय: शारीरिकता के अतिरेक से 
बोशिल हूँ* | पर शारारिक सौन्दर्य के वर्णन मे बिल्हण जहा श्रीहर्ष की भांति पाण्डित्य 
या कल्पना की उठक-बैठक दिखाने के फेर मे नही पडतें, वहां वे वास्तविक सौन्दर्य का 
सूजन करने मे समर्थ हुए है | विक्रमाकचरित (६।५२-७२) में स्वयवरा का वर्णन ऐसा 
ही चित्र है। 


बिल्हण के लिए प्रकृति अपने आप में आनन्ददायक या मोहक नही है। वह उनके 
क।ठाजगत्‌ मे प्राय: उददोपक के रूप मे ही आयी है । १० वे सर्ग मे वसन्‍्त और 
उद्यान तथा ११ वें मे प्रात.काल - इनके वर्णनों में प्रकृति को उद्दोपन के अत्यन्तसंकुचित 
घेरे मे बन्दी कर दिया गया है | १२ वे सर्ग मे ग्रीष्म तथा १३ वे में वर्षा का वर्णन 
सुन्दर होते हुए भी प्रकृति के विशुद्ध अक्ृृत्रिम सौन्दर्य का दर्शन नही कराता । उसमे 
कवि को हृष्टि नायकि-नायिका के प्रणयविलास 7र ही केन्द्रित है। कही-कही पर 
उन्होने प्रकृति क्रो विशुद्ध रूप मे चित्रित करने की चेष्टा की है, पर वहा भी वे कल्पना 
के ताने-बाने मे हो उलझ कर रह गये हैं, जैसे - ११।१२-१४ मे सान्ध्यचित्र में। बहुत 
थोडे स्थानों पर बिल्हण प्रकृति के सहज सौन्दर्य के चित्र दे सके है, जैसे - १४ वे सर्गं 
के दरद्‌ वण न में कही-कही । इससे उनके सौन्दर्यबोध की सीभाएं स्पष्ट हो जाती हैं । 


उपसंहार 


बिल्हण का व्यक्तित्व अनेक अशो में बाण से समानता रखता है। बाण को भाति 
वे मो परम स्वाभिमानी तथा अपने उच्च कुल तथा आभिजात्य के बोध से युक्त थे। 
पाडित्य ओर देशाटन हे भी उन्हें उतना हो प्रेम था, जितना बाण को । बाण की भाति 
ही उन्होने अपने युग को शास्त्रीय और साहित्यिक घराहर का गहन भ्रध्ययत्त किया 
था और लम्बे समय तक भारत भर में पर्यटन करके अनेक अनुभव किये थे । बाण की 
भाति उनकी शैली में भी एक प्रकार की स्निग्ध मस॒णता (पालिश) है, जो उनके अभि- 
जात और परिष्कृत व्यक्तित्व को द्योतक है | बाण की भाति ही अतिशयोक्ति - अत्य- 


१ बिल्हण की छन्दोयोजना प्रशस्थ है। कथा के अनु रूप छुन्दों का प्रयोग करने में 
कालिदास की मांति कुशल है। १४ वे सर्ग मे युद्ध की तैयारी के वर्णन मे रथोद्धता 
तथ। १५ वे सर्ग मे अनेक वोरो के शखरव के प्रसंग में वियोगिनी बृत् का प्रयोग 
इश्लाघय है। 

२ द्रष्टव्य, वहों, ८।४-८६ 


“२६० संस्कृत कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


“घिक प्रशंसा या निन्‍दा करने का - प्रवृत्ति भी उनमे है। उनको कल्पना-शक्ति बाण के 
समान उबर है तथा उसमे मौलिकता भी मिलता है | फिर भी बाण को सहज सवेदना 
मानवीय दृष्टि तथा अस्त,श्रज्ञा उनमे नही है। सहजात प्रतिभा उनमे है, पर उसका 


सामगयिक साहित्यिक और सांस्कृतिक परम्पराओ के संकुचित घेरे में पर्णा उपयोग नह 
हो सका | 


कल्हण 

कल्हण-कृत “राजतरगिणी” का रचनाक्ाल ११।४८-४६९ ई० है। राजतरगिणो 
के अध्ययन से अनुपान होता है कि इसकी रचना के समय कल्हण युवावस्था को पार 
कर चुके होगे | साथ ही कल्हण ने ११२१ ई० में श्रीनगर मे हर्ष के पुत्र भिक्षाचर के 
सैनिको के अमानु षिक अत्याचारों का आखो देखा विवरण प्रस्तुत किया है , कल्हण ने 
सुस्सलछ के शासतकाल (१११२-२०) का भी जो विवरण दिया है, उसमे व्यक्तिगत 
अनुभव को छाया है। अतएव इस समय कह्हण कम-से-कम बच्चे नही रहे होगे । इन 
तत्य्यो के आधार पर हम कल्हण॑ का जन्म बारह॒वी शती के प्रारम्भ में मात सकते है । 
इस अनुमान की पुष्टि कल्हण के इस उह्लेख से भी होती है कि उनके पिता चम्पंक 
१०९८ ६० में ही के एक प्रभावशाली और पराक्रमी सैन्‍्याधिकारी थे । 

बारहवी शताब्दी काश्मीर के इतिहास मे अववरत गृहयुद्ध, अव्यवस्था और उथल- 
पुथल का काल था। रम्राट हु की निर्मम हत्या (११०१ ई०), डामरो का भयानक 
आतंक, सामन्‍्तो और अमात्यो के षड॒यल्त्र और कुचक्र; उच्चल, सुस्सछ, रडड, सल्हृण, 
भिक्षाचर आदि का राजमिहासन पाने के दारुण प्रयल्त और उनका थोडे-थोड़े समय 
के लिये राजा बतकर षडयस्त्र, कुचक्र और राज्यलिप्मा के कारण पदच्युत होना - इन 
सब स्थितियो और घटनाओ को कहहण ने बारीकी से और निकट से देखा था। 

कल्हण ने अपने पिता चम्पक का उल्लेख श्रद्धा के साथ किया है, यद्यपि उन्हें 
चस्पक की हर्ष पर अत्यधिक श्रद्धा पसन्द नही थी (द्रष्टव्य राजतरगिणी, १२२६५) | 
कल्हण ने अपने पिता को घामिक तथा नन्दिक्षेत्र तीर्थ के शिव का उपासक बताया है । 
कल्हणद्वारा इस तीथे का वर्णन वास्तविक और स्वयं के अवलोकन के आधार पर 
लिखा प्रतीत होता है (राजतरगिणी, १।३६), १।१०७ आदि) | सम्भव है, कल्हण 
बचपन में अपने पिता के साथ वहा जाते रहे हो। कल्हण के पिता ११३६ ३६० तक 
जीवित रहे; ऐसा अनुमान है। 

कल्हण को अपने पिता के चरित्र और साहसिक कार्यो पर गव था | १०८६ ई० 
के कुछ पूर्व दरद के मोचें पर आन्तरिक फूट के समय भो हुए की भोर से लड़ते हुए 
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चम्पक ने सराहनीय पराक्रम दिखाया था| अपने जीवन और राजसिंहासन को सुरक्षित 
रखने के लिये अन्तिम असहाय संघर्ष करते हुए हर्ष के प्रति स्वामिभक्ति निभाने वाले 
हर्ष के इने-गिने विश्वासपात्र अधिकारियों में से चम्पषक एक थे। जीवन के अतिम दिनों 
में हर्ष को चम्पक पर ही सर्वाधिक विश्वास था और उसने चम्पक को अनुरोधपुृवक 
अपने पुत्र को खोज लाने के लिये भेजा था (राजतरगिणी, ७।१५८६) । 


राजां हर्ष जब अपने जीवन की रक्षा के लिये भागा, तब उसके अंतिम दो सहायको- 
प्रयाग और मुक्त में से मुक्त संयोगवश बच गया और हुं की अपने सहायकों के साथ 
दारुण हत्या की गयी । यह मुक्त चम्पक का ही एक नौकर था। कल्हण को हर्ष के 
जीवन के अन्तिम दिनों की घटनाओं भौर तत्कालोन राजनीतिक षड्यन्त्रों की सहो 
जानकारी मुक्त से ही सम्भवत; मिली होगी। 

कल्हण ने अपने समकालीन राजनोतिक वात्याचक्र का जो सही झाकी राजतरंगिणो 
में प्रस्तुत को है, उससे लगता है कि वे अपने समय की राजनीति में सम्मिलित अनेक 
व्यक्तियों से व्यक्तिगत रूप में परिचित थे पर उनके विरागी और निःस्पृह स्वभाव के 
कारण इनमें से किसी के साथ उनकी घनिष्ठता थी -ऐसा कहना कठिन है। कल्हण 
ते अपने समय में विद्यमान लोगो का कच्चा चिट्ठा सामने रखने मे कोई हिंचक अनु- 
भव नही को, यहाँ तक कि अपने समय के कश्मीर के शासक जयसिंह की असफलताग्रों 
और दुबंलताओ का निष्पक्षता के साथ उल्लेख करने से मा वे नहीं चुके । इससे लगता 
है कि कल्हण न तो राजनीति से सम्बद्ध किसी व्यक्ति के आश्रय में थे, न उनकी इस 
प्रकार के किसी व्यक्ति से धनिष्ठता थी । फिर भो अपने समय के भत्री रल्हण से उनके 
अच्छे संबंध प्रतीत होते हैँ । कल्हण ने रल्हुण की पाण्वित्य व ज्ञान-विज्ञान को प्रश्नय 
देने की प्रवृत्ति के लिये भूरि-धूरि प्रशंसा की है (राजतरगिणी, द।२४०४), साथ ही 
रल्हुण की पत्नी, भाई तथा उसके शौर्यपूर्ण व घामिक कार्यो का भी पर्याप्त विवरण 
दिया है (राजवरंगिणी, 5|२४०५-१८, २८१३-३८, २९०९, ३३५५) । जयसिह के 
दरबार के एक उच्चाधिकारी अलेक्रार से भो समवतः कल्हण का व्यक्तिगत परिचय 
था (८२४२३) । मंख ने अलकार द्वारा आयोजित गोष्ठी में कल्हण की उपस्थिति का 
उल्लेख किया है । कल्हण ने भो मख का जयसिंह के विदेश मस्त्रो के रूप मे उल्लेख 
किया है। सम्मवतः ये दोनो कवि एक दूसरे से परिचित थे । 


कल्हण नें कनक तामक अपने पिता के एक छोटे भाई का उल्लेख किया हैं, जो 
संगोत प्रेमी हुए से सगोत सीखता था और हर्ष ने उसे एक लाख स्वर्णमुद्राएं प्रदान को 
थो । कल्हण के इस पितृव्य नें प्रतिहार॒पुर मे बुद्ध की विशाल प्रतिभा को नष्ट करने के 
लिये उच्यत राजा हर्ष को रोका था | इससे कन्हण के परिवार की बौद्ध धर्म में मो 


२६२ सेस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


आस्था थी -ऐसा लगता है। प्रतिहारपुर ही सम्मवत: कल्हण के पृवव॑जों का मूल स्थान 
रहा होगा । कल्हण द्वारा प्रतिहार॒पुर के विस्तृत और यथार्थ विवरणों से भी इस अनु- 
मान की पुष्टि होती है। कल्हण का पितृव्य कनक अपने आश्वयदाता हफष॑ के दुःखद 
निधन के अनन्तर बनारस चला गया और धार्मिक जोवन व्यतोत करने लगा (राजत- 


रग्रिती 5;१२) । 
सान्यताएं और आदशें 
काव्य के सम्बन्ध में 


कल्हण प्रतिभा को कवि की दिव्य हृष्टि के समान मानते हैं, जिससे वह स्वसंवेद्य 
भावों का प्रत्यक्षीकरण करता है! । कवि के लिये वे रागद्व ५ से ऊपर उठकर वस्तुतथय 
के उद्घाटन की प्रवृत्ति को श्लाध्य मानते है* । कवि द्रष्टा होता है -वह अतिक्रान्त 
काल को प्रत्यक्ष बना देता है? । कल्हुण कवित्व को भौतिक समृद्धि की अपेक्षा 
प्रशस्य मानते हैँ, क्योकि उससे कवि का अपना तथा दूसरे का भी यश्य:काय स्थिर 
बनता है! । बिल्हृण की भाति राजपद को कविकर्म के समक्ष कल्हण तुच्छ समझते हैं, 
क्योंकि जिन महाप्र तापशाली राजाओ की भ्ुुजवन-रूपी वृक्षों को छाया में यह समुद्र- 
परिवेष्टिता भूमि सर्वथा निर्मम थी, उन राजाओ का नाम भी कविकर्म के अनुग्रह के 
बिना स्मरण नहीं किया' जा सकता" | कवि, कल्हुण की सम्मति मे, समाज को आलोक 
प्रदान करता है । इसीलिये उन्होने कहा है- “हे बन्चु कविकर्म, हम कहाँ तक तुम्हारी 
स्तुति करें, तुम्हारे बिना तो जगत्‌ अन्धा है? । ”कल्हण काव्य में शान्तरस को मुर्धन्य 
मानते हैं । 





१ न पर्येत स्वेसवेद्यानु भावान्‌ प्रतिभया यदि । 
तदन्यद दिव्य-हष्टित्वे किमिव ज्ञापक कवे, ॥ राजत० १॥५ 
२ इ्ताध्य:ः स एवं गुणवान्‌ रागद्व षबहिष्कृता । 
भृतार्थकथने यस्य स्थेयस्थेव सरस्वती || -वहीं, १॥७ 
३. कोञन्य, कालमतिक्रान्त नेतु प्रत्यक्षता क्षमः। 
कविप्रजापतीस्त्यक्त्वा रस्यनिर्माणशालिन. | - वही, १।६ 
४. वन्य: कोपि सुधास्यन्दास्कन्दी सुकवेगुंण, । 
येनायाति यश:कार्य स्थैयं स्वस्थ परस्य व ॥ --वहो, १॥३ 
४ ही, १।४६ ६, वही, १।४७ ६, वहो, ७७८६ 


काश्मीर के कवि-क्षेमेन्द्र,, बिल्हण और कल्हण २६्के 


आदशं गुण तथा नेतिक मान्यताएं 


कल्हण शिष्टतापू ण॑ विनययुक्त वाणी के समर्थक थे। मधुरवाणों जीवन मे उनका 
आदर्श है । उनके अनुसार - “मधुरवाणी लक्ष्मी प्रदान करती है, यण् बढाती है, पाप 
नष्ट करती है, झत्रु को भी अपना मित्र बना देती है, अपने अनुकूल सज्जनों को भी 
विरुद्ध नही होने देती और सभी अनर्थों का निवारण करती है। इस तरह कामधेनु 
स्वरूपा वाणी कौन-सा काम सम्पन्न नहीं करती और किस अनिष्ट को नष्ट नही करती '॥ 


त्याग और अपरिग्रह का कल्हण की दृष्टि मे स्वोपरि महत्व था। राजपद उनको 
इृष्टि मे तुन्छ था--- 


धिरराज्यं यत्कृते पुत्रा: पितरब्चेतरेचरम । 
शंकमाना न कुत्रापि सुखं रात्रिषु शेरते ॥ 
धिगराज्यं यत्कृते सोईपि सेहे प्राणान्‌ रिरक्षिषु ॥ 5११४६ 


राजद को तुच्छुता को समझकर राजा को एक्दम अभिमान-विहीत होना चाहिये। 
कल्हल्ण ने राजा चन्द्रापीड के विषय मे इसीलिये कहा “तामिमान: शुमाथिनास्‌ / 
[४।७४) । कल्हण ऐसे राजा की भेट एक चमार से करा सकते है, जो अपने आपको 
राजा से कम नहीं समझता और राजा निरहंकार होकर उसके समक्ष हार मानता है*। 
इस प्रकार का निरहकार तथा विनय ही कल्हण का आदर है | इनके अश्रतिरिक्त अक्रोघ 
तथा क्षमा को भी कवि महान गुण मानता है - 


सागसेउपि न कुप्यन्ति क्षमया चोपकुबते। 
बोधि स्वस्येव नेष्यन्ति ते विश्वचरणोच्यता: ॥ - १॥१३६ 


कल्हण का कथन है--“बढ़े हुए क्रोध को भी जो रोक लेते हैं, ऐसे महापुझंष को 
भ्रणाम है। उस मनुष्य से बढकर जितेन्द्रिय और कौन हो सकता है, जिसने ईर्ष्या रूपा 
विषुचिका को भी पचा लिया हो ?3 

कल्हण का दूसरा आदर्श अहिसा का है। राजतरंगिणी में हिसा और अत्याचार 
का क्रूर ताण्डव दिखात खमय भी कवि का शान्ति और अहिमा के प्रति आग्रह स्पष्ट 
है | राजतरंग्रिणी के तृतीय तरंग मे मेषत्राहन के राज्यका७ के वर्णन मे कवि ने स्पष्ट 
शब्दों मे अपने को अहिसा का प्रबल पक्षवर घोषित किया है | 


१. वही, १२३ २ राजवरगिणी, ४।६६-७० है वही, ३े।८-८ १ 
४. वही, २।५१२ 


२६४ सस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


कल्हण इस संसार में नि;संग होने का उपदेश देते है। काम के आकर्षण से ऊपर 
उठना उनका आदर्श है। उनकी दृष्टि मे कामजनित आकर्षण “एक कुतिया के पीछे 
दौडने वाले कुत्तों के आकषंण के समान हैं) | अतएवं सहृदय और ज्ञानों पुरुष को” इन 
भूगनयनियों से ममता और स्नेह हो ही नही सकता* ।! 
कल्हण के मत में राग और प्रेम रूपी वृक्ष की जड़ सात पाताछों का भेंद कर नीचे तक 
चली जाती हैँ, उसका उन्पूलन करने के लिये उसके आधार स्वरूपद्वेष का विनाश 
अत्यन्त आवश्यक है। जो विवेकवान्‌ पुरुष अपने विवेक बल से इस ह ष रूपी दुर्घ शत्रु 
को परास्त कर देता है, वह आधे क्षण में ही राग को भी नष्ट कर देता है। प्रेमियों के 
लिये अचूक इस औषधि को देखकर इसके द्वारा सव॑ प्रथम ईर्ष्या को और उसके बाद राग 
को जो मनुष्य जीत लेता है, तो आज्याएं स्वतः समाप्त हो जाती हैं? ॥ 


कल्हण को पुंश्चली तथा विश्वासघातक नारियों से घ्रणा थी । यही नही, कुछ 
तो अपनी विरागी वृत्ति के कारण तथा कुछ स्त्रियों के चंचलपन की प्रवृत्तियों के कारण 
कल्हण की सामान्यतः स्त्रीमात्र के ही प्रति घारणा अच्छी नहीं थी। उनका विश्वास 
था कि --- 


महाभिजनजातानामपि हा घिडः निसंगतः। 

सरितामिव नारीणां वृत्ति निम्तानुसारिणी ॥ 

स्रोतोधिराज्यमधिगम्य विराजमानात्‌ । 

सिन्धो: प्रसुय कमलाल्पपयो निकेते॥ 

जाते सरस्यविरतं जलजे प्रसकक्‍्ता । 

नार्यों महाभिजनजा अपि नीचसोम्या. ॥--राजतरंगिण,६।३१ ६-१७ 
लारियाँ ही अपनो धूत॑ता और कुशलता से पुरुष को अपना उपकरण या खिलौना 
बनाती हैं, नारिया पुरुष के उपकरण है, यह मानता तो भ्राप्ति ही है -- 

मिथयोपकरणं नारीगेणयन्ति नृणाजनाः। 

परिणामे तु नारीणा क्रीडोपकरणं नरा: ॥ 

द्वेषोन्मेषात्‌ प्रसक्ताभिविरक्ताभिरसुयया । 

के नाम नात्र कान्ताभि:; कृतान्तस्यातिथीकृता: ॥ 


-राजतरंगिणी, ४॥४२४-४२५ 





१ वही, २।५१५ २ वही, ३।५१३७ 
३. राजतरंगिणी, ३५१६-२१ ४. वही, ३।५००-५१७ 


काश्मीर के कविक्षेमेन्द्र, बिल्हप भौर कल्हण रहर्‌ 


कल्हण को स्त्रियों की निम्न प्रवृत्तियों से इतनी घृणा है कि वे कह उठते हैं-- 
“धिड नारीनोचचेतस: ॥? (राजतरंगिणी, ७।७२८) 


प्रसन्तु कल्हण के ये कथन पुंश्चली या कुलदा स्त्रियों के संबंध मे री कहे गये हैं। 
स्त्रियों के महानु गुणों के कारण वे उनका आदर भी करते थे, यद्यपि भवभूति कौ 
भांति तारी की विराट गरिमा तथा ममतामय मातृ रूप को समझने में वे असमर्थ थे। 
कल्हण के मत में एक साधारण स्त्री भी देवी के पद तक पहुँच सकती है" | वह अपनी 
दयालुता, माधुय, त्याग प्रेम घैये तथा संवेदना से भव्य भी बन सकती है* ।;फिर भी 
नारी कर्हण के लिये एक पहेली ही बनी रही। नारी मनोविज्ञान की गहराइयो,में तल 
तक जाने में असमर्थ होकर उनकी यही कहना पड़ा स्त्रियों के केशों में जो कुटि- 
लता रहती है, नेत्रो मे जो चंचलता रहती है ओर कुचों मे जो कठोरता रहती है, वे 
तीनो अवगुण उनके हृदय मे भी जाकर पिण्डाकार बन जाते हैं। इसी कारण उनका 
हृदय बडा गहन होता है और कोई उन्हे जान नहीं सकता। वे दुराचार तथा प्रेमियों 
की हत्या करती हुई भी खेल खेल मे चिता में कूद सकती हैं । इसी से इनपर *कदापि 
विश्वास नहों किया जा सक ता? । 


आदशें राजा 

कल्हण के मत में जो राजा अपनी प्रणा को सताते हैं वे सपरिवार नष्ट हो जाते 
हैं और जो नष्ट हुएं राज्य में सुख शान्ति को स्थापना करते हैं, उनकी राज्यलक्ष्मी कई 
पीढियो तक स्थिर रहती है । आदर्श राजा को जितेन्द्रिय* निरभिमान तथा 
विनयी *, होना परमावश्यक है। उसे घामिक मनोवृत्ति का होना चाहिये तथा देव- 
ताओं और गुदुओ की वन्दना करने के पश्चात्‌ ही प्रतिदिन राजकार्य प्रारम्भ करना 
चाहिये? । ब्राह्मणो के लिये उसके मन में श्रद्धा होनी चाहिये तथा ब्राह्मणों को दान 
देना चाहिये | प्रजा के हित के लिये अग्रहार, विहार, कप» प्रषा आदि बनवाने के लिये 
प्रयत्नशील रहने वाले राजाओं को कल्हण ने प्रशंसा की है * | राजा के प्रात:काल से 
लेकर रात्रि तक छोक कल्याण में लगे रहना चाहिये। उसे राज्य को स्थिति का 
निरोक्षण करने के लिये बाहर निकलना चाहिये । वह यदि अधंरात्रि के समय भी शतन्रुओ 
की कारवाही सुने तो तुरन्त चल पड़े और विप्लव को कुचल कर आत्त भर निर्बंल 
व्यक्तियों की सहायता के लिये सदैव तत्पर रहे! | 


१, राजतरगिणी, दापरे २. वही, ८८३ ३. वही, "।३६५-६६ ४. वही, ११८८ 
४. वही, २।१२१ ६. वही, ४,७०-७६ ७, वही, २१२३-१३१ ८. वही, २१२३ 
€, वही, ३॥८-८० ॥ १०, राजतरंगिणी, 5४१५-५२ 


२६६ संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


कवि कल्हण निःसंग और विरागी मन के व्यक्ति हैँ। उनकी उदासीनता अपने 
जीवन की परिस्थितियों के कारण थी । कवि ने राजनीतिक जोवन के स्वाथ और खोखले- 
पन को खुली आखो देखा था, पर वह स्वयं राजनीति मे कुदा नहीं । इसलिये प्रत्येक 
स्थिति को नि.स्पृहभाव से देखने की प्रवृत्ति उसमे पतप गयी थी। कल्हण को अपने 
ब्राह्मणत्व का गव था । ब्राह्मणों को भूदेव कहते हुए ब्राह्मणो को श्रष्ठता प्रतिपादन 
यत्र-तत्र उन्होने रुचि के साथ किया है। (द्रष्टन्य-राजत रगिणी, ४॥६३१, ६४०, ५॥१६, 
४६, ६।२, 5२२२७ आदि)। 


स्वभांव एवं जीवन के प्रति दृष्टिकोण 


कविकल्हण अन्धविश्वास, अन्याय, और दम्भ-पाखण्ड का प्रबल विरोधी तथा स्वतंत्रचे- 
तना वाला व्यक्ति था । सामाजिक और राजनीतिक विक्रृतियों का उद्घाटन १२रके वह 
जनता में आत्मविश्वास और सह्विविक जगाना चाहता था। उसकी काव्य रचना बहुत 
कुछ एक “मिशन” को सामने रखकर हुई। स्वयं उदासीन होता हुआ भी अन्याय और 
अत्याचार के प्रतीकार के लिये आवाज उठाने मे कल्हण सबसे आगे था । उसका स्वर 
था--- 


जिघांसव: पापकामा: परस्वादायिनश्चता:। 
का ब 
रक्षास्यधिकृुता नाम तेभ्यो रक्षदिमा: प्रजा: ॥ -५।६६ 


कल्हण स्वतन्त्रता का परम पुजारी था। उसने लिखा है--”परायत्ततया चित 
पशोरप्युपतप्यत ।?” 

विनोद का हल्का-सा पुट कल्हण की प्रकृति मे था । पबंग्रुप्त नामक मंत्री के दाढ़ी 
रगने पर कल्हण ब्रुटकी लेते हैँ--'पर्वंगुप्त ऊठ के बाल जैसी पीली दाढ़ी में राजा के 
समान केतर का लेप करने लगा । सेना के हारने पर वस्त्रहित मंत्री तथा सैनिक 
किस प्रकार भागते हैँ, इसके वर्णन में कल्हण ने योद्धाओ पर छीटा-कशी की है* | इस 
प्रकार की मीठो चुटकिया लेने मे कल्हण सिद्धहस्त हैं । तृतीय तरग में विक्रमादित्य के 
आज्ञा पत्र को, जिसके अनुसार भिखारों मातृगुप्त को काश्मीर का राजपद दिया गया 
था, मार्ग मे अनेक कष्ट सहन करता हुआ, खीझता हुआ, मातृयुप्त काश्मीर तक ले 
जाता है तब जाकर आज्ञापत्र के खोले जाने पर उसे पता लगता हैक उस राजा बना 
दिया गया है | यहा मातृग्ुप्त की स्थिति के चित्रण में बड़ा ही मीठा विनोद है। इसी 
प्रकार, छल्‍्ला चामक वेह्प्र के संबंध में कवि ने कहा है -- 


१.राजलरनिणों, ६१२०, , ,. २, कही, 5६१८-८६ 


काश्मोर के कविद्षेमेन्द्र, बिल्हण और कल्हण २६७ 


अवकाश: सुवृत्तानां हृदयान्तने योषितास । 
इतीव विहितो धात्रा सुवृत्तो तद बहिः कूचो ॥ -राज० १६७५ 
क्षेमेन्द्र की भाति कुरीतियो और विक्ृतियों पर व्यंग्य प्रहार करने की प्रवृत्ति भी 
कल्हण में थी। कायस्थों के जनता को चूसने और उज्बल के राज्य मे उनकी दुर्दशा का 
बड़े ही व्यग्यपुर्ण चित्रण कल्हण ने प्रस्तुत किया है) । जनता को ठगने वोले बनियों का 
चित्रण गी मनोरंजक है* । 


परन्तु कुल मिलाकर कल्हण शानन्‍्त और तट्स्थ प्रकृति के ही व्यक्ति थे। उनकी 
तटस्थता और, निरपेक्षता के कारण उनमे किसी के भी अति पक्षपात सस्भव नही था। 
वे इस संसार की क्षणभंगुरता और नश्वरता का प्रत्यक्ष अनुभव करके वीतराग हो गये थे- 
क्षणभंगिनि जन्तुना स्फुरिते परिचितिते। 
मूर्धा भिषेक शान्तस्य रसस्यात्र विचायेतास्‌ ॥ --१॥ २३ 


कल्हण शिव के परम भक्त थे३ । शिवभक्ति उन्हें वंश-परम्परा तया काश्मीर के 
घाभिक वातावरण से विरासत में मिली थी । काश्मीर शैव-दर्शंन तथा शैव-सम्प्रदाय का 
गढ़ रहा है। करहण पर अपने प्रदेश की धामिक दाशंनिक प्रवृत्तियो का प्रभाव पडा था। 
उन्होने शैव-शास्त्र के आचार्य कल्लट का श्रद्धा के साथ उल्लेख किया है। शैव-सम्प्रदाय 
का तन्‍त्र के साथ घनिष्ठ सबंध रहा है और कल्हण तन्त्रशास्त्र से भी परिचित लगते हैं, 
पर उन्होने पाखण्डी तान्त्रिको पर अतास्था प्रकट की है और उनपर व्यण्य प्रहार भी 
किया है (राजतरगिणी ६॥११, ७४२७०, २६५, ५२३, ७१२ आदि)। परन्तु कव्हण 
साम्प्रदाथिकता से कोर्सों दूर थे। उनकी बुद्ध तथा वौद्ध धर्म में श्रद्धा थी । राजतरंगिणी 
मे उन्होंने अशोक से लेकर अपने समय तक के राजाओं को विहार तथा स्तूप आदि 
बनवाने के लिये प्रशसा की है । इसके अतिरिक्त उन्होने बोधिसत्व या बुद्ध का जनता 
के शास्ता के रूप में अनेक स्थानों पर उल्लेख किया हैं | बौद्धों की भाति कल्हण का 
कर्मसिद्धान्त मे हृढ विश्वास था । यही नही, बौद्ध घम के अनेक सिद्धान्तो तथा पारि- 
भाषिक दब्दो से कल्हण ने अपना परिचय प्रकट किया है। अपने समय के अन्य सम्प्र- 
दायों के साथ भी कल्हण को पुरी सहानुभूति थी । उन्होने जेन धर्म के सिद्धान्त को 
स्वीकार करके अपने राज्य में हिसा बन्द कराने वाले मेघवाहन को प्रशंसा की है। 
नरसिंह"; तथा पावंती*, आदि देवी-देवताओं में उतकी श्रद्धा थी। 


१. वही, 5।८5५-१०८५ २. वही, ६१३५-१५०, २१६-२१६ 
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५, वही, २१ £. बही, ६।१ 


२६८ संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


दिव्यशक्तियो तथा प्र।इतेतर घटनाओं में कल्हण का विश्वास था। जलौक नामक 
राजा का नागसरोवर में प्रवेश करके नाग कन्याओं के साथ सम्भोग"; विशाख नामक 
ब्राह्मणद्वारा रहस्यपर्ण नाग-कन्याओं का दर्शन* तथा तक्षाक नाग द्वारा सम्पूर्ण राज्य 
को जलछाने का वृत्ता्त२, ईशान का सन्धिमति के कंकाल का भाल पढना तथा उससे 
भावी घटना को जानकर शव को सुरक्षित रखना, देवी का दर्शंन-इत्यादि घटनाभों 
के निबन्धन" में कल्हण का अप्राकृतिक तत्वो पर विश्वास स्पष्ट है। मत्रशक्ति* तथा 
ज्योतिष? और शकुन* पर उन्हे विश्वास था । 


पाण्डित्य तथा पर्यवेक्षण 


कल्हण ने व्याकरण तथा काव्यशास्त्र का गहन अनुशीलन किया था। रामायण 
और महाभारत तो उनके रोम-रोम में बस गये थे । राजतरंगिणी की रचना के लिये 
उन्होने अनेक इतिहास-पग्रन्थो का अध्ययन किया था। फिर भी उन्होने सबसे अधिक उद्ध- 
रण महाभारत से ही दिये हैं। कल्हण के ही समसामधिक कवि मंख ने कल्हण के विषय 
मे लिखा है कि पुरानी कथाओ के अध्ययन में कल्हण की रुचि ति:ःसीम थी। इसके 
अतिरिक्त कल्हण ने अर्थशास्त्र, राजनीति", ज्योतिष तथा अन्य शास्त्रों - कामशास्त्र 
का भो अध्ययन किया था । पृव॑वर्ती काव्यों मे उनका रघुवंश और मेघदूत का अध्ययन 
निविवाद है । राजतरंगिणी के अनुशीलन से ज्ञात होता है कि कल्हण ने बिल्हण के 
£'विक्रमाकदेवचरित”” को भी पूरी तरह मे पढा था। राजतरंगिणी में बिल्हुण मे जीवन 
तथा बिल्हण द्वारा वणित ऐतिहासिक घठनाओ का ब्यौरा विक्रमांकदेवचरित के अधार 
पर ही दिया गया प्रतीत होता है। कल्हण ने कही-कही बिल्हण की शब्दावली भी ली 
है (द्ष्टव्य राजतरंगिणी -स० स्टीव, भूमिका, पृष्ठ १०) | बाण और उनकी रचनाओ 
से भी कल्हण परिचित प्रतीत होते है (वही, पृष्ठ ११) । 

कंल्हण ने ऐसी अनेक वनस्पतियों या पशु-पक्षियो का वर्णन किया है जो काश्मीर मे 
नही पाये जाते । जैसे « आम्रवृक्ष, खजुर वृक्ष, शेर, मगर आदि | यह प्राचीन ग्रन्थों के 
गहन अध्ययन तथा उनमे वरणित तथ्यों को हृदयंगम कर लेने से ही सभव हो सका था । 
कल्हण ने अपने युग तथा समसामयिक परिस्स्थितियो को बडी गहराई से देखा था। 
क्षेमेन्द्र की भाति समाज की विकृतियों को उन्होंने जड से पकडा था। राजा जयापीड का 
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काश्मीर के कविज्क्षेमेन्द्र, विल्लुण ओर कल्हण २६६ 


कायस्थो के बहकावे में आना तथा कायस्थो के द्वारा राजा और प्रजा को छल से 
लूटना ' स्वार्थी मंत्रियों का गुणवान्‌ राजा को हटाकर मर्ख व्यक्ति को राजा बना देना *, 
विट ओर धूततों का अपने स्वार्थ की सिद्धि के लिये राजा को भोगो मे आसकत करता, 
मत्रियो का राज्य के लोभ से राजा को मार डालना, तथा राजाओ का पैशाचिक 
अर्थोन्माद",-इस प्रकार के प्रसगो मे कल्हण की यथार्थवादी तटस्थ चेतना के साथ सूक्ष्म 
पर्यवेक्षण के भी दर्शन होते है। मानव-मन की भावनाओ का सुक्ष्म ज्ञान कल्हण को 
था | ४॥१७-३३ मे नारी के प्रति पुरुष के आक्रषण व काम के चित्रणमें यह स्पष्ट है । 
संवेदना 

विरागी होते हुए भी कल्‍्हण संवेदनाशील प्रकृति के थे । भार्त्तजनो के छिये उनके 
मन से प्रगाढ सहानु भूति थी। युधिष्ठिर तामक राजा के राज्यच्युत होने पर उसके परि- 
वार के लोगो की दुर्दशा के ककणाजनक चित्रण* तथा चन्दक» और मातृगुम* की 
दु.स्थिति के वर्णन में हम देखते हैँ कि कवि का हृदय किस प्रकार करुणा से भर आया 
है। कल्हण जेसे सहानुभूतिशोल कवि हो एक चर्मकार को एक राजा के समकक्ष खडा 
कर सकते थे* । कल्हण ने तटस्थ होकर अपने समकालीन जीवन की विषमताओ को 
देखा था, इसोलिये अपने समय के अन्य कवियों की भांति वे सामन्‍्तीय वैभव और 
विलास के संकुचित क्षेत्र में हो विचरण नही करते थे। वे भर्तृहरि की भाति बेलाग 
स्वर मे यह भी कह सकते थे- 'जो व्यक्ति अपने घर में भूखे मरते बच्चो, पराये घर 
सेवा करने वाली स्त्री, दु:ख सह॒ते हुए सच्चे मित्र, क्षुपा से पीडित दुधारू गाय, रुग्णा- 
वस्था में पथूय न मिलने से मरते हुए पिता तथा झज्रु से पराजित होते हुए स्वामी को 
देख चुका हो, उसे इससे बढ़कर नरक में और कौन-सी यातना सहनी पड़ेगी" *? सर्ख 
संसारी छोग सैकड़ों बार औरों की मृत्यु के समय रोती हुई चचल चित्त वाली स्त्रियों 
को अपना आश्रय खोजते तथा चिता के पास खड़े पुद्रो को स्वत: प्राप्त होने वाली 
सम्पत्ति के लिये परस्पर झगडते देखकर भी अपनी स्त्री और पुत्र के लिए कुत्सित कर्मो 
द्वारा घत-संचय करते है - यह कितने आश्चयें की बात है। १९ 


कल्हण की निःस्पृहता में सन्‍तों के जैसी निःस्वार्थ करुणा मिली हुई है। 





(कर नकरक<पओ 


१० राजतरंगिणी, ४॥६१९-६३६ २ वही, ५४२८६६-१६६ 

हे, वहीं, ३६५८-७८ ४. वही, ६।१०५-६,१६५,१६७ 
५. वही, ७।११२५-३६ ६. वही, १।३६७-७० 

७, वही, २२६-४१३ ८, वही, ६।१८१ 


8, वही, ४७० १०, वही, ७१४१४ ११, राजतरंगिणी, ७।७२४ 


२७७ संस्कृत-कक्यो के व्यक्तित्व का यिकास 


कल्पना 


परिस्थिति के अनुरुष ब्िस्त्रों के सर्जन में कल्हूण की कल्पना दक्ष है। सन्धिपति 
के द्वारा निःस्पृह होकर राज्य छोडने के छिये साप द्वारा केचुल छोडने की उपमा", 
इसका उदाहरण है । भव्य काव्यात्मक कल्पनाएं भी कल्हण में यदा-कदा मिल जाती हैँ, 
यद्यपि उनकी विषय-वस्तु इसके लिये विशेष अवकाश नद्ी देती। जैसे-शिशिर के वर्णन 
मे--“अत्यन्त तीत्र ठण्ड से जड बनो दसो दिशायें रात्रि के प्रबल अन्यक्रार रूपी वस्त्र 
से अपना शरीर ढकती हुईं दिखने लगी ” ठण्डक मे भयभीत भगवान सुर्थ समुद्र मे रहने 
वाले बडवानल का आश्रय पाने की इच्छा से जल्दों ही समुद्र मे प्रविष्ट होगे--इस बात 
को सूचित करते हुए शिशिर ऋतु के दिन भी छोटे होने लगे" । कल्हुण की कल्पना 
वाल्मीकि के सहृश है, जो सरल प्रतीको और बिम्ब्रों द्वारा भी कई बार मत को गह- 
राई तक छू देती है । 


असमाप्त-जिगिषस्य स्त्रीचिन्ता का मनस्वित: । 
अनाक्रम्य जलत्कुस्त नो सन्ध्यां भजते रवि) ॥ - ४४४१ 


इन पंक्तियों में यह बात देखी जा सकती है । इसी प्रकार अपने भाइयों के द्वारा 
आक्रान्त हर्ष के वर्णन में भी - 


स्वदेहमामिषीभुतं स भ्रात्रो: इ्येनयोरिव । 
निष्पक्षपक्षप्रतिमो ररक्षावंगतश्च रत्रु ॥ - ७।८२३ 


कभी-कभी कल्हण की कल्पना बहुत दूर को कौडी हु ढ लाती है, पर अपनी सहजता 
को वह नही छोड़ती । नया राजा उच्वछ कुछ दिन ऐसा बना रहा कि उसके कोप तथा 
प्रसन्‍तता का पता ही नही लगता था, जैसे मन्थन के पृव क्षोरसमुद्र के भीतर विद्यमान 
विष तथा अमृत का पता नही छगा था३ | अथवा -”'उच्चल के सुवर्णसह॒श गौरवर्ण 
के श्रैगो मे घातको की कद तलवार एक साथ घुस गयी । इससे ऐसा लगा कि जैसे सुमेद 
पर्वत के शिखरों में बड़ी-बडी नागिने घुस पडी हो । दोनों ही स्थलों मे उपमाएं परि- 
स्थिति को पूरी तरह से उभार कर सामनेरख देती हैं । यह विशेषता कल्हण की कल्पना 
में सवंत्र विद्यमान है। 
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काश्मीर के कवि-क्षेमेन्द्र बिह्हूण और कल्हण २७१ 
सोन्दयं-दृष्टि 


कल्हण का आकर्षण कुछ-कुछ अशरोरी सौन्दर्य के प्रति है, यद्यपि वह इतना तीद्न 
मही, जितना हम भवभृति में पाते हैं। उनके सौन्दर्यवोध में मांसछता नहीं हैं।इस 
संसार में परिव्याप्त अनन्त सौन्दर्ष के खण्ड-खण्ड प्रतिमानों में कालिदास कीमांति कल्हण 
की रुचि नहीं। प्रकृति ने भी उन्हें कमी विशेष अभिभूत नहीं किया। कल्हण का 
विरागी मन शरीर और हृदय की सुन्दरता और सरसता में नहीं रमा । 


उपसंहार 


कल्हण अपने समकालीन कवियों के बीच एक विशिष्ट व्यक्तित्व है - विशिष्ट इस- 
लिये कि एक और तो वे सामन्‍्तीय कविता के सर्जकों के व्यक्तित्व की घोर विलासिता 
और मांसलता से उबरे हुए हैं, दूसरी ओर पैनी यथार्थवादी चेतता और तव्स्थ विश्ले- 
बण की प्रवृत्ति - जो बिरले ही संस्कृत कवियों मे मिलती है, उनके व्यक्तित्व में विच- 
मान है | यद्यपि कल्हण की कुछ सीमाएं भी हैं, जिनको ऊपर इ'गित किया गया है, पर 
अपनी इन बिरली विशेषताओं के कारण मध्य कालीन कवियो में कल्हण के व्यक्तित्व की 
क्षपती गरिमा है । 

“---+>-9कि8-+*- - 


त॒तीय खण्ड 
उत्तर मध्ययुग के कवि 


अध्याय - १ 
$ 5. भू [40 
सांस्कृतिक पृष्ठभमि 

बारहवी शताव्दी के उपरान्त मुगलशासन की स्थापना से इस देश के सामाजिक, 
राजनीतिक और धार्मिक संस्तर में भारी परिवर्तन हुए । सांस्कृतिक दृष्टि से यह उथल 
पुथल का युग रहा भौर इस्छाम के प्रचार के साथ-साथ इस देश में धीरे धीरे एक नयी 
संस्कृति पनपी । 

परन्तु देश के आघे से कम भाग पर ही प्राय: मुस्लिम शासन रहा। दक्षिण-मारत 
लगभग स्वृतत्र रहा | विजयनगर, उड़ीसा, कामरूप, मेवाड आदि प्रदेशों मे हिन्द्‌ राजा 


बहुत शक्ति शाली रहे और ये राज्य अत्यन्त समृद्ध भी बने रहे तथा इनमे साहित्य, कला 
ओर संस्क्ृति का विशुद्ध भारतीय रूप पल्‍लवित होता रहा । 


सामाजिक दशा 


मुसलभानो के शासन में हिन्दुओ को स्थिति शासित और पददलित जैसी होती गयी 
थी। ओरंगजेब और अलाउद्दीन जैसे शासको ने हिन्दुओं को हर प्रकार से निर्बल और 
निर्धन बनाने का प्रयास क्या, जिससे वे अपने आपको एकदम हीन अनुमव करें और 
कभी भी विद्रोह की आवाज न उठा सकें । अल्पसख्यक मुसलमानों को हर प्रकार की 
सुविधाएं और ऐश्वर्य की सामग्री प्राप्त थो जबकि उत्तर भारत को हिन्दुओ को प्राय) इस 
युग मे लुटखसोट और शोषित किया णाता रहा | धर्म परिवर्तन करके मुसलमान बनने 
पर जबरजस्त प्रलोभन सामने होते हुए भी अधिकांश हिन्दू जनता ने कष्ट और असहा- 
यता की स्थिति मे रहकर भी धर्मपरिवतंत नही किया । इस्लाम के प्रभाव और मुसल- 
मानों के आतंक से जहां हिन्दू जनता ते अपने आपको कष्ट की स्थिति से असहाय अनु- 
भव किया, पर्दे, सती, बालविवाह आदि की प्रथाएँ समाज मे अधिक प्रचलित हुईं, 
वही सामाजिक स्तर पर एक नयी लहर भो आयी । जाति, वर्णभेद, आदि की प्रथाओं 
को दूर करने के छिये कई सामाजिक सुधारको और घाभिक नेताओ ने प्रयत्न किये। 
कबीर, तुलसी, नानक आदि ने हिन्दू जनता में एक तयी रफुूति लाने का प्रयास किया । 


धामिक स्थिति - 


इस्लाम के प्रभाव से भारत के धामिक संसार में भ्री उथल पुथल हुई। वज्ञयान 
ओर थाक्त सम्प्रदाय की युहूब साधनाओ, मीमांसकों के कर्मकाण्ड आदि कौ अपेक्षा 


२७६ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


इस्लाम अधिक व्यावहारिक था । साथ हो इस्लाम स्वीकार करने पर कोई भी हिन्दू 
जजिया (घधारमिक कर) तथा अनेक अन्य असुविधाओं और अत्याचारो से मुक्त हो सकता 
था और वह शासक वर्ग का अग बन सकता था। इस्लाम में अस्पृश्यता या ऊच-नोच 
का भेद-भाव भी नही था । ऐसी स्थिति में इस्लाम के समक्ष हिन्दुधर्म को टिकाये रखने 
के लिये उसके परम्परागत स्वरूप मे परिवर्तन की आवश्यकता थी, और यह कार्य इस 
काल के ज्ञानदेव, नामदेव, कबीर, नानक, तुकाराम, रामदास, रामातन्‍द आदि धामिक 
सुधारको ने किया । इस प्रकार हिन्दू धर्म मे इस्लाम के प्रभाव से नव जीवन का संचार 
हुआ । यही नही, हिन्दू धर्म की इस जागृति ने सांस्कृतिक समन्वय का भी सूत्रपात किया 
ओर इस्लाम पर हिन्दू नेताओं के व्यक्तित्व और विचारधारा का प्रभाव पडा। 


बौद्ध धर्म पहले ही मृतप्रायः हो चुका था। वैष्णव सम्प्रदाय तथा भक्ति आन्दोलन 
का बहुत अधिक प्रभ्मावे इस युग की धार्मिक गतिविधि पर रहा | बंगाल में चैतन्य और 
दक्षिण में आलवर सन्‍्तो ने भक्ति को धारा से समाज को स्तपित कर दिया । 


कला « 


मुसलमानों के सम्पक से वास्तुकला, चित्रबला और संगीत आदि क्षेत्रों में नयी 
धॉलियो का विकास हुआ | मुंसमाव शासकों ने भारतीय वास्तुकला का आधार लेकर 
अनेक भवन; मीनारे व मस्जिदें बनवाई, संगीत के क्षेत्र मे ख्याल, ठुमरी, आदि अनेक 
नयी गायन-शैलियो और नये वाद्यो का आविष्कार हुआ । इसी प्रकार चित्रकला में राज- 
स्थानी शैली का विकास हुआ । 


विजयनगर, उड़ीसा भादि स्थानों पर विशुद्ध भारतीय कला की परम्पराबनी 


रही । 
साहित्यिक परम्परा ओर साहित्यिक वातावरण 


इस युग मे अपम्रंश का प्रचार साहित्य के क्षेत्र मे कम होता गया और उसके स्थान 
पर हिन्दी बंगला, उदू आदि भाषाओ में साहित्यनिर्माण होने छगा। अमीर खुप्रो, 
कुतुबन, मंझन, जायसी, खानखाना, रसखान आदि सुस्लिम और सुफीो कवि हिन्दी में 
हुए। वीर गाथाकाल में चन्दब रदाई जगनिक, मधुकर आदि और उसके पश्चात्‌ भक्ति- 
काल में ब्रजमाषा और अवधी के सर्वश्रेष्ठ कवि इस युग में हुए। 


इस युग के संस्कृत कवियों में छूप गोस्वामी ने (१४९६०-१५५३ ई०) ने विदर्ध- 
माधव, ललितमाधव, दानकेलिकौसुदी आदि नाटक तथा हंसदूृत, उद्धवसदेश, यमुना- 
स्तोत्र, गोरागस्तवकल्पतंर आदि काव्यों तथा उज्ज्वल नीलमणि और नाटक -“-चन्द्रिका 


सांस्कृतिक पृष्ठभुमि २७७ 


जैसे श्रेष्ठ काव्यशास्त्र और नादयशास्त्र के प्रन्थो की रचना की । जिस प्रकार अभिनव- 
गुप्त ने शेवदर्शन तथा पण्डितराज जगन्नाथ ने वेदान्त को काव्यशास्त्र मे प्रतिष्ठापित 
किया उसो प्रकार काव्यश्षास्त्र में चैतन्य सम्प्रदाय के दर्शन को स्थापित करने का श्रेय 
रूपगोस्वामी तथा जीवगोस्वामी को है। कवि कर्णपुर (जन्म१५२४ ई०) ने चैतन्य- 
चन्द्रोदयनाटक तथा आननन्‍्द-वृन्दावन चम्पु और अलंकारकौस्तुभ, चमत्कारचन्द्रिका जैसे 
अलंका रशास्त्र के प्रन्थो की रचना की । १२० ग्रव्थों के रचयिता महान्‌ दाशनिक कवि 
वेदान्तदेशिक (१२६९८-१३६९ ई०) का नाम भी अविस्मरणीय है। पन्द्रहवी शी में 
वामन भठ्टबाण राजा वेमभूपाक की सभा के कवि थे। सोलहवी-सत्रहवी शती से 
दक्षिण मे तंजौर के राजाओं के दरबार मे अनेक अच्छे कवि हुए | इनमे रूगभग सौ 
प्रग्थों के निर्माता, काव्य-शास्त्र व दर्शन विशेषतः मोमासा के प्रकाण्ड पण्डित, कुबलया- 
नन्‍द जैसी कृति के यशस्व्रों लेखक तथा भद्ठोजी दोक्षित जैसे विद्वानों के गुर अप्पय 
दीक्षित विशेषत: उल्लेखनीय हैं । 


विन्नयतगर के राजाओं के आश्रय में अनेक विद्वान तथा कवि रहे । वेदों के महान 
भाष्यकार सायण तथा पाराशरमाधवीय के रचथिता माषव यहा हुए । विजयनगर का 
राजा क्ृष्णदेवराय (१५०९-१५२६ई०) स्वर्य अच्छा कवि और काव्य म्मज्ञ था। उसने 
उषापरिणय नाटक, जाम्बबत्ती कल्याण तया तेलगु में कुछ काव्यों की रचना की । तिरु- 
मलाम्बा ने अपना साहित्यिक जीवन कृष्णदेव राय के आश्रप्र में ही प्रारम्भ विया, और 
उसके पश्चात्‌ वह अच्युतराय के शावनकऋाल में भी बनो रही । विजय पर के राजाओ 
के प्राश्नव मे ही डिण्डिम वश के कवि हुए, जिनकी परम्परा अतिशय विशज्ञाल है | तंजौर 
के नायक वशीय राजाओ में रघुनाथ तायक साहित्य और कला को प्रश्नय देने मे सबसे 
अग्रणी रहा । उसका मंत्री गोविन्द दीक्षित स्वयं अच्छा विद्वानु तथा कवि था तथा 
उसको पत्नी कवयित्री रामभद्राम्त्रा ने रखुताथम्युदय” काव्य की रचना की | रघुनाथ 
सगीत का महानु प्रेमी था, उसने एक नवे प्रकार की वोणा का आविष्कार किया तथा 
संगीत-सुधा और भारतसुधा नामक सगीत और नृत्य के ग्रल्थ लिखे। पारिजातहरण, 
वाल्मीकिचरित, अच्युतेन्द्राम्युदय, गजेन्द्रमोक्ष, नताम्युदय, रुक्मिणीकृष्णविवाह, यद्षा« 
गान, रामायणसारसग्रह आदि उसको अन्य रचनाए है । रामभद्गाम्बा के अतिरिक्त सरस 
कविता की साम्राज्ञी मघधुरवाणी रघुनाथ नायक के दरबार में हुई, जिसके रामायण को 
कथा पर मधुर ललित हौली में १४ सर्गों मे एक महाकाव्य की रचना की । उसके मंत्री 
गोविन्द दीक्षित ने साहित्यसुधा नामक एतिहासिक काव्य लिखा। गोविन्द दीक्षित के 
पुत्र यज्ञनारायण दोध्षित और वेंकटेश मस्ती परम विद्वान और कवि हुए। वेंकटेश मखी 
ने साहित्य साम्राज्य काव्य तथा अच्य ग्रुत्थो की रचना की। यज्ञनारायण के साहित्य- 


२७८ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


रत्ताकर काव्य और रघुताथास्युदय वॉटक प्रसिद्ध हैं । 


अप्पयदीक्षित और गोविन्द दीक्षित के सपकालोन श्रीनिवास दोक्षित को १८नाटक 
और ६० काव्यों का रचयिता माना गया है । प्रसिद्ध कवि राजचूडार्माण दीक्षित इसका 
पुत्र था, जो तजोर के रघुनाथ के आश्रय में ही रहा । उसने मीर्मासा तथा अन्य शास्त्रों 
पर अनेक प्रत्थ लिखे और रक्मिणी कत्याण, कंसवध, वृत्तरत्नावली, साहित्यसाम्राज्य 
आदि अनेक काव्य-नाटक ग्रस्थो को रचना की | तजौर के राजाओं एकोजी (१६२५- 
८घप ६०), शाहोजी, सरभोजी आदि के आश्रय मे असख्य कवि हुए । 


आन्भ्रप्रदेश में प्रतापरद्ध (१२६३-१३२३) ने संस्कृत और तेलगु के अनेक कवियो को 
आश्रय दिया। विद्यानाथ ने उसके आश्चय मे काग्यशास्त्र के प्रसिद्ध ग्रन्‍्ण प्रतापरुद्रयशो- 
भूषण की रचना को । रसार्णव-सु घाकर तथा कुवछूयावकछली नाठटिका का रचयिता शिग- 
भूगाल (१३८६-१४१२ ई०) भी कवियों और पण्डितो का महान आश्षयदाता था। 
दक्षिण मे उपरिलिखित रामभद्वाम्बा, मघुरवाणी तथा तिरुमलाम्धा के अतिरिक्त वरदौ- 
म्बिकापरिणयचम्पू: की रचयित्री वरदास्थिका, मधुराविजय जैसे श्रेष्ठ ऐतिहासिक महा- 
काव्य को कवयित्री गंगादेवी (१४ वी शर्ता), ठथा अनेक काव्यों की लेखिका तिवेणी 
और ज्ञानसुन्दरी आदि कवयित्रियां हुई । 


इस प्रकार दक्षिण में तमिल, तेजगु आदि भाषाओं के साथ राजकीय आश्रय भे 
संसक्ृत काव्य रचना पूर्ववत्‌ प्रचछित रहो। उत्तर भारत में भी ससस्‍्कृत कवि होते रहे 
और पुराने कथशातको व पुरावी शैली पर बडी संख्या में महाकाव्यों और नाटकों की 
रचना होती रही । पर इन काठप्रो व नाठकों में नूतन युगबोध तथा युग को नयी दिशा 
दे धकते की सामर्थ्य नही हैं, न ही इस काल के सस्क्ृत कवियों मे वाल्मीकि, कालिदास 
आदि जंसा सन्दर्शन या कवि हृष्टि ही पायी जाती है। 
संस्कृत कवि कां परिवेश-ग्रहण 

सस्‍्क्ृत का कवि इस युग के परिवतनों मे अपने आप को पूरी तरह ढाल नही सका। 
उसके सामने अतीत के दरबारो साहित्य की परम्परा थो, जिसमे वह रचा पचा था। 
पर दूसरी और लोकभाषाओ में जो जनता का साहित्य विकस्नित हो रहा था, उ सकी 
भावता को वह पुरी तरह अपने भीतर विकसित नहीं कर सका । इसमे एक तो रूढि- 
वादिता और अतीत को प्रम्पराओं से मोह भी बाधक था और साथ ही संस्कृत का 
सामान्य जनता की भाषा न रह जाना भी | सस्कृत पिछली कुछ शताब्दियों से प्राय: 
द्िष्ट और सुधस्क्ृत और सम्पन्त रप्तिका को भाषा ही रह गयो थी और इसो वर्ग का 
पाहित्य उस्रमे छिखा भा जा रहा था। इस काल में जबकि सांस्क्ृक्षिक क्षेत्रों में अनेक 
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नूतन तत्व सामने आये, संस्कृत का जनभाषा के रूप में पुन; अवतरण सम्भव नहीं था। 
संस्कृत मे पुराने ढंग पर रचनाए होती रही । पौराणिक क्थ्वओ पर हछिखेगये महा- 
काव्यो ', मेघदूत आदि के अनुकरण पर लिखे गये सन्देश काव्यो* या श्युगारिक पुस्तको 
या स्तोन्न काव्यों की पुराने ढरें पर बहुत बड़ी मात्रा मे इस युग में साष्ठ हुईं। यद्यपि 
इस युग के संस्कृत कवि बदली हुई परिस्थितियों से प्रभावित हुए £€ । पर जीवन को 
व्यापक परिध्र क्ष्य मे देखने की हृष्टि उनमे नही रही । वे युगीन चेतना से प्रभावित हुए, 
पर उनमे से कोई युगप्रवर्तक नही बन सका । तुलसी की रामायण या कबीर की उल- 
टबासियो की टक्कर की कोई चीज इस युग मे सस्कृत में नहीं आयी । 

फिर भी नये मुल्यो को परिनिष्ठित बनाने का-नूतन उद्भावनाप्रों को अतीत के 
सन्दर्भो से जोडकर सुससस्‍्क्षत रूप मे प्रस्तुत करने का कार्य सस्कृत भाषा और. संस्कृत 
के कवियो ने इस युग में भी सम्पन्त किया । चैतन्य का भक्ति सम्प्रदाय जनता के लिये 
जनता के ही बीच पनपा, ओर सवृद्ध हुआ, पर उसे सैद्धान्तिक और परिष्कृत रूप 
में संस्कृत के आचार्यों--रूपगोस्वामी और उनके शिष्यो ने प्रस्तुत क्रिया। रामानन्द, 
रामानुज और वल्लम सम्प्रदाय के साथ भी यही स्थिति है। सस्क्ृत के पण्डितों ने 
फारसी पढो, मुगल दरबार मे स्थान प्राप्त किया और हिन्दुत्व के नवीन उन्मेष मे भी 
योग दिया । फारसी को युसुफजुलेखा जैध्ी रचनाओ को सस्क्ृत मे अनुवाद हुआ और 
सस्क्ृत से असंख्य भ्रन्थो को फारसा में अनु दित करने में संस्क्षत पण्डितो का हाथ रहा । 
शास्नीय अध्ययन के क्षेत्र मे मौलिक चिन्तन का युग समाप्त हो चुका था। यह टीकाओ, 
शास्त्रार्थ और वादगोष्ठियो का युग था । इस युग मे काव्यशासत्र और दहन के बड़े-बड़े 
प्रकाण्ड पण्डित हुए । कवि के लिये शास्त्रीय पाण्डित्य का अर्जन आवश्यक माना गया 
था । सस्क्ृत के कवि का व्यक्तित्व शास्त्र,ध्ययत, शास्त्राथ और पाण्डित्यपूर्ण चर्चाओ के 
वातावरण में ही विकसित होता था । ऐसी स्थिति मे वह जीवन को उतनी स्वाभा- 
विकता में नही ले पाता था, जितना कि सामान्य जीवन के अधिक निकट हने वाला 
लोकभाषाओ का कवि । इस युग के सभी कवियों पर शास्सत्रीय अध्ययन की छाप है। 
अनेक कवि तो ऐसे हैं, जिनका काव्य अनुकरण या पाण्डियत्यप्रदर्शन के जतिरिक्त और 
कुछ नहीं है। जिन कवियो में वास्तविक सर्जक प्रतिभा का कुछ अंश मिलता है। 
उनमे हम नीलकृण्ठ दोक्षित और पाण्डितराज जगन्ताथ का नाम ले सकते हूँ । 

73, »*- आए 


१, व्रष्टब्य-ातरा807"प ० उिद्याहशंत साछओंपा'8: 5.6. क्‍0, 2, 330-75 
तथा-संकृस्त साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, प्रथत भाग, पृ० २७३-३८६। 
२, वही-पृ० ४७१-४८० । 


अध्याय-२ 
नीलकण्ठ दीक्षित 


नोलकण्ठ दीक्षित रक्मिणो-परिणय तथा अनेक दाशनिक और काव्यशास्त्र संबंधी 
ग्रन्थों के प्रणेता अपथय दीक्षित के भ्राता के पौत्र थे । नीलकण्ठ दीक्षित ने अप्पय दीक्षित 
को “सरसकविताराज्य सावंभौम:” तथा “चतुरधिकश्यतप्रबन्धनिर्वाहक” * कहते हुए 
स्मरण किया है । अपने पूर्वजों का परिचय देते हुए नीलकण्ठ दीक्षित ने कहा है कि वे 
ब्रह्म का साक्षात्कार करने वाले, सर्वाविधागुरु, छुन्दोग, सोमपीथी तथा अद्वैतवादी 
ब्राहमण थे। इनमे अच्चन दोक्षित बडे प्रसिद्ध हुए जो अप्पय दोक्षित के पितामह थे। 
राजा कृष्णराज उनके चरणों मे सिर भुकाते थे, वे भरदुवाजकुल के चडामणि थे । उन्होने 
आठ यज्ञो, आठ शिवाल॒यो, आठ तडागो तथा स्वविद्याविधारद अपने आठ पूत्रो के 
द्वारा आठो दिशाओ को यज्ञ से उज्जवल बना दिया था। अद्वैतविद्यामुकुर विवरण 
तथा अन्य अनेक ग्रन्थों के निर्माता श्री रंगराजाध्वरी उनके पाचवें पृत्र थे। अप्पय 
दीक्षित इन्ही से हुए, जिन्होंने एक सो आठ के लगभग ग्रन्थों का निर्माण करके अपने 
अखण्ड पाण्डित्य से ख्थाति पाई । अप्पय दीक्षित के सहोदर भाई अच्छा दीक्षित थे। ये 
भी अच्छे विद्वान थे। इनके पुत्र नारायणाध्वरि ने साहित्य-रत्नाकर, महावो रचरित आदि 
प्राचीन ग्रन्थों की व्याख्या की । नारायण श्रच्चा दीक्षित के एक मात्र पुत्र थे और इनके 
पांच पुत्र थे, जिनमे से नीलकण्ठ दूसरे हुए। एनका एक नाम अयया दीक्षित भी 
था।* 

स्वनिर्मित त्यागराजस्तव में नोलकण्ठ दीक्षित ने अप्पय के विषय मे लिखा है--- 
“योतनुतानुजसुनु जमनुग्रहेणात्मतुत्यम हिमानम्‌--”” इससे सिद्ध होता है कि नोलकण्ठ ने 
अप्पंय दीक्षित से अध्ययत किया था ।/४ 


नीलकण्ठ आगे चलकर नायक वंश के सबसे शक्तिशाली राजा सौमल नायक के 
प्रधान मन्‍्त्रो और प्रधान पण्डित बने । 


१, नजचरित्रनाटक-पु० हे । 

२ .द्रष्ट्य-मुकुन्दविलास श्रादि काव्यों कौ- 

३ नकचरित्र-पृ० ३-४ | पुष्पिकाएं । 

४, हिन्दी रसगगाभर,-पुरुषेत्तमशर्मा चतुर्वेदी, भूमिका-ब 


नाशकण्ठ दीक्षित श्सरै 


नोलकण्ठ ने विधिवत्‌ अध्ययन वेंकटेश्वर शास्त्रों से किया था, जो प्रसिद्ध पण्डित 
गोविन्द दीक्षित के पुत्र थे । वीलकण्ठ के चारों भाई भी कबि थे। 


मान्यताएं और आदशें 
काव्य के सम्बन्ध्र में 


नीलकण्ठ दीक्षित ने यश्ञ को काव्य का प्रयोजन स्वीकार किया है।' पर काव्य 
का मूल प्रयोजन वे मम्पठ की हो भाति विशुद्ध आनन्द को ही मानते हैं। उनके मत 
में काव्येतर कलाओ से यह आनन्द प्राप्त नहीं हो सकता--- 


कर्ण गत शुष्यति करण एवं संगीतक॑ सेकतवारिरीत्या। 
आननन्‍्दयत्यन्तरनुप्रविश्य सृक्ति: कवेरेव सुधा-समन्धा ॥ 
४ शिवलीलाणव, १॥१७ 
इस विशुद्ध निर्दोष आनंद के साथ मवोरंजव और कालयापन भी काव्य के प्रयो- 
जन हैं-- 
व्यामोहय॑न्ती विविधेवेचोभिव्यावर्चयन्त्यन्यकलासु दृष्टिस्‌ । 
काल॑ महान्तं क्षणवन्तयन्ती कान्‍्तेव दक्षा कविता घिनोति ॥ 
शिवलीला०, १२४ 
काव्य नीलकण्ड के मत में आध्यात्मिकता की ओर उन्मुख करता है। वह महैँश्व मे 
चित्त को रमाने का या समाधि को स्थिति तक पहुँचने का एक साधन है-- 
अनायतप्राणमसंयताक्षमब्रह्मचर्यानशना दिखेदस्‌ । 
चित्त महेशे निभृतं निधातु' सिद्ध: कवीना कवितेष योगः॥ 
शिवलीला, १॥२६ 
काव्य के अवान्तरप्रयोजनों को भी नोलकण्ठ दीक्षित ने स्वीकार किया है। वे काव्य 
से व्यवहा रज्ञान, बुद्धि का आजँव तथा शास्त्रीय पाण्डित्य की भो सम्भावना करते हैं-- 
ऑजस्य॑ व्यवहाराणामाजेव परम घियाम्‌। 
स्वातन्त्यमपि तल्‍त्रेषु सूते काव्यपरिश्रम: ॥--समारंजनशतक, १४ 


दीक्षित के अनुसार कवि के भीतर एक अचिन्त्य शक्ति होती है, जिससे वह सर्व संवेंद्य 


१. साहित्यविद्याजयघण्टयैव संवेदयन्ते कवयों यशॉंसि । -शिवलीलाणंव, १॥८ 


र्दरे संस्क्ृत-कवियों के व्यक्ति का विकास 


भावों का प्रत्यक्षोकरण करता है। यही उसकी दिव्य हष्टि है।! इसके कारण वह 
मौलिक और अपूर्व वस्तु के निर्माण में सक्षम बनता है। नीलकण्ठ उन्हीं को वास्तविक 
कवि मानते है, जिन्होंने दूसरों का अनुकरण न करते हुए स्वयं काव्यजगतु मे अपनी 
शह बनायो-- 


अन्धास्ते कवयो येषा पन्‍्था क्षुण्ण: परेभेवेत्‌ । 
परेषा तु यदाक्रान्तः पन्‍न्थास्ते कविकुंजरा. ॥--गंगावतरण, १७७ 


कवि की इस दिव्य शक्ति को नीलकण्ठ ने अन्यत्र सारस्वतचक्षु कहा है *--- 


ग्रस्ति सारस्वत चनक्षुरज्ञातस्वापजागरम्‌ । 
गोचरो यस्य सर्वोड्पि य स्वय कर्णंगोचर. ॥ वहा, १।७ 
कवि अपनी प्रतिभा से त्रिकालदर्शी बन जाता है-ऐसा दीक्षित मानते थे । जहा 
न पहुँचे रवि तहाँ पहुचे कवि-के अनुकूठ हा उन्होंने यह कहा है-- 
सद्मात्रग्रहगात्प्रतीता सर्वज्ञता सापि शजाकमौले:। 
प्राप्ता विकास प्रतिभा कवीना व्याप्तोति तदु वेत्ति न यच्छिवोपि ॥ 
शिवेलीछा, १॥२० 


एक हथान पर नीलक॒ण्ठ ने शक्ति का भी उल्लेख किया है, जिसके बिना काव्य रचना 
सम्भव नहीं है ।”? 


प्रतिभा के साथ साथ वे व्युत्पत्ति और अभ्यास को भी कवि के लिये आवश्यक 
मानते हैं। अुत्पत्ति के बिना काव्याभ्यास निरथ्थंक्र है ।* काव्य को उन्होंने “ब्युत्पन्नस्य 
कवेः कर्म" कहा है, कालिदास की भाति नोलकण्ठ दोक्षित भी वाणी और अथ के 
काव्य में अभिनिवेद्य को पावंतोी और शिव की सम्पृक्ति पे उयमित करते हैं। वाणी 
और अर्थ का यह साहचर्य जगत्‌ के मगर के लिये है--- 


१, शिवलीलाणंव- १५ 
२. राजशेखर ने भी कहा है--/सारस्वतचक्षु रवाइमनसगोचरेण प्रणिधानेन स्वपश्यति |” 
३. सन्दर्भगक्तिहीताना वृथाम्यासों वृथाश्रप३। 
मुग्धानि लब्ध्वा पृष्पाणि मुण्डित:ः कि करिष्यति ॥ गगावतरण ११० 
४ अशिक्षितानाकाग्येषु वुथाम्यासों वृथाश्रम, । 
किमस्त्यनुपनीत्तस्य वाजपेयादिमिमंखः ॥ वही, ११० 
४. नलचरित्र, १॥५ 





नीलकण्ठ दीक्षिस श्षदे 


सब्यं वधु: शब्दमये पुरारेरथात्मक॑ दक्षिणमामनन्ति । 
अ्रंग जगन्मंगलमेश्वरं तदु****«_-“«+***१*०* * |किवलीला० ११५ 


काव्य में रसाभिव्यक्ति को नोलकण्ठ आवश्यक मानते हैं।" परन्तु केवल रसामिनिवेश 


ही पर्याप्त नही, कवि को शहद, अर्थ, रस, भाव, व्यंग्य आदि अनेक वस्तुओं पर अपनी 
इृष्टि रखनी पड़ती है । 
क्वार्था: कक्‍्व दब्दा, कद रसाः कव भावत्रा, क्‍्व व्यंग्यभेदा: क्व च वाक्यरीतिः । 
कियत्सु दृष्टि: कविता न देया किमस्ति राज्ञाभियतीह चिन्ता ॥-वही, १।३० 
शब्द को कविवर दीक्षित ब्रह्म स्वरूप मानते हैँ ।* शब्दों मे जो अद्भुत सामथ्ये 
निहित है, उसका परिज्ञान सभी कविगग नही कर पाते | शब्द रत्तो की भांति हैं, जिन्हे 
वाणी की देवों ने राजमार्ग पर बिखेर दिय्रा है, पर वे उन्हीं के हृष्टिपय में आते हैं, 
जो उनके सम्बन्ध में आदरपवंक विमर्श करते है ।3 काव्य से शब्दबयन पर नीलकण्ठ 
बहुत जोर देते है और उनकी मान्यता है कि उपयुक्त दब्ब्वयव बहुत थोड़े ही कवि कर 
पाते है । उपप्रुक्त शब्द अपनो जोडी के शब्दों के बीच उत्तो प्रकार छिपकर रहता है, 
जैसे पाषाणखण्डो के बीच चन्द्रकान्‍्त मणि | उस समय उसमें चमक नहीं रहती ॥ पर 
जब कवि रूपे। पारखी उस्ते उठाकर उचित स्थान पर प्रयुक्त कर देता है, तो वह 
चमक उठता है ।* 
रससिद्धान्त तीलकण्ठ को स्व्रीकार्य था। काव्य में विभावादि के सयोग पे नीरस 
लगने वाले वृत्तान्त भी सरस हो उठते हैँ, ऐप्ता वे मानते थे । अभिधा में कथ्य को सीधे- 
सादे ढंग से प्रस्तुत करने के पक्ष में वे नही हैं। वे वक्रोक्ततय भणिति, वाकक्‍्यार्थवोध 
और अभिषेयार्थ के त्याग के पक्ष में हैं। व्यंग्यवयय को उन्होने विदुवत्मिय माना हैं ।* 
व्यय्यार्थ या ध्वनि ही उनके मत में काव्य का प्राण है ।* 


अरमान, अेलिलननपासत+कफमन, पननननन»भ 


१. वही, २. शील्ति कविलोफैन शब्दब्रह्मणि वाइमये । गंगा वतरण १८ 
३, कोर्णानि पण्टापथ एवं हन्त छब्दार्थरत्नानि गिरां सवित्या । 
अत्यादरादामुशतां कविता हग्गोचरं कस्यचिदेव यान्ति ॥| - 
४. प्रायस्तिरोभतमहाप्रकाशा: पाषाणखण्डेष्चविव चन्द्रकान्ता) । 
शब्देषु शब्दा मिलिताश्चर्रात भाग्योत्तरा: प्रत्यभिजानते तान्‌ ॥ शिवलीलाण॑व,१।११,१० 
४, तन्वान्तरेषु प्रतिपद्यमानास्त ते पदार्था ननु ते त एवं । 
निवंदभोशोकजुगुप्सितान्यप्यायान्ति साहित्यपथे रसत्वम्‌ ॥॥ वही, १॥२२ 
वक्रोक्तयों यत्र विभूषणानि वाक्याथंबोध; परमप्रकर्ष;॥ 
श्रथेषु सत्स्वप्यभिधेव दोष, सा काचिदन्या सरणि, कवीताम्‌ ॥ वही, ११६ 
< वही, १।३७। ७. वही १।३६ । 


श्ष्ड संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


शब्दों के समुचित प्रयोग पर नीलकण्ठ पर्याप्त बल देते हैं। “स्थान मे प्रयुक्त पद 
काव्य में उसी प्रकार शोभित नही होते, जिस प्रकार सुन्दर स्त्री के किसी श्रग विशेष 
मरे घारणोय आभूषण अन्य अंग में घारण किये जाने पर शोभित नहीं होते । अस्थान मे 
प्रयुक्त एक ही शब्द काव्य को उसो प्रकार मत्यामेट कर देता है, जिस प्रकार मुख से 
बाहर निकली हुई एक ही दाढ मौक्तिक पक्ति के समान रमणीय दन्तावलि को ।* 

काव्य में गुणो का सन्निवेश भी वे अनिवार्य मानने हैं। निगुंण उक्तिग्रुम्फ उनके 
अनुसार स्त्रियों के लटकते स्तनों के समाव अरुचिकर होता है। काग्य में उन्हें कौन 
कौन से गुण अभिप्रेत है, इसका स्पष्ट उल्लेख उन्होने नही किया, पर एक स्जान पर 
वे सुकुमार गुण का अवश्य उल्लेख करते है । 


काव्य में कवि एक विशिष्ट शैली अपनाता है, जो उसकी अपनी निजी होती है, 
इस बात को नीलकण्ठ दीक्षित मानते थे । शब्दालंछारों के होते हुए भो कवि अपनी 
निजी शैली का अविष्कार नही कर सका, तो उसके काव्य मे मोलिकता का आकर्षण 
नहीं हो सकता --- 


संत्यथ सत्सु शब्देषु सति चाक्षरडम्बरे। 
दोभते य॑ बिना नोक्ति; से पन्‍्था इति घुष्यते ॥ गगावतरण १॥१० 


इस विशिष्ट शैलो के कारण हो काव्य में चत्मकार उत्पन्त होता है। इस दोली 
को विशेषता है--गर्बम[मान्य अयवा सामास्यतया प्रचलित शब्दों का एक विशेष सन्दर्भ 
में विशेष विन्यास के साथ प्रयोग । इसी विशेष विन्यास से काव्य में अलौकिक चारुता 
आती है-- 


तान्‍्येव शाखस्राणि त एव दब्दास्त एवं चार्था ग्ुरवस्त एव। 
इयान्‌ विशेष: कवितापथेस्मिन्‌ देव्या गिरा हृक्‍परिवत्तमेद: ॥ 
यानेव शब्दान्‌ वयमालपामो या नेव चार्थान्‌ वयमुल्लिखाम: । 
तैरेव विन्यासविशेषभव्येः सम्मोहयन्ते कवयो जगन्ति॥ 


शिवलीला० १।३ २,१३४ 


काव्य में अलंकारो का प्रयोग करते के भी वे पक्ष में हैं, परन्तु रमणीय व्य्या्थे 
रहित काव्य मे अज्ञकारो का सन्निवेश निष्प्राण शरीर पर अलकरण के समान अशो- 
भनीय है ।* चित्र काव्यो को तो नीलकण्ठ स्वथा हेय मानते हैं। उनका कहता है-- 


१, वही-१।३५-३६ 
२, वही, १॥३६ । 


तनोलकण्ठ दीक्षित रेष्प 


विद्वत्प्रियं व्यंग्यपर्थ व्यतीत्य शब्दार्थचित्रेषु कवेबिलासानु। 

प्राप्तोनुरागों निगमानुपेक्ष्य भाषा प्रबन्धेष्विव पामराणास॒ ॥ 

कृते युगे व्यजनयावतीर्णा त्रेतायुगे सेव ग्रुणी बभूव । 

आसीत्‌ दतीये तु युगेथंचित्र युगे तुरोय यमकप्रपंच: ॥ 

दिष्ट्याधिरूढा. कविताधिरान्यं धीरा रमन्‍ने नहिं शब्दचित्रे। 
स्वगंपि गत्वाप्सरसा निवासे काणेव कि कापि गवेबगीया ॥ वहो १।३७-३९ 
चित्रकाव्य कविता के लिये कुरोग के समान है, यह नीलंकण्ठ का मत है। 


रीतियों में वैदर्भी के प्रति नीलकप्ठ की आस्था थी--- 


आमये यमके जागृत्यपमृत्या च दृष्कवों। 
की न हद 
वाणी प्राणिषि तन्मध्य वज् खेवासि निमिता ॥ वही; १।३० 
आदि: स्वादुषु या परा कवयतां काष्ठा यदारोहण 
या ते नि.शवसितं नवापि च रसा यत्र स्वदन्तेतराम् । 
पाचालोति परिम्परा-परचितो बादः कवीनां परे 
अ री . च्थूः सु टे 
बंदर्मी यदि संव वाचि किमतः स्वगंड्पव 5गेपि वा॥ नलूचरित्र, ३।१८ 


जीवन-दर्शन 


कालिदास की ही भाति नीलकण्ठ जीवत का समग्र रूप में विकास देखना चाहते 
हैं। अपने तीनो महाकाव्यों मे मनुष्य-जीवन के समस्त पक्षों को उजागर करते हुए 
उन्होने भी महाकवि की ही भाँति जीवन के प्रति परिष्कृत परिपूर्ण दृष्टि का परिचय 
दिया है । वोलकण्ठ के भगारथ का तप भी इह॒छोक को आस्था, उद्दीत्त क्षत्रियत्व तथा 
संकल्प से उतना ही महिमान्वित है, जितना भारवि के अर्जुन का | ल्क्ष्यसिद्धि के लिये 
अडिग अध्यवसाय तथा मनस्विता को भावना को दोनो कवियो ने अपने नायको के द्वारा 
व्यक्त किया है । साध्य की सिद्धि के अनन्तर दोनो हो पुनः ससार में लोट आते हैं। 
यौवन और तेजास्वता का घनी भागोरय तप समाप्त कर राज्य भार को पुनः समभालने 
वापस लौटता है तो-- 


सौधाधिरूढं: शतशोअवरोधे: संदम्यमान: सदनंविवेश । 
वियोगखिन्नास्तपसाविषष्ण स्वप्नक्षिता: स्वप्नदशानुभ्तुतम 
स्मेरानना स्मेरमुखा रविन्द तमभ्युपयुस्तरुण तरुण्य:॥ गं०८।८ ६-५ 


कालिदास की ही भांति नीलकण्ठ ने तप और संन्यास के लिये जीव्रन से पढायन 
नहीं किया, उन्होंने योग और भोग को एक साथ समेठना चाहा है। सम्भवतः इसी 


श्दद्‌ सस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


दृष्टि को अधिक परिपक्व रूप में व्यक्त करने के लिये उन्होंने कृष्ण के जावन पर 'ुक्रुन्द- 
विलास” महाकाठ्य का उपक्रम किया था, जो पूरा नही मिलता । 


नीलकण्ठ जीवन को तप और साधना से समन्वित देखना चाहते है। भगोरव के 
द्वारा उन्होने तप का गौरवगान किया है, उनकी सान्यता है कि- 


केनाधिगम्यस्तपसा प्रभाव: | (ग० ६।३८५) 
आदशे राजा- 


आदशों राजा के संबंध में दीक्षित की अवधारणा यह है कि वह सम्पूर्ण पृथ्वी का 
पालक हो। प्रजा की उस्ते वत्सलतापुर्वंक रक्षा करतो चाहिये। उसका यश दिगन्त 
तक विस्तीर्ण हो तथा प्रताप छात्रुओं को कपाने वाछा हो। वह सभी प्राणियों 
पर दयालु हो, पर दण्डय लोगो पर पिर्दव । लोक क लिये वह संजीवनी के सामान हो, 
दण्ड्य को छोड कर वहु अदण्डय को कभी दण्ड ल दे | वहु उचित तथा हित चाहने 
वाले लोगो को अपनी हृष्टि मे रखे तथा १रकीय लोगो के प्रति उदासीन रहे । प्रजाओं 
का उसमे गाढ अनुराग तथा विश्वास हु। | वह दुर्जतो का दमत करने वाला हो तथा 
उसके राज्य में सर्भा भले और गतमत्सर हो । उसके राज्य मे सभी प्रजाए प्रसन्न 
रहे । वह उन पर कभी कब ने करे । * 
आदर्श गुण तथा नंतिक मान्यताएं- 
नीलकण्ठ के मत में घैर्य के विना लक्ष्मी नही भिलती, शौय के बिता जय नहीं 

मिलता, ज्ञान के बिना सोक्ष नही मिलता और दान के बिना यश नहीं होता ।॥ वे 
जीवन में पौदष और पराक्रम की प्रशसा करते हँँ। निरबंल को अपनी ही जाति के 
लोग खा जाते है, जैसे बडी मछली छोटी को या अजगर सपे को, पर बलिष्ठ को 
भय नहीं । बलवान पर बलवान ही स्नेह करते हैँ, और निर्बल को श्ंध लेते हैं, जैसे 
प्रचण्ड वायु दावानल को उदीक्त करती है, पर दीपक को बुझा देती है ।३ न्ीलकण्ठ का 
कथन है-- 

सत्र लाल्यते शूरों भीरु: स्वेत्र हन्यते। 

पच्यन्ते केवला मेषाः पृज्यन्ते युद्धदुमंदा:।॥ सभारंजनशतक, ४५ 
शौयण लोकसेव्यत्वं शौयंण क्षितिपालिता । 
शोौयण लक्य* स्वर्गोपि शौय कंस्य ते साधनम्‌ ॥ वही, ५१ 


१५ वही, ५। ३४-१६ तथा गंगावतरण १॥६२-७७ 
२. समारंजवशतक, ४१ ३, वही, ४३-४५ 


नीलकण्ठ दौक्षित॑ २८७ 


तितिक्षा को नीलकण्ठ मनुष्य के जीवन में अपेक्षित गुण समझते हैँ । काल पण्डित और 
पामर दोनों को चला रहा है। पर यदि उसको वश्च मे करना हो, तो तितिक्षा ही एक 
साधन है ।" क्षमा भी श्रेष्ठ म्नुष्प मे आवश्यक है ।* क्षमा नित्य ख्रवित होते ज्ञान और 


तम की रक्षा करती है। क्षमा से सब कुछ सम्भव है ।>तीलकृण्ठ जीवत में सभी कलाओ 
और श्रेष्ठ तत्वों का संग्रह करता चाहते हैं, क्योकि--- 


“जानता निखिलमभ्यसितव्यं कुत्र कस्य नु मवेदुष्योग: ।” ग० २।२४ 

नीलकण्ठ के मत में अपकारपरायणों का भी उपकार करने वाले सज्जन महान 
हैं ।* 
धर्म के सम्बन्ध में- 

नीलकण्ठ जीवन में धर्म और अर्थ दोनो का समन्वय देखना चाहते हैं। अर्थ से धर्म 
उपाजित किया जा सकता है, और धर्म से अर्थ । ये दोनो अन्योन्याश्रित हैँ ।" तृण के 
द्वारा भी किया गया धर्म महानु फल देता है ।* दुशभिक्ष के समय मे भी-भले ही चुल्लु 
भर पानी या मुटठो भर धान से -किया गया धर्म महानु फल देता है ।* धर्म के सस्बन्ध 
में नीलकण्ठ की अवधारणा बडी व्यापक है । उनका घर्म काम में नर्मसखा, तत्वोपदेश 
में मट और अर्थॉपार्जन मे सचिव है ।< 


दाम्पत्य जोवन के सम्बन्ध में- 

नीलकण्ठ नारी की आदर्श परिणति ग्रुहिणी के रूप भे देखते है। यदि गरुहस्थ को 
हृदय॑गम ग्रुहिणी मिल जाये तो, ससार उसके लिये भार नही, सार बन जाता है। यदि 
दाम्पत्य अनुकूल हा तो व्यक्ति का स्वर्ग ओर अपवर्ग सभी कुछ संचित हो गया और 
प्रतिकूल हो तो कुछ भी नही ।* 
आस्था- 


चण्डी और पार्वती के दीक्षित परम भक्त थे । उनकी यह भक्ति चण्डीशतक" * तथा 
/आनन्क्सागर स्तव?”" १ इत दोनो रचनाओं में स्फुट है। आनन्दसागर स्तव मे उन्होने 


१, कालश्चालयति प्राय: पण्डितानु पामरानपि। 
तच्चेच्चिकोषसि वशे तितिदौव महौषधम्‌ ॥-सभारं० ६७ 
२. वहों, ६५ ३. वही, ७०-७२ ४ वेही, ६६ भ़ू वही छ्द 
६. वही, ७६९ ७, वही, ५० ८, वही, ८९ ६. वही, ६२-१३ । 
१०, 0]6एए८/८$ ?0&7प॒ुप८ट३ 70८ २०४६०७7०६०० 72॥877/& में संकलित 
7? 6]-75 
११, (१707 006778 6 (९१)०४६०७॥६४७ 4)83709 में संकलित 


श्ष्द संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


भावगद्गद होकर पावंती की स्तुति की है | पवतो में उन्होंने जगज्जवती तथा वात्सल्यमयी 
मां का रूप देखा था और अपने मे क्षुद्र पामर बालक का। पार्वतो में उनको भक्ति 
अन्य स्थानों पर भी प्रगट हुई है।४ मुकुन्दविलास महाकाव्य मे उन्होंने शैवी परम- 
शक्ति की वन्दना की है ।४ शिव में भी उनकी उतनी ही आस्था थी, जितनी पावंती 
में ।४ राम और सरस्वती” से भी उत्की भक्ति थी। क्ृष्ण के वे अनन्य आराधक 
थे। कृष्ण पर < की भक्तिभावता सुक्रुन्दविलास महाकाव्य में प्रकट हुई है-- 


स्वच्छन्दवृत्ता अपि यत्रसादान्मुक्ता: पशना पशवोषि गोपा: । 
तन्‍्मादशानामनिदानबन्धु वाचाचये यादववंशनाथम ॥- सुकुन्द १३ 
वाराणसी नगरी को नीलकण्ठ बहुत पवित्र मानते थे। उवका कहना था-- 
काल जेतुधुपायो दी कलिकल्मषसम्प्लुतम । 
कथा वा निषधदस्य काशी वा विश्वपावनी ।। लरूचरित्र १।११ 
यत्र के श्रुतमक्षरं पश्ुपतहे तु: श्रुतीना कुत्तो 
सद्यो रोहति चाष्टवथा तनुभूता यत्रेकमुक्‍्तं वपु, । 
यज्नैकाभअ्रवदी करंपि विधृतं सर्मेव सा धायते 
सा दिव्यादुभुतवेभवाक विगिरा पारे हि वाराणसा ।--बही, २२२ 
प्रस्मिन पुरे दिविषदा श॒तशोपि यस्या 
गद्यापि विश्वामफलान्यवगाहनानि । 
आन्रह्मकीटमवग। हजुषामिहेषा 
केवल्यहेतुरिति काशि तब प्रभाव: ॥॥ 
त्रय्यन्तसिद्धाजन निर्मला क्षेस्तपोधन रप्यनवेक्षितं या । 
आलक्ष्यते धाम तदंव यस्या आत्यन्तिकेनाक्षिनिमीलनेन ॥ 
वही २॥२३,२४ 
अप्पय दीक्षित पर नीलकण्ठ को प्रगाढ श्रद्धा थी। उनकी गुणगावा नीलकण्ठ ने 
बार-बार गाई है।* अपने पिता पर भी उतकी श्रद्धा कम नही थी ।* दोनो ही व्यक्तियों 


भुकुन्दविछास, ११ 

नलचरित्र, १॥१ शिवलीलाणंव, ३|७०-८३ 

वही, २२१, १।१२ ६, वही १३ ७ वहा, १॥१४४ 
द्रष्टव्य-नलचरित्र मे पृ० ३, गंगावतरण, १॥३६-४७,८।६२ शिवोत्कर्षमजरी अन्तिम 
श्लोक ((2।6एए6768 छ0<0ंधुपट5 728 ऐप:७7/8, पृ० १३५) 
है. गंगावतरण १।५०,१।९ नलऊचरित्र-१० मुकुन्दबिल्‍ास, १॥५ 


ही दब हर 


मीलकण्ड दीक्षित श्८६ 


के लिये उनके मन में सम्मान की भावना सोमातीत थी, और दोनो की प्रशस्ति में वे 
अतिशयोक्ति कर गये हैँ । प्राचीन कवियों में कालिदास, भवभूति तथा वाल्मीकि के 
लिये कवि के मन में बड़ा आदर था ।* 


पुराणो मे उनकी श्रद्धा थी। नल क्रा चरित्र तथा गंगावतरण की कथा को वे 
विशेष पावन मानते थे ।* योग और तप की शक्ति मे उनका विश्वास था ।| यज्ञ मे 
भी उनकी निष्ठा थी, ४ दशकुन में वे विश्वास करते थे (५ 
स्वभाव 


नोलकण्ठ दीक्षित भावुक, स्वाभिमानी तथा रागात्मक प्रकृति के थे। अवस्था वृद्धि 
के साथ-साथ उनका ऊक्ुकाव वैराग्य की ओर होता गरया। सम्मवतः उनके जीवन 
की परिस्थितिया भी इसका कारण थी | शान्तिविछास से ऐसा प्रतीत होता है कि 
जीवन के अन्तिम दिनो में सम्भवत: कवि को अपनी पत्ती व पुत्रों से वैमनस्थ हो गया 


था, जिशके कारण वैराग्य की भावता उतके मन से और भी अधिक पनपरी और समृद्ध 
हुई थी ।* 


जीवन के अन्तिम चरण में पहुँच कर नीलकण्ठ सम्भवत. अपने मन की अनथक 
व्यर्थ दौड़-भाग और कुप्रवृत्तियों से व्यथित भी होते रहते थे ।* कुछ आक्रोश और 
विक्षाम से युक्त प्रकृति तो उनको प्रारम्भ से ही थी, जो उनके समतामयिक कवियों पर 
व्यंग्य करते समय फूट पड़ी हैं ।< व्यंग्य और विनोद की और उतका झुकाव प्रारम्भ 
से था और अन्ततक बना रहा | नलचरित्र में विदूषक की विनोदगर्भ उक्तियाँ, कलि- 
विडम्बन या सभारंजनशतक में समाज के विभिन्‍न वर्गों पर करारे व्यग्य या गगावतरण से 
गर्वीली गंगा के शंकर की जदाओ में फवने पर उपहासास्पद स्थिति*---इन सब प्रसंगो में 
उनकी विनोदगर्भित कविचेतना झलकती है | ध्यंय्य के कवि के रूप में नीलकण्ठ ने क्षमेन्द्र 
को भी पीछे छोड दिया है। क्षेमेल्ध को भांति उनमे गहरी सामाजिक चेतना, विक्ृतियों 
को उभार कर सामने रखने की साहसिक प्रवृत्ति है, पर क्षेनेद्ध में जो कहो सुरुचि का 
खटकने वाला श्रभाव मिलता है, वह नीछकपण्ठ में कही नहीं है। कलिविडम्वन में 


१. गंगावतरण १४, १।३६ २, गंगावतरण १।५६, सरूच रित्र, १११ 
३ वही, ५॥१६, ६३८ ४. शिवलोलार्णव, ६।६८-७० 

£, मुकुन्दविलास, १।७५, २॥४२ । 

६ प्रष्टव्य-शान्तिविलास, १-४, वेराग्यधतक, २, ३,६, २०-५३ 

७. शान्तिविलास १२ । ू. नेलचरित्र १।४ 

६, गगावतरण ४५।३-१२ नीलकण्ठविजचम्पूई, १।४ 


२६७ सस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


नीलकण्ठ ने मान्त्रिकों, दैवज्ञों, कवियो, पण्डितो, वेद्यो, स्त्रियों आदि पर जितनी मीठी 
चुटकिया ली है, वे उनकी प्रस्‍युत्यन्नमति तथा सुझबूझ का परिचायक है। अपने पूव॑वर्त्ती या 
सामयिक्र कवियों की तरह नीलकण्ठ मे अनावश्यक गव॑ और डोग हाकने तथा अपनी 
कवित्वशकति का व्यर्णश भे दम भरने की अबू्ति कही नहों मिलती। हाँ उन्हें कही 
अनुचित रूप से उपेक्षा या उपहास मिला, तो उन्हाने उसका अवश्य आत्मविश्वास के 
साथ उत्तर दिया पर वस्तुत वे शिष्ट और विनम्र प्रकृति के थे ।! आत्मविश्लेषण तथा 
अपनी त्रुट्यों या होनताओ पर पश्चात्ताप करने प्रवृत्ति भी उनमें थी।* 


नीलकण्ठ का हृदय स्तेह और वात्सल्य से परिपूर्ण था । कालिदास की भाति वे 
शिशु के प्रति स्नेह के अभिव्यक्तित दिखाने का कोई अवसर नही छोडते । शिवलीडाणं॑व 
महाकाव्य में यज्ञवेदिका से उत्यित कन्या के वर्णव में राजा कुलशेखर तथा उनकी पह्ठु- 
महिषी काझ्चनमाला का उसे देखकर स्नेह-द्रवित हाने के चित्रण में तथा उसकी दिग्विजय 
यात्रा में प्रामवधुओं को उसे देख कर प्रतिक्रिया में (८।४६-४७) नीलकंण्ठ का वात्सल्य 
परि रित हृदय छलक उठा है। शिशु के प्रति माता और पिता के प्रेम की यह अन्तरंग 
अनुभूति कवि ने अवश्य की होगी --- 
ग्रालिज्गय सकृदतुक्षणं स्प्ृशन्ती चुम्बन्ती मुखकमल मुहुसुंहुश्च । 
पदयन्ती विकसितपक्ष्मणि: कटाक्षेस्ता बालामलभत निर्वर्ति न माता ॥ 
आनन्दत्रुटितविशीर्णाकज्चुकान्ताहइक्षोजादथ. मलयध्वजप्रियाया: । 
अन्वस्यच्दतमधुर पय, प्रभ्ुत॑ बिश्रत्याद्विभुवनमातरं कुमारोम्‌॥ 
प्रयत्या सविधम्ुपत्थ दायमानामुत्प्लुत्य स्वयमुपगूहितु पतन्तीम। 
कन्या ताममृ तमयीमाददान. केवल्यं धररिएपतिस्त णायमेने | ६।७७-७६ 
समजनि सुखिता कुमारिका सा सकुदुपधाय मुझ स्तने जननन्‍्याः 
वदनसरसिज दशा पिबन्तो न॒तु दुहितुजतनी जगाम दृप्तिस ॥ ७३। 


शिशु को निश्छलता और सौन्दर्य पर जो हादिक अनुराग कवि की है, वही प्रकृति 
की अक्ृत्रिम रमणीयता पर भी । कई स्थानों पर नीलकण्ठ प्रकृति के सुरम्य क्रोड में भाव- 
विभोर होकर खो जाना चाहते हे-- 


शकक्‍्यमजजलिपुटः सलिलादे सान्द्रमातपभरं प्रविकीये। 
जीणपर्णजटिलानि तदानी विष्वगुज्ज्वलयितु' विपिनानि॥ 
गं० ३३३६ 








१. गंगावतरण १॥५९ । २. शान्तिविलास १,२,६,७, १२ 


नीडक॑ण्ठ दीक्षित॑ २६१ 


पाण्डित्य और पर्यंव्रेक्षण 


. नीलकण्ठ को भारत के भूगोल की सही जानकारी थी। नलचरित्र के द्वितीय श्रेक 
में रथस्थ इन्द्र, मातलि और विश्वावसु द्वारा उन्होंने भारत के विभिन्‍न भूमागो का 
वर्णन कराया है। योग, मीमासा, साख्य, न्याय आदि दर्शनो से उतका अन्‍्तरंग परिचय 
था ।* अपने समय के समाज की प्रवृत्तियों का गहराई से कवि ने पर्यवेक्षण किया था। 
यद्यपि क्षेमेन्द्र की भाँति यह उनका क्षेत्र नही था, पर जहा कही उन्होंने अपने समय के 
समाज को चित्रित किया है, उसमे उनकी सचाई और ईमानदारी के साथ बेलाग शैली 
में बात कह देने की प्रवृत्ति दिखाई देती है। प्रकृति,) ग्राम जगल, किरातो का वार्ता 
लाप,” वरवधू को चेष्टाए*---आदि के सूक्ष्म और स्वाभाविक चित्रणो से यह प्रमाणित 
हो जाता है नीलकण्ठ की मानवमनोविज्ञान तथा अपने युग के यथार्थ मे गहरी पकड़ी 
थी। 


प्रतिभा 


नीलकण्ठ को प्रतिभा बहुमुखी थी। उन्होने अनेक विधाओ में काव्यसर्जन किया । 
गीतिकाव्य, नाटक, चस्पू, गद्यकाव्य तथा शास्त्रीय गद्य सभी कुछ लिखने की सामथ्यं 
उनमे थी और उन्होने उत्तका उपयोग भी किया। उतमे गीतिकाव्य लिखने के लिये 
भावसंकुलता भी थी, महाकाव्य लिखने के लिये जीवन को व्यापक फलक पर देखने के 
लिये हृष्टि भी और व्यग्यपु ्ण रूघुकाव्य लिखने के लिये क्षेमेन्र का सुक्ष्म पर्य वेश्षण 
तथा उपहास करने की प्रवृत्ति भी । 

नीलकण्ठ की प्रतिभा का वैशिष्ट्य सतुलन या समंजन में है। चाहे भयानक युद्ध 
का वर्णन करना हो,? या मनोरम प्रकृतिक हश्यो का, देत्यो का वर्णव करना हो या 
सुन्दरी का वे सम्रात रूप से सभी मे सिद्धहस्त दिखाई देते हैँ। इनको यह विशेषता 
आत्मसयम, तटरखता और काव्यसाधना से जन्मी है। भवभूति की भाँति वे अत्यधिक 
भावाभिभूत कभी नही होते और न शाव्दिक चमत्कार दिखलाने के ही फेर में कन्ी 
पडते हैं, इसलिये उनके समूचे काव्य का स्वर सामंजस्यपुर्ण और मनोज्ञ है । 


उनकी कल्पना में घटनाशिलप का रोचक विन्यास करने तथा काव्यमय बिस्बों को 
उपस्थित करने की भरपुर क्षमता है । तकछूचरित्रनाटक में घटनाशिव्प की दृष्टि से अनेक 





१, शिवलीलाणव, ६३११-२५ २. वही-६|४०-४ ८ ३, वही ६॥३-१० 
४ वहो ६॥५८-६६. ५, वही ६६६४-६६. ६, वही १२२४-३० | 
७. शिवलीलाण। १३।८०-८५९, १०॥७१-९६३ | ८० शिवलीलापर्णंब, १६॥५२०७१ 


२९२ संस्क्ृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


नवीन उद्मभावताएं की गयी है, जिन्होते कथानक की रचिकरता में अमिवृद्धि को है। 
बस्तु वर्णन में भी उन्होंने अनेक स्थानों पर मौलिक उद्भावनाओ के प्रयोग द्वारा कथ्य 


के सौन्दर्य भे मे अभिवृद्धि को है। गगा के स्त्र्ग से गिरते पर ब्रह्माण्ड के अछाबू के 
फन के कर्पर के समान गिरने की कल्पना या काछकूट के शंकर द्वारा निगल लिये 
जाने पर ससार के उसी प्रकार विशद हो जाने को कल्पना जिस प्रकार ताकिकों 
के कोलाहुल के समाप्त हो जाने पर कवियों तात्पर्य का विशद हो जाना3 इसी प्रकार 
की कल्पनाए है। 

नीलकण्ठ कालिदाप और भवभूति के बाद सम्भवतः पहले कवि हैं, जिन्‍्होने 
प्राचोन मिथक को मानवोय राग और अनुभूति से आविष्ट कर दिया है। दोनो हो 
कवियो की तरह उन्होंने भी पुराकृथा को रूढ जौर जड रूप मे नही लिया, अपितु जीवन 
के जिम परिस्पन्द को वे वाणा देना चाहते थे, उसके लिये उन्होने पुराकथा का सहारा 
लिया । कालिदास को भाति नाहकण्ठ ने भी अपने शिव पर मनुष्यत्व को थोपा नही, 
अपितु मनुष्यता क॑ घरावरू पर उन्हे प्रतिष्ठित किया है। कालिदास और नीछकपण्ठ 
दानों मे मनुष्यता के आलोक में शिव का ईश्वरत्व और भी अधिक निद्वर उठता है। 
देवताओ को मनुष्य का भांति प्रेम, करुणा आदि भावनाओ से प्रेरित दिखाने की परम्परा 
इस देश के साहित्य मे बहुत पुरानी है । पर कालिदास के बाद यह परम्परा एक रूढ़ि 
में बदल जाती है । चाहे वे भ्रबि के शिव हो, या माघ के कृष्ण, या जयदेंव के राधा 
माधव, या ससक्ृत की असख्य सुक्तियों में विभावानुभाव-व्यमिचारों की सागोपांग 
सामग्री जुदाकर चित देव-मिथुन इन सभी में मनुष्य का हृदय भीतर से झांँकता हुआ 
नही लगता, मनुष्य का कार्य-व्यापार रूढ, जड और परम्परित रूप में उनपर थोप 
दिया गाया है। नीलकण्ठ ने परम्परा को आत्मसातु तो किया, पर कई “ैतौब्दियों से 


३ जैसे प्रथर्माक में राजा का स्वप्वृत्तान्त, चित्र बनाकर दमयन्ती के पास भेजता, ““ 
द्वितीयाक में बृहस्पति का स्वगत कथन, नारद का इन्द्र को भडकाना, सरस्वतों 
तथा सावित्रा का नल और दमयस्तो को मिलाने का तथा विवाह कराने का उपक्रम 
आदि । कथानक का कुशरकू सघटन नीलकण्ठ विजयचम्पू में भी है। लस्‍्बे-लम्बे 
वाक्यों से यहां का प्रवाह अवरुद्ध नहीं होता, बल्कि अनेक स्थलों पर कवि ने 
लम्बे वाक्यों और विशेषणो द्वारा ही उसे और भी द्रुतगति से आगे बढ़ाया है। 
द्ष्टठ्य/ पृ०२३-२४ | युद्ध का वर्णन भी गतिशीछ, समुत्तेजनसमर्थ और रोमांचक 
है। (१०. २३-२६) । 

४. गंगावतरण ३॥२ | 

५, चींककण्ठविजपचस्पू+ ४।रै० । 


नीलकण्ठ दीक्षित २६३ 


से उसपर घमोी काई को भी साफ करके, उसके स्थिर विजड रूप को मनुष्य के हृदय 
की अन्त:स्फुति और संवेदन से जोड़कर गतिमानु भी बताया। इस हृष्टि से उन्हें कालि- 
दास और भवभूति के साथ ही रखा जाना चाहिये। नोलकण्ठ ने षरम्परा को जिस- 
प्रकार हृदय की अन्तरिकता में जोवन्त बना दिया है, उससे हम उनकी प्रतिभा कौ 
नृतनता और अलछौकिसता का बनुमान कर सकतें हैं। हिमालय की पुत्री गंगा के 
ब्रह्मा के शाप से प्रस्त होकर नदी बन जाने की कथा उन्होने पुराणों से ली है, पर गंगा 
के गरवोंद्धत, धृष्ट और अतिशय वाचाल रूपमे वीलूकण्ठ की अपनी ज्वलन्त कल्पना प्रस्फुटित 
हो रही है । यह ढीढ गंगा जब जब ब्रह्मा को हो बहा ले जाने के लिये उमडती है तब--- 
अप्रतकितविधेयमपोढस्थेयंमर्धविरतश्रतिपाठसु । 
दुष्कतालुवदनं व तदानों प्‌ मभूरपि परिभ्रमति सम ॥ 
तीछूकण्ठ के बूढ़े ब्रह्म की इस हडबडाहट के वर्णा में ज्ञीवत एक स्थिति की गहरी 
अनुभूतिमय पकड़ है । शकर भगीरथ की कठोर तपस्या का वृत्तान्त अपने गणो से सुन 
सुन कर एक दिन सहसा उससे मिलने के लिये तैयार हो जातें हैं --'शिव को इस प्रकार 
अप्रत्याशित रूप से बाहुर निकलना देख कर उनके गण-बात क्या है ? ऐसा सोचते हुए 
उनके चारों ओर खडे हो गये | --वृषभध्वज अपने वाहन वृषभ पर आरूढ होकर देर 
लगाती हुई पाबंतों के मांगें पर टकंटकों बाघे रहे | --शिव ने शिवा को वाहन पर 
चढाने के बहाने श्रालिगत कर लिया- सखियो के आपस में ऐसी खुसफूस करने पर 
पावंती (छजा कर उनसे मुंह च्ुराती हुई) दूसरी दिशा में देखने लगी। शिव के गण 
हाथो और नेत्रो के सकेत से एक दूसरे से पुछने लगे- देव क्यो और कहा प्रस्थान कर 
रहे है ? (ग० ४॥४१,४६,५४,५६) । इस प्रकार शकर अपने परिवार-सहित चल पडते 
हैं, और मगीरथ के सामने पहुँच कर खड़े हो जाते हैँ। भगीरथ अपने सामने होने 
वाले थोरगुल से आँखें खोलते हैं तो--- 


अप्राकृत महः किचिदद्राक्षीदग्मतो दृशो: (४६३) । 
उसी समय सारे देकता वहां जा उपस्थित होते हैं और शंकर का अद्भुत दरबार सच 
जाता है। बालक गणेश शिव के खप्परों को ब्रह्मा के चारो मुखों पर रखकर देखते है 
कि वे कैसे लगते हैँ तो शिव भुठमृठ मे गणेश पर क्रुद्ध होते हैं। गरणणश के कंधे से लटकते 
दुर्वा के ग्रास को गरदन उठा कर ग्रहण करने की इच्छा करने वाले मृग को शिव रोक 
लेते हैं । तब देवताओ का छिव से सीधे कुछ कहने का साहस नहीं होता, तो उनके 
पाशन्नें में बैठो पावेतती उनसे देवताओं के कार्य निवेदन करती है--इसपर दया कीजिये, 
इसकी रक्षा कीजिये, इसकी ओर भी देखिये इत्यादि । इसके पश्चात्‌ भमीरथ, जो इतनी 
देर से इस भव्य गरिमामय उपस्थिति से स्तब्ध हो गये है, किसी तरह से शकर की 


२९४ संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


स्तुति करते है और शंकर के कहने पर अपना मनोरथ बहुत डरते प्रकट कर देते हैं 
और इस कार्य के लिये शिव को कष्ट देने के अपर।ध के लिये क्षमा भी मागते है। शिव 
कहते हैँ-- 

भभिषेकप्रियाणां नः प्रियमेतत्कृतं त्वया । नापराद्धं पुन: किचित्‌--(५।९०)। 


ऐसा कहकर शिव फुर्ती से अपने वाहन से उतर पड़े, अपने व्याप्रचर्म को उन्होने कस 
कर बांधा, दोनों बालको-स्कन्द और गणेश को दूर हटा दिया और गंगा को भ्ेलने के 
लिये तैयार हो कर बैठकर गये । शंकर के ये सब कार्य कलाप इस मर्त्यनलोक को 
मनुष्यता से महिमान्वित है | उतके प्रस्थान में हमे किप्ती सामन्‍त की राजमों आठ-आठ 
से चलने वालों सवारों बोध होता है, कवि नीलकण्ठ ने धरती का स्पर्श दे कर शंकर की 
करुणा, ममत्व वात्सल्य, उदारता और फक्‍कडयन से सजीव कर दिया है। सारे प्रसंग 
मे राज-दरवार का वातावरण भीतर से झलऊकता है, पर कालिदास की भाति नीलकण्ठ 
भी उसफ्रे सकुचित पेरे मे आबद्ध नही हैं, वे उसका श्रतिक्रएण कर गये हैं, इसलिये 
शुकर के ईश्वरल्व का उससे कही सो हनन नहीं हुआ है। मानवीय कार्य व्यापार का 
सुक्ष्म अन्तरंग बोध नीलकण्ठ में जगह-जगह मिलता है | गगा स्वर्ग से बहू कर 
निकलती है तो अप्स राए' घत्ररा कर अपने गहने आदि ऊंची वलभियों मे छिपा देती हैं 
(५३०), जब वह घरती को आप्नावित करतौ है, तो नगरो मे वॉणक अपनी ढूकानें 
बन्द करके बाहर से आये पश्ििको से पूछतें है कि गगा कितनो दूर हैं ( ७॥२ )। गगा 
की धारा को पी जाने वाली शिव की शिथिल जठाओ को पाती अपने पर्टाचल से 
पौछ देती हैं । (५६५) । 

जीनब के इस संस्पर्श को लेकर नीलकण्ठ की कल्पना अपनो स्पष्ट बिम्ब सर्जता 
से हुय और कमनीय काव्यजगत्‌ रच डालती है। गगा के अबाध अपराजेय, अजस्र 
प्रवाह को जिस तरह उन्होने शब्दों मे समेश है, वह महाकवि के अनुरूत है। कही 
भी न समा पाने वाला यहो गागेय प्रवाह किस तरह शिव की जठाओ में अंटता है- 

अप्रतक्‍्यंमसमी क्षितावरधि त॑ कपर्दंवलय पिन्ाकिन:। 
आपगा दिविषदामवाडः सुखी पत्नगीवकल्शं समाविशत्‌ (५५७) | 
और तब उसकी वे महोभियाँ--- 
लेशतो5पि किल नाललक्षिरे सत्क्रिया इव कृतघ्तगोचराः(५।१६) । 
गगा के प्रवाह को क्षण-क्षण परिर्बातित होते असंख्य रूपो मे कवि ने शाब्दबद्ध किया है। 
उसका निर्मलतम रूप यह हे-- 
आविरखिगृहमाहिमाचल निर्मला रूचिरे तद्मय:। 
| स्बवेध्नमिरभितो' दिद्क्षया पातिता इब कदाक्ष रेखिका) ॥ (५४६) 
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सोन्दर्यबी ध- 
प्रकृति के रमणीय इृश्यो," मधुर ललित पदावली, मसृण पदश्ैया और सरस सरल 
शैली के गुम्फन मे नीलकण्ठ दीक्षित की स्वस्थ सौन्दर्य चेतना प्रतिबिम्बित है। जब वे 
ग्रीष्म के वर्णन मे-- 
'दर दरमपदिध्यमरीचिदु द्रुवृदिशि दिशीव सरस्य: (२३५) या-- 
उष्णमम्बु रविरुग्रग्रमथुख: सान्द्रममुरक्रिरश्व समीरा.!। 
भू' पफालपुनरा, कथमासीत्‌ पान्थपातकि-दशा-परिपराकः || 
जैसी पदावली का प्रयोग करते हैं, तो शब्द के गाध्यम से वस्तु के भीतर अनुस्यृत 
सौन्दय से साक्षात्कार करने की उनकी चेष्टा प्रकट होती है । 


भाष्य पर इस असाधारण अधिकार और सौन्दर्यान्वेषक कविदृष्टि के होने पर भी 
नीलकण्ठ में कही-कही छन्द टूटता है, और भाषा लब्खडाती हुई लगती है। भश्वघोष मे 
भी हम यही बात देखते हैं । दोनो कवि भाषा को जान बूझ कर तोइते हुए अपनी राहु 
बनातें है, क्योकि भाषः वस्तु के मर्म तक पहुँचने मे जितनों सहायक होती है, कभी-कभी 
उतनी ही बाधक भी | सदियों की साहित्यिक परम्परा ने भाषा को जहा साम्थ्य दी 
वही उसे रूढियो मे जकडां भी । नीठकण्ड इन भमाषागत रूढियों को तोडते है, क्योकि 
रूढ भाषा कवि के उस तत्त्व के आड़े आती है, जो उन्हो के शब्दों में-“दूरं घियां दूरतर 
न वाचामदूरमेव”” है। 


उपसंहार॑ 

नीलकण्ठ का व्यक्षितत्व एक सुलके हुए कवि का ब्यवितत्व हैं। उनको कल्पना- 
शक्ति उर्वर है, भावाभिव्यजन की अपेक्षित क्षमता भी उनमे हे और अंधाधुन्ध किसी 
कवि का उन्होने अनुकरण नही किया है। उन्होने अपने पूर्ववरत्तोीं समृद्ध साहित्यिक दाय 
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१, द्रष्टव्य--- 
तरुणपवनाघातव्याधुतनृतनकेतक--- 
स्तवकविगलन्माध्वीसम्पातशीतलिताम्भसाम्‌ । 
उपरि सरसामस्मिन्नुत्तनिताननपंक्तय-- 
स्तरललहरी डोलारूढास्तरन्ति राकुन्तय: ॥ 
पर्यायसक्तसरलायतकाण्डरुढपर्णावलीकृत वितानमनोरमाणि । 
पस्योन्मिबत्रसवसौरभमेदुराणि प्रच्छायशीतलतलानि लताग्रहाणि ॥ 
(१।३८, ३६ तलचरित) 
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से बहत कुछ ग्रहण किया, पर उसे अपनी प्रतिभा के साचे भे ढालकर ही प्रस्तुत किया । 
कविता में चित्रकाव्यों और पाण्डित्यप्रद्शन के युग मे जन्म लेकर कालिदास की मधुर 
वेदर्मी रीति को पुनरज्जीवन देने की स्वतंत्र कवि चेतना उनमें थी। 


राजदरबार के कवि होते हुए भी, तथा उसके वातावरण को काव्य में निरूपित 
करते हुए भी कवि नोलकण्ठ उसकी संकुचित परिधि से उबर गये, क्योकि उनकी हृष्टि 
एकांगी नही है । वे जोवन को उसकी सम्पर्णता में लेतें हैं। अपने नायक भगीरथ के 
द्वारा उन्होंने काव्य में जोवन की साधना, सौन्दर्य वृत्ति और राग का समावेश कर दिया 
हैं। वे कवि की जोवन्त दृष्टि से जीवन के प्राणभत तत्वों को प्रकट करते है। मध्ययुय 
के अनेक कवियों की तरह काव्य उनके लिये खिलवाड नही है, वह उनके लिये वाणी 
की तपस्या है-- 

वाचा तपस्थामि काव्यसन्दभंखपया ग० १॥५५)। 

नीलकण्ठ ते वाणी के इस तप से कवित्व की उन ऊंचाइयो का आरोहण किया है, जहां 
वाल्मीकि और कालिदास जैसे कवि सहज प्रतिभा से स्वतः पहुँचे थे। वाल्मीकि की 
तरह सिद्ध कवि नहीं हैं, वे कालिदास जैसे उन कवियों में से भी नहीं हैं, जिनमें जीवन 
का मम मीतर से स्व्य प्रस्फुटित होता है, वे उन कवियों में से है जो कवित्व की साधना 
से जीवन को पहचानना और समुन्नत बताना चाहते हैं। तीलकण्ठ कालिदास का प्रेम और 
श्वुगार, भारवि की स्वस्तिचेतना, भवभति का आवेग और भावबोध-इन सबको 
समेद लेते हैं, पर इन सबका समाहार करने मे वे लडखडा भी जाते हैं। किन्तु इससे 
नीलकण्ठ की साधना, उनकी जीवन्त कविदृष्टि तथा उनके काब्यछोक की समृद्धि और 
महत्ता कम नहीं होती । अपने समकालीन सभी संस्‍्क्ृत-कवियों से थे निश्चत रुप से 
बहुत ऊचे हैं । रे 
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अध्याय-३ 
पण्डितराज जगन्नाथ 


पण्डितराज जगन्नाथ पण्डितों के युग तथा पण्डितों के घराने में उत्पन्न हुए थे । 
तथा वे पाण्डित्य और शास्त्रीय तक॑बितर्क के वातावरण में पले ओर रहे थे । उसके पूर्व॑ 
लण्डदेवमिश्र, जगदीदतर्कालंकार, गदाघर भट्टाचार्य, भट्टोजी दीक्षित, तीलकण्ठ दीक्षित, 
राजचूडामणि दीक्षित, वेकटाध्वरिनु - जैसे अपने थुग के प्रकाण्ड पण्डित हो चुके थे । 
पण्डितराज के समय में भी कवीद्धाचार्य सरस्वती, म० म० विश्वताथ पंचानन जैसे 
विद्वान्‌ विद्यमान थे । ' 


जगन्नाथ दक्षिण में आन्श्रप्रदेश के वेगिनाड या वैगिनाड के तैलेग ब्राह्मण थे।* 
उनके पितामह पेंडमट्ट या पेरमभट्ट थे भौर माता का नाम लक्ष्मी था| पेरभट् अपने 
समय के महाद््‌, विद्वान थे व्याकरण को छोड कर अन्य सभी विद्याओं और शास्त्रो की 
शिक्षा उन्होंने जगन्नाथ को दो थी। उतके प्रमाढ़ पाण्डित्य तथा कवित्वदान्कि के कारण 
जगन्नाथ के मन में अपने पिता के लिये बडा आदर था। रसगंगाधर में उन्होने अपने 
पिता की प्रशस्ति मे कहा है--- 


श्रीमदज्ञानेन्द्रसिक्षोी रधिगतसकलब्रह्मविद्या प्रपंच: 

काणादी राक्षपादीरपि गहनगिरो यो महेन्द्रादवेदीत । 

देवादेध्यगीष्णग स्मरहरतगरे शासन जेमिनीयं 

शेषाक प्राप्तशेषामलभरिशतिरभूत्‌ सर्वाविद्याधरो ब: ॥ --रस० १२ 
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२. व्रष्टन्य-मामिनी-विलास-बी० जी० बार का संस्करण | भामिनीविलास की भामिनी 
विलासभीषण नामक टीका में कहा गया है““*इति श्रीमदखिलांधिवेगीयनाड्यक- 
कुलावतंसजागेश्वरसूरिपुत्रेण (?) पण्डितराजाव्यसुरिणा विरचिते भामितीविछासे, 
जागेश्वरमुरि सम्भवतः पण्डितराज के प्रिता पेरुमट्ट का दूसरों नाम रहा होगा-- 
क्प्रभ्यांपरशो३४३ : शव |,, हि. एद्यतए8, फ्र70वप८४००, 9, , 
इनका व्यक्तिगत नाम त्रिशली था, जो जयपुर की जनता में आज तक प्रचलित है । 
रसगंगाधर-पुरुषोत्तमदर्मा, भूमिका पृ७ उ 


श्श्द संस्कृत-कवियों के? यक्तित्व का विकास 


पाषाण दि पीयषं॑ स्थन्दते यस्य लौलया। 
त॑ बन्दे पेहभट्टारुय लक्ष्मीकातं महागुरुपस ॥ --१॥२ 
श्रोमदज्ञानेस्द्ध वामक संन्‍्यासी से जिन्होने समग्र ब्रह्मविद्याप्रपच का अध्ययन किया, 
महेन्द्रशाख्री से न्‍्याय और वैशेषिक का, पृवमीमासा खण्डदेव उपाध्याय ले काशी मे पढा 
तथा शेष वीरेश्वर से पातजलप्रहाभाष्य पढा और सम्पूर्ण विद्याओ के आगार बन गये, 
जिनकी लीछा से पत्थर से भी अमृत झरता है, उन लक्ष्मी के पत्ति महागुरु पेह्रभट्‌ट की 
मैं वन्दना करता हूँ। ' 


जगन्नाथ के वास्तविक ग्रुद इनके पिता ही थे पर उन्होने अन्य पण्डितों के पास 
रहकर भी अध्ययन किया था, जिनमे उनके पिता के गुरु शेष वोरेश्वर भी थे। 

सम्भवतः आस्ध्रप्रदेश में अपनी प्रतिभा को अपेक्षित सम्मान न मिलते देखकर या 
अन्य प्रदेशों के पण्टितों के साथ समागम या शाख्रर्थ की इच्छा से पण्डितराज ने अपनी 
युवावस्था मे दक्षिण से उत्तर की ओर पदापंण किया | अ्रान्श्रप्रदेश छोडने मे वहा की 
राजनीतिक परिस्थिति भी संभवतः कारण रही हो, क्योकि विजयनगर में वेंकट कौ 
मृत्यु (१६१४ ई०) के पश्चात्‌ और गुहयुद्ध प्रारम्भ हो गया था। 9 पण्डितराज उत्तर 
को ओर अग्रसर होते हुए राजपुताने मे जयपुर आये और वहा उन्होने एक पाठशाला 
की स्थापना की । जनश्रु तियो के अनुसार उसका यही पर एक उद्‌झ्भाट काजी के साथ 
शास्रार्थ हुआ, जिसमें पराजित होकर काजी ने दिल्ली में मुगल दरबार मे पण्डितराज 
के पाण्डित्य की प्रशंसा की। तब वाददा।ह ने उन्हें बुछा भेजा और तब से ये मुगल 
दरबार मे रहे । 


पण्डितराज जहांगीर तथा शाहजहाँ-इन दोनो ही बादशाहो के आश्रय मे रहे थे । 
भामिनीविलास मे--दिल्लीवर्ूकभपाणिपल्लवतले०- ( भा० वि० शान्ति० ३२ ) आदि 
में उनका आशय जहाँगीर या शाहणजहां से रहा होगा, अथवा दोतो से ही-क्योकि , 


अरिलाननीयनान-«««मप%न्‍«> 





१, नागेश्वर भट्ट ने 'महागुरुम! की व्याख्या करते हुए कहा है--मर्व॑विद्यानामेकस्था- 
देव लाभात्तत्र महत्वम्‌ । 

२ काशब्रागांगरएं]889- 7, हर. एथा679, ॥7॥7704ंप८४०४ #ै, 3-4 
पण्द्धित दुर्गाप्रसाद ते रसगंगाधर में (भूमिका) शेषवीरेश्वर के पुत्र शेष श्रीकृष्ण का 

पण्डितराज का गुरु बताया है । पर शेष वीरेश्वर से अध्ययत करने की बात मतोरमा-- 

कुचमर्दत तथा “अस्मदगुरुपण्डितशेषवीरेश्वराणामु” --आदि से सिद्ध है। रसगंगाधर -- 

पुरुषोत्तमशर्मा, भूमिका पु० उ। 

३६. 282277%793 ?०9009, ४, 3 


पण्डितशज जगन्नाथ २६६ 


दोनो की ही उन्होंने स्थान-स्थान पर प्रद्गस्ति की है। इसलिये यह मानना उचित है 
कि पण्डितराज ने मुगल दरबार मे प्रवेश जहाँगीर के शासनकाल से किया होगा और 
जहाँगीर के परचातु धाहजहां के शासन में भी वे दरबार में बने रहे होगे । दाराशिकोह 
ने भी इन्हे पर्याप्त सम्मान दिया था ।" पण्डितराज जहांगीर के दरबार मे उस समय 
प्रविष्ट हुए होगे, जब आसफ खा के प्रभाव से उसके दरबार मैं साहित्यिक गतिविधियों 
को अधिक प्रश्नय मिलने लगा था। आसफ खाँ ने पण्डितराज को पृ्ण सम्मान दिलाया 
था ओर इसीलिये किसी रायमुकुन्द नामक ब्यक्ति की प्रेरणा से पण्डितराज ने “आसफ- 
खानविलास” नामक आख्यायिका की रचना की। आगे चल कर शाहजहाँ ने इस्हें 
पण्डितराज की उपाधि से विभूषित किया ।* 

जगन्नाथ द्वारा विरचित प्राणाभरण से सिद्ध होता है कि वे आसाम के द्यासक 
“प्राणनारायण” के आश्रय में भी रहे थे, जिसे उन्होने उपरोक्त कृति में कामरूपेश्वर 
कामतादित्य कहा है। सम्भव है, शाहजहा के समय में ये १६५० ई० के आसपास 
मुगल दरबार छोड़कर आसाम को ओर चले गये हो ।» प्राणनारायण के आश्रय में वे 
१६६० या १६६५ ई० तक रहे होगे। १६३३ से १६६६ ई० तक का शासनकाल 


१. अधिकाश विद्वानों की सम्मति मे जगदाभरण दाराशिकोह की ही प्रशस्ति है । 
( रसगंगाघर, तिर्णयमागरसंस्करण, भूमिका, पृ७ हे, साहित्यदपण पी० वी० 
काणेकृत भूमिका ( भाग-१ ), ए० १३३, 
छाशबागजी954-५0, 7,, हि, एथतएछ, पिएठवैंप्टण॑०त, 9. 7, 
फकिधाओएंशां484-7,.6, 8. ७, ?72४०7, 9, 6, 
श्रीयुत पी० एम० परांजपे इसे राजपूताना के जगतसिह की प्रशस्ति मानते हैं । 


२, पण्डितराज ने इस आख्यायिका में आसफ खा को अपना आश्रयदाता कहा है। 
आसफ खां न्रजहां का भाई तथा शाहजहां का श्वसुर था और वह शाहजहाँ तथा 
जहांगीर दोनों के ही समय में उत्तम पद पर रहा। वह साहित्य और कला में 
रुच रखता था। 

(ऊद्या[णब8 ब6-098007ए ० उथाबाए, 2 89)-]9७9४०॥७/2 
रिब्गवाध5, ९ 6, 

३. बहुत से विद्यनो के अनुसार जगदाभरण तथा प्राणामरण-एक ही काव्य हैं, केवल 
दोनो में नाम तथा विशेषणों का कही-कहीं हेरफेर है। सम्भव है, जगदाभरण की 
रचना दाराशिकोह़ की प्रशंसा के लिये ही हुई हो और फिर प्राणाभरण के लिये 
भी उसमें कुछ रद्दोबदछ करके उसका उपयोग किया गया हो । 


३७० संस्‍्क्ृत-क््रियों केव्यक्तित्व का विकास 


कामरूप की .सर्वविध समृद्धि तथा सुख का युग था। प्राणनारायण एक श्रत्यन्त ही 
महत्वाकांक्षी, पराक्रमी और चतुर शासक था। १६५७ में दिल्ली में बादशाह के उत्तरा- 
धिकारी के लिये संघर्ष के समय उसने मुगल-शासन की आधीनता अस्वीकार करके अपने 
आपको स्वतन्त्र घोषित कर दिया ।" 


मुगल दरबार में किसी मुस्लिम युवती से जगन्नाथ का प्रणय सम्पर्क था-इस 
आशय की कुछ कथाएं प्रचलित हैं, जो प्रामाणिक नही हैँ। पण्डितराज के नाम से 
“यवनीनवनीतकोमलागी-तथा “न याचे गजालिंग न वा-”और “यवनी रमणी 
विपवब्दशमनी”'-आदि जो श्लोक यव॑नी के साथ उनके प्रेम को प्रकट करने वाले बताये 
जाते हैं," पण्डितराज की कृतियों में कही भी नहीं. मिलते | यदि पण्डितराज ने इनकी 
रचना की होती तो वे अवश्य ही इनको अपनो अन्तिम कृति “भामिनी-विलास” मे 
सकलित करते । सम्भव है, उपयुक्त पद्य उनके द्रोहियो के द्वारा उन्हें अपयशभाजन 
बनाने के लिये उनके नाम से गलत प्रचारित किये हों। यह तो किसो भो स्थिति मे 
सम्भव नही दीखता कि पण्डितराज ने किसी मुस्लिम कन्या से विवाह किया हो, क्योकि 
शाहजहा हिन्दू-मुस्लिम विवाहों का विरोधी था और मुस्लिम युवती से विवाह करते 
वाले पण्डितराज को वह अपने आश्रय से कदापि नहीं रखता। साथ ही भामिनी- 
विलास के करुणाबिलास में कवि ने श्रपनी जिम्त प्रेयसी की मृत्यु पर शाकोदुगार प्रकट 
किये हैं, वह वैदिक विधि से विवाहित धर्मंपत्नी ही प्रतीत होती है। डा० वी० राघवन 
ने चिमनीचरित के आधार पर बह सिद्ध किया है कि पण्डितराज के नाम से सिथ्या 
प्रचारित इस प्रकार का प्रणय सम्बन्ध अकबर के दरबार के एक दयायम नामक पशण्डित 
पर सत्य सिद्ध होता है। दयाराम का अलीवर्दों खवां की पूत्री से प्रेम था। सम्भव है, 
दयाराम के स्थान पर भ्रान्तिवश आगे चल कर पण्डितराज के नाम से इस प्रणय 
सम्बन्ध को जोड़ दिया गया हो । इसी प्रकार गंगालहरी की रचना करने के तुरन्त 
परचात्‌ जगन्ताथ गंगा में विलीन हो गये-यह किवदन्ती भी असत्य है, अन्यथा गगालहरी 
के पद्मों का उनकी दूसरी कृति रसगंगाघर में उद्धृत किया जाना सम्भव नही था। 


पी० बी० काणे ने चित्रमीमांसाखण्डन कौ प्राचीनतम हस्तलिखित प्रति के आधार 
पर पण्डितराज का साहित्यिक जोवन १६२० से १६५० ई० तक माता हैं। 
बुगशकाए थ8 9027व4709-7, ]7-]8 


१६ उंग्शुथ०020702 ?3707:9-7, 9-20, 
२ रसगंगाधर-निर्णयसागर, भूमिका में उद्वुत । 


पण्डितराज जगन्नाथ ३०१ 


संग्रामसार और रसरहस्य के आदि ग्रन्थों के निर्माता, जयपुर नरेश श्री रामसिह 
जीं प्रथम के आश्रित ब्रजभाषा के प्रसिद्ध कवि माथुर चतुवंदी कुलपति मिश्र इनके शिष्य 
थे-ऐसा उल्लेख कुलपति मिश्र के ग्रन्थो मे आया है।" इनके दूसरे शिष्य नारायण 
भट्ट थे । उनके भतीजे हरिहर भट्ट ने पण्डितराज से उनके समस्त विद्याएं पढ़ते का 
उल्लेख किया है ।* नागेश भट्ट विरचित रसगंगाधर की टीका में “नत्वा गंगाधघर- 
ममंग्रकाश तनुते गुरुम-” से प्रतीत होता है कि वागेश भी इनके शिष्य थे । 

“दिल्लीनरपति”, “दिल्लीश्वर,” “दिल्लौधरावहरूभ”” के साथ पण्डितराज ने अपने 
पांच आश्रयदाताओं का नामोल्लेख किया है--जहांगीर ( १६०५-२७ ई० ), शाहजहां 
( १६२८-५८ ई० ), आसफलान (मृत्यु १६४१ ई० )? उदयपुर का जगतसिह 
(१६२८-५६ ई० ) तथा कामरूप का प्राणनोरायण ( १६३३-६६ ई० )।३ 
रसगंगाधर मे उद्धुत अपने एक पद्य मे उन्होंने नेषारू के किसी राणा की प्रद्मस्ति 
की है। 

पण्डितराज के जीवन के अन्तिम दिन सम्भवतः कष्ट में बीते थे । एक तो उनके 
घर्मान्ध द्रोहियो ने उनको सताया होगा और दूसरे सम्भवत: उन्हें अपनी पत्नी और एक 
पुत्र की मृत्यु का भी दारुण आधात लगा होगा । 


डा० आयेंन्‍्दु शर्मा ने उपलब्ध प्रमाणों के आधार पर उनके साहित्यिक जीवन को 
चार विभागो में विभाजित किया है, जिसके प्रथम चरण मे उन्होने पण्डितराज के 
शाहजहां के दरबार में जाने के पूर्व पार्चो लहरियों तथा जगदाभरण की रचना की थी, 
द्वितीय में उन्होंने शाहजहां के दरबार में रह कर आसफ-खा-विलाप्त, रसमंग्राधर तथा 
बित्रमीसासा-खण्डन की रचना की थी, तृतोय में प्राणतारायण की राजसभा में 
प्राणाभरण की तथा चतुर्थ में वाराणसी में आकर दाब्दार्थकौस्तुभश्ञाणोत्तेजन तथा 
भामिनी विलास की । 
आस्था ४- 


पण्डितराज की अनेक देवी-देवताओं में-विशेषत) श्रीकृष्ण और गगा में श्रद्धा थी । 
श्रीकृष्ण उनके आराध्य थे तथा उनकी क्रृष्णभक्ति में बहुत कुछ वैसी ही वन्मयता और 
१. रसगगाधर, पुरुषोत्तम शर्मा चतुर्वेदी, भूमिका, पृ० द 
२, वही, ण । 
रे. पण्डितराज काव्यसंग्रह, भुमिका ( आयेच्दु शर्मा ) पृ० ७ 
४. वही, पृ० २०११ इलोक १०२ 
५, भामिनीविलास, करुण० १, २, १०, १३, १४! 


श् 


३०२ संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


भावषाकुलता है जो चैतन्यमार्गियो में मिलती है। गंगा को वे सकलपापहारिणी तथा 
मोक्ष से भी अधिक सुख देने वाली समझते थे।” गगा उतकी मक्तिभावना के अनुसार 
घोर तपोराशि से भी अलूम्य विष्णपद को प्रदान करने वाली है।* यदि गंगा समोप 
है, तो मनुष्य सभी पापो से निश्चिन्त होकर सोता रह सकता है ।र 

उनकी भक्तिभावना में भागवत करुणा तथा कृपा की जाकाक्षा सबसे प्रबल है। 
उनकी चाह है-- 

न श्रनं न च राज्यसम्पर्द न हि विद्यामिदमेकमथ्थये । 

मयि धेहट्टि मनागपि प्रभो करुणा भंगितरंगिता दृशम्र ॥ करुणालहरो, १६ 
तथा-- 


विशालविषयाटवीवलयलग्नदावानलप्रसृत्वरशिख्लावलीविकलितं मदीय॑ मतः। 
अभन्दमिलदिन्दिरि निखिलमाधुरीमन्दिरे मुकुन्दुमुखचन्दिरे चिरमिदं- 

चकोरायताम्र ॥ भामिनीविलास शा० वि० १ 
व्यास में उनकी श्रद्धा थी।ऐ 


पण्डितराज के मन में जिसके प्रति श्रद्धा जाग जाती थी, उसके प्रति उनका मत 
धर्णत। सम्मपित हो उठता था । शाहजहां पर उन्हे श्रद्धा थी। आसफविलास के प्रारम्भ 
में उन्होंने उसे उसको चक्रवर्ती, थश्वस्वी, तथा पराक्रमी सम्राट के रूप मे प्रशसा के पुल 
बाघ दिये हैं। आसफ्ा पर भी उनकी हादिक श्रद्धा थी। उसकी मृत्यु पर शोकाकुल 
होकर उन्होंने आसफबिलास नामक काव्य का प्रणयत्त किया, जिसमे उन्होंने कहा-- 


धुक्‍्तं तु याते दिवमासफेन्दो तदाश्चिताना यदभ्ृद विनाश:। 

इदं तु चित्र भुवतावकाशे निराश्रया खेलति तस्कःकीीति:। 

( पण्डित॒राजकाव्यसंग्रह, पृ० १०२, श्लोक १६३ )। 

स्वभाव: है 
पण्डितराज जगन्नाथ अत्यधिक आत्मकेन्द्रित और अभिमानी प्रकृति के कवि थे । 


अपनी कवित्वशक्ति और पाण्डित्य पर उन्हे अत्यधिक गव था । उन्हे राजाश्रय मिला 
था, उनकी साहित्यिक उपलब्धियों पर उनका पर्याप्त सम्मान भी हुआ था, फिर भी 


१, गंगालहरी, ५-६, १३ 
२. वही, ११ 
३. भामिनीविकास, शा० वि० १६ 


४. रसगंगाधर ( चौशम्भा संस्करण ) द्वितीय भाग, १० ४४१५ 


प्रण्डितराण जगन्नाय॑ ३०३ 


उन्हें यह शिकायत बनी रही कि “उनके कामालस अप्सराओं के अघरो की माधुरी को 
फीका बना देने वाले वाणी के विलास की कद्व करने वाला कोई नही है-- 


विद्वातों वसुधातले परवचः/इलाधसु वाचंयमा: 
भूपाला: कमलाविलासमदिरोन्मीलन्मदाघुणिताः । 
आस्ये घास्यति कस्य लास्यमधुना धन्यस्य कामालस- क्‍ 
स्वर्वामाधरमाधुरीमधरयन्‌ वातां विलासो मम ॥ प्राणाभरण,४। 


( पण्डितराजकाव्यसंग्रह, पृ० १११) । 


उन्होने अपने आपको “मननतरितीणविद्यार्णव”, जगरनाथपण्डित-नरेन्द्रर” आदि 
विशेषणों से विभूषित किया है।* अपने पाण्डित्य और कविता दोनों ही पर उन्हें 
अर्स'म गव था । अपनी कवित्वशक्ति का स्वयं ही भूल्यांकन करते हुए उन्होने कहा- 
“इस सारी पृथ्वी मे जितने भी काव्यनिर्माण में निपुण जन हैं, वे नितहक होकर उत्तर 
दें कि द्राक्षारत के समान मधुर वाणी के आचार्य होने का गौरव मेरे अतिरिक्त और 
किसी को मिल सकता है क्‍या ?“* अपनी कविता के विषय में अन्यत्र जगन्नाथ 
ने कहा है-- 
निदू षणा गुणवती रसभावपूरणां 
सालंकृति;: श्रवणकोमलवरणराजि:॥ 
पण्डितराज अपने विरोधियों से चिढे रहते थे | अपने विरोधियो के लिये उनके 
मन में घृणा ही नही, अनेक ग्रन्थिया भी पत्प गयी थी। भामिनीविलछास मे उन्होने 
कहा है--“दु्वृत्ता जारजन्भानों हरिष्यन्दीति शंकया”-दुश्चरित्र जार से उत्पन्त हुए 
कृविचोर कही मेरे काव्य का हरण न कर लें। विरोधियों से साहित्यिक गालीगनौज 
करने की प्रवृत्ति उनमे सदेव बनी रही । वे जिसका विरोध करते थे, उसकी अपने शब्दों 
से खाल उधेड डालते थे। अप्यय दंक्षित की उन्होंने रसरगाघर मे कई जगह बुरी 
तरह खबर लो है। अपने विरोधी की याग्यता या उतलब्धि फो हृष्टिगह करने की 
उदारता उनमे कभी रही रही । हा, उसक' कमियो को व बाल की खाल निकाल कर 
प्रस्तुत करते थे। 


विरोधियों की निम्दा तथा प्रशंसकों पर अनुकस्पा या आश्रयदाताओं की चादुका- 
रिता करने की उनमें भावना थी । अपने आश्चयदाताओ की प्रशघ््ति मे उन्होंने जमीन- 





१. रसगंगाधर ( चौखभ्भा संस्करण ) प्रथम भाग, पृ० ७ 
२, वही? पृ० २६४ 


३०४ संस्कृत-कवियो के व्यक्तित्व का विकास 


आसमान के कुलाबे मिला दिये है। प्रशस्तियो के लिये उनके पास कुछ श्लोकों का 
४स्टाक” रहा करता था, जिनको वे परिस्थिति और व्यक्ति के अनुसार हेरफेर करके 
उपयोग मे लाते रहते थे । 


उम्र बढने के साथ-साथ भक्ति की ओर उनका भ्ुकाव बढता ही गया । भामिना- 
विलास में शान्तिविलास का सबसे अन्त मे रखा जाना इसका द्योतक है। भक्तिभावना 
उन्हे कुछ विशिष्ट मनस्थितियों मे राप्ारिक चिस्ताओं से एकदम निश्चिन्त सा बना 
देती थी- 


सुख शेते मास्तव खलु कृपाता पुनरय॑ 

जगन्ताथ: शबवत्‌ त्वयि विनिहितदेवय भर: । 
“ओ माँ, अब यह जगन्नाथ सब कुछ तुम्दारे ऊपर छोड कर निश्विन्त सो रहा है।” 
कभी वे भौतिक असुविधाओ से उद्विश्त होते भी थे तो यह विचार उनके मन को 
आएवस्त करता था-- 


“सन्तापयामि हृदयं धरातले धाव॑ धाव॑ किमहस्‌। 
अस्ति मम शिरसि नन्दकुमार: प्रभु) परम. ॥” 


“मै क्‍यों व्यर्थ की मरीचिका के चक्कर मे भटकता हुआ सन्तप्त हो रहा हूँ । मेरे 
तो ननन्‍्दकुमार ही सब कुछ है |?” 


आदर्श :- 


पण्डितराज के सामने लोकोपकारपरायणता तथा सदाशयता का उच्च आदर्श था। 
निरपेक्ष होकर उपकार करने को वे मनुष्य का सर्वोत्तम गुण मानते थे ।" उपकार करने 
वाले का प्रत्युपकार न करना उनकी दृष्टि मे हेय था।* सत्य,३ दान+४$ चैर्य तथा 
गाम्मोय॑" आदि उनकी दृष्टि से आदर्श गुण थे । 


१, नापेक्षा न दाक्षिण्य न प्रीति च संगति, । 
तथापि हरते ताप लोकानामुन्नतों जब; ॥ भामिनीविलास, प्रास्ताविक० ३७ 
२ वहीं, ४५ 
३, बही, ६३ 
४ वही, ६४ 
वही, ६5, ६६, ९२ | 


पण्डितराज जगन्ना ई०४ 


बोद्धिक व्यक्तित्व 


पण्विराज उन विरले कवियों में से हैं, जिन्होंने काव्यशास्त्र के क्षेत्र मे चिन्तन 
की नयी दिद्याएं श्रस्तुत को हैं। क्षेमेन्द्र को छोडकर और कोई कवि संस्कृत मे ऐसा 
नही दिखाई देता जिसका काव्यशास्र के क्षेत्र में भी महत्वपुर्णं योगदान रहा हो । 
क्षेमेन्द्र भी इतने वड़े विचारक नही षे, जितने पण्डितरज। वास्तव में पण्डितराज 
जितने बड़े काव्यचित्तक हैं, उतने बड़े कषि नही है। काव्यश्ास्र के क्षेत्र भें उनका 
नाम अभिनवगुप्त, आतन्दवर्घेध और मामट जैसे दिग्गज आचायों के साथ ही लिया जा 
संकता है। भारतीय काव्यशास्र में रसगगाधर के महंत्व के विषय में दो बातें वही हो 
सकती | हमारो पण्डित परम्परा में उसका नाम एक आतंक-मिश्रित आदर के 
साथ लिया जाता है। --वस्तुत। आनन्दवर्धध और अभिनवगुप्त काव्यचिन्तन के 
मूलपक्षों पर प्रकाश डाककर अनेक सत्यों का जितना दर्शन कराते है, आज की 
समोक्षा-चेतता की आगे बढ़ने की उतनी उत्तेजना नही देते । उन्हें पढ़कर हमारी 
चेतना अनुभव करती है, हम चिन्तन की इति पर पहुँच गये है, यही कारण है कि 
लगभग एक सहल्ल वर्षो से काव्यशासत्रीय चित्तव जहा का तहा पड़ा हुआ है। किन्तु 
रसगंगाधघर सस्कृत में एक ऐसा अन॒ठा ग्रंथ है, जो अपने अतीत को समस्त 
उपलब्धियों को अपने मे बटोर कर आधुनिकतम चित्तन को नयी दिशाओं की ओर 
उन्मुख करता हुआ आगे की ओर बढ़ने को प्रेरणा दे सकता है ।”" 

यद्यपि पण्डितराज ते संस्कृत काव्यशास्त्र को कोई मौलिक सिद्धान्त नही दिया, पर 
उन्होने अपनी स्व॒तन्त्र चित्तत से ध्वनिवाद का मान्यताओ की व्याख्या करते हुए उन्हें 
परिपूर्ण बनोया है। पुराने सिद्धान्त उनके हाथों में पढ़कर एकदम नये प्रतीत होते हैं। 
सभी स्थलो मे वे पुराने सिद्धान्तो के लिए नयी कसोटिया प्रस्तुत करते है । रससिद्धान्त 
की दार्शनिक आधारभित्ति उन्होने एकदम बदल दी तथा अभिनवगुप्त के सारे सिद्धान्त 
का वेदान्तीकरण किया। “जिस व्यवस्था के साथ पण्डितराज ने यह कार्य किया है, 
उसके आधार पर यह कहां जा सकता है कि यह परिप ण॑ चिन्तन का फल है, किसी 
नासमझी का नहों। इससे समूचा विवेचत हो एक मौलिक चमक से भर गया है।” * 


“काव्यशारत की विभिन्‍न उपलब्धियों को उन्होंने एक जागहक और उदार 
समालकोचक के नाते >पयोग किया है, वे एक सम्प्रदाय के अनुयायी है, अत; किसी दुसरे 
न 
१. रसगगाधर का शास्त्रीय अध्ययत, भ्रेमस्वसुपगुन्त, प्रस्तावना, पु० १ 
१. वही" पृ० ३४० २. वही, १० ३४२ ह 


च्क्ल 


१०६ संस्क्षत्ष-क वियों के व्यक्तित्व का विकास 


सम्प्रदाय की उपलब्धि को आख खोलकर देखना भी पसन्द ने करे, ऐसी साहित्यिक 
साम्प्रदायिकता उनमे नहीं। सभी पुरानी मान्यताएं अच्छी ही है, उनमे यह आग्रह भी 
नही । वे सभी मान्यताएं पुराती समझकर किनारे रख दी गयी है, बेकार ही है, यह 
रूढ़ हृष्टि भी उनमे नही ' वे खुली आख से भरत, आनन्दवर्धन और अभिनवगुप्त को श्ली 
परख सकते है ।”? 3 


काव्यप्रतिभा 


कवि के रूप मे पण्डितराज में मौलिकता का अभाव है। उनकी सारी की सारो 
कर्पनाए पिटी पिटाई है और उपमानः प्रतीक, सभी उधार लिये हुए हैं! कही-कही 
उन्होने पुरानी कल्पताओं को चमकाने का प्रयास अवश्य किया है? पर वह भी कोई 
विशेष सराहनीय लहीं है।” उनकी अनेक कल्पनाएं भद्दी और अतिशयोक्तिमय 
भी है।' 


उनके सौरदर्यंबोध मे भी कोई नवीनता नहीं । ऐन्द्रियवृत्ति उसमे अत्यधिक है, 
साथ हो अतिशयोक्ति भी । उचकी हृष्टि कालिदास की भाति व्यापक नही है। वह 
रह-रह कर कामिनी के शरीर पर ही जाकर टिक जाती है, जिसके सामने उन्हें 
“नितरा परुषा सरोजमाला, न मृणालानि विचारपशलानि, यदि कोमलता तवागकाना- 
मथ का कथापि पल्‍्लवावामु--” की प्रतीत होती है।र फिर भी वे माघ या श्रीहर्ष 
की भाति घोर शारीरिकता के पक मे छिपटे कही नजर नहीं आते । मुगल दरबार मे 
२हकर उन्होने वस्तुतथ्यो को शिष्टतापुूर्ण और वक्रोक्तिमय ढंग से कहना भो सीखा 
था, इसलिये उनकी शैली में वक्रता विद्यमान है ओर भोड़िपन का अभाव है। पर 
उनकी सौन्दर्यचृत्ति मे एक उथलापन है, जिसकी सीमा वे तोड़कर गहराई में नही जा 
सकते | वे उधिक से अधिक यहो कह सकते हैं कि--- 


न मनागपि राहुरोधशंका, न कलंकानुगपी न पाण्डुभावः। 
उपचीयत एवं कापि शोभा परितो भामिनि ते मुखस्य वित्यम् ॥ 
--भामितीविलास, श्र गारविरास,१ 


वही, ए० ३४४ 

द्रष्टव्य-पण्डितराजकाव्यसंग्रह, पृ० ८७ इलोक १०४॥। 
दरष्टव्य-रसगंगाथर में मध्यमकाब्य का उदाहरण । 

, घामितीविलास, श्यु गार०-२। 


पिंक (ची ७ ल्‍्थ्फ 


पंडितराज जगन्नाथ ३०७ 


उनके इस सतहीपन की आंशिक पूति उनकी भाषाशेली की सफाई, सुघडता तथा 
अभिवप्क्ति की स्वच्छता और विशदता से आशिक रूप मे हुई है | वास्तव में कवि के 
रूग मे उत्तका एकमात्र वेशिष्य्य यही है कि उन्होने सस्क्ृत में अपनी शैली के द्वारा एक 
'नया निखार उत्पन्न किया है । 


पण्डितराज प्रुगल बादशाहो के दरबार मे रहे थे और वहां के वातावरण का 
उन पर प्रभाव पड़ा था। मुगल दरबार की चाट्ुकारिता, मसृणता, बात को 
सफाई और वक्रता उनमे मिलती है। मुसलमान बादशाहों से सम्पर्क के कारण 
उन्हे अपनी जाति के लोगो से घृणा मिली, जिसने उन्हे और भी असहिष्णु और उद्घृत 
बना दिया । 


उनकी यह असहिष्णुता और औद्धत्य उनको कविता में भी जगह-जगह सिर उठता 
है । पण्डितराज को पढ़ने पर हमे प्रतीति होती है कि वे अपनी असाधारण ऊर्जा को 
व्यर्थ मे ही खच किये दे रहे है । 


पडितराज मे जीवन के कुछ क्षणो की अत्यन्त बारीक पकड़े है। मानव जगत की 
मधुरतम छवियों को उन्होने जिस अन्तरग अनुभूति के साथ उकेरा है, वह कम ही 
कवियों मे मिलेगी। पारिवारिक जीवन की यह छवि-- 

प्रातस्तराम्प्रणमने विहिते गुरूणामाकण्य वाचममलाम्भव पुत्रिणीति। 

नेदीयसि प्रियतमे परमप्रमोदपूर्णांदरन्दयितया द्रघधिरे हृगन्ताः॥' 


या दाम्पत्य जीवन की मधुरता का यह चित्रे>-- 


गुरुमध्यगता मया नताज्नी निहता नीरजकोरकेण मन्दसम। 
दरकुण्डलताण्ड वन्नतश्र॒लतिक मामवलोक्य धृणिता5ब्सीतु ॥ 


इस प्रकार के चित्रों मे पंडितराज का कवि भाव मे पूर्ण निमरन होकर प्रकट हाता 
है । पर इस भूमि पर पंडितराज कम ही टिकपाते हैं। जिस प्रकार अपनों गर्वोक्तियों में 
वे अपनी महिमा का तललीचता से बखान फरते ६, उसो प्रकार अपनी श्रेष्ठ काब्बपक्तियों 
में पंडितराज प्रच्छन्न रूप से उपस्थित रह कर पाठक से यह कहते हुए लगतें हूँ कि-यह 
उसी पृडितराज को कविता है, 'जिसके अमृत॒म्य रस का स्वय॑ वाणी की देवी ब्रस्बती 
भी अपनो वीणा बजाना छोड कर आस्वादन करतों है। यदि तुम इस पर खिर हला« 
हिला कर भुम नहीं उठे तो तुम निरे पशु हो हो ।” उनका चोट खाया गर्वोद्दत और 


३०८ संस्कृत-कवियों के व्यक्तित्व का विकास 


चिड़चिडा मन कविता के मधुर क्षणों में भी शब्दों के अनावश्यक आडम्बर, अनुप्रास 
ओर नाद की अतिरिक्त झंकार पैदा करके अपनी उपस्थिति का बोध कराता चलता है। 
ऐसा ही आहत अहंकार और खीझ भवभति में भी थी, पर भवभूति ने कविता के 
ससार मे उसे पंचा कर रूपान्तरित कर दिया, जबकि ,पंडितराज श्रेष्ठ कवित्व के मूल्य 
पर संकुचित बेयक्तिकता और अ्रहंकार से चिपके रहे । 


पंडितराज जिस युग और परिवेश में रहे थे, वह संस्कृत कवियों का नही, हिन्दी के 
रोतिकालीन कवियो-रहीम, बिहारो/ देव आदि का युग और १रिवेश्ञ था। अपने 
विरोधियों को मुंह-तोड़ जवाब देने की जल्दबाजी में पंडितराज कई बार इन कवियों 
की चौकाने वाली पक्तियों को लच्छेदार और तड़तड़ाती हुई संस्कृत मे दुहरा देतें हैं । 
विचार के क्षेत्र मे विरोषीमत का खेंडन करने के लिये वे गाली-गलौन के स्तर तक 
उतर आते हैं, गर्वोक्तियों मे वे बोसवी शर्तों के मुक्केबाज क्लेशियस बले की. तर्ज में 
बोलते है और कविता में भाषा, नाद, उक्तिवैचित्य आदि का सहारा लेकर अपने दम्भ 
और विकार से ग्रस्त मन पर वे उत्कृष्ठ कवि कौ एक भूठी प्रतिमा थोपते हैं, पर यंह 
सत्य है कि कविता के कृत्रिम उपादानो के द्वारा वे स्वयं के अक्ृत्रिम कवि होने का भ्रम 
उत्पन्न करने मे सफल रहे हैं । 


पंडित॒राज ने मुगल दरबार के वातावरण को जिया है, पर कवित्व की मूमि पर 
वे उसे साधारणीकृत रूप देने मे असफल रहे । मुगलकाछ के मनचले शोहदो, शाहजादे- 
शाहजादियो, नौजवानों को ठप्तक और ठाठ की झलकिया उत्तमें अच्छी मिल 
सकती हैं-- 


निरुध्य यान्ती तरसा कपोती कुजत्कपोतस्थ पुरो ददाने। 
मयि स्मिताद वदनारविन्दं- सा मन्दमन्द नमयाम्बभुव ॥ 
भवन करुणावती विशन्ती गमनाज्ञालवलाभलालसेषु । 
तरुणषु विलोचनाब्जमालामवय बाला पथि पातयाम्बभूव ॥ (भा०वि०) 


ऐसे कई सफुट पद्य पंडितराज में हमे मि> जाते हैं, जिनमें दरबारी वातावरण की 
छाप है। दरबार को ऐसी छाप उनके समकालीन नीलकण्ठ मे भी है, पर नीलकण्ठ 
उससे ऊपर भी उठतें हैं। दरबार में रह कर पडितराज को जो संस्कार प्राप्त हुए तथा 
अपने सेमय के कठसुल्ला पंडितो, मौलवियों आदि का णो विरोध उन्हें सहना पड़ा, 
उसके प्रभाव से वे मुक्त न हो सके |... 


न्न्‍्अप-की (केक (.* 


उपसंहांर 
सामान्य निष्पत्तियां-- 


संस्कृत के कवियों का व्यक्तित्वपरक अध्ययन ऊपर किया गया है। सहस्रात्दियों 
के सुदीर् अंन्तराल में! सब्निविष्ट कवियों की इस विशाल परम्परा में वह क्‍या है जो 
इत कवियीं को' एक दूधरे के तस्बद्ध करता है? परम्परा के प्रति आस्था का भाव 
सभी कवियों में हम देखते हैं। परम्परा अपने व्यापक सन्दर्भो मे एक जीवन्त वस्तु है, 
जिसे कंवि'अपने भीतर की उस चेतना में से उपलब्ध करता है, जो उसे अतीत को नये 
परिप्रेक्ष्य भे देखने, समझने और व्याख्या करने की दृष्टि देती हैं। बाल्मीकि, कालिदास 
जैसे कंचि इसी अर्थ में परम्परावादी हैं। उन्होने परस्परा को अपने भीतर से पाया है 
ओर उसे जिया भी है । उन्होने अपनी उन्प्रुक्त कवि-चेतवा से परम्परा को जीवन्त रूप में 
संगुहीत और प्रस्तुत किया है। परम्पराएं और नेतिक मूल्य उन पर थोपे हुए से नह 
लगते, उनमें कवि के अन्तंदश्शन से ताजगी आ गयी है । 


संस्कृत कवियों की चेतना पौराणिक मिथकों, जनश्रुतियों और वीरगाथाओ में 
अधिक,रमती है, क्योकि वे यथार्थ की अपेक्षा आदर्श की ओर अधिक उम्मुख हैं और 
मिथकः जनश्रुति आदि को किसी भी समक्रालीन यथार्थ घटना अथवा प्रसंग की अपेक्षा 
अधिक आसानी से आदशपरक बनाया जा सकता है। यही कारण है कि सस्‍्कृत कवियों 
ने अधिकांशत: रामायण, महाभारत, पुराण आदि से ही कथानक चुने हैं। समसाममिक 
जीवन के यथार्थ और उसकी छोटी-मोटो विषमताओं से वे कभी विक्ष॒ब्ध नही होते | 
उनके लिए वर्तमान की धटनाएं क्षणिक और अस्थायी महत्व की हैं, क्योकि वर्तमान 
अनवरत प्रवहमान सामंजस्यपूर्ण कालधारा का महज एक खंड-मात्र है। वे समय की 
अनन्तता में जीते हैं, इसीलिये वे अपने समकालीन मनुष्य समाज के प्रति बेखबर जैसे 
लगते हैं । 


कवि और सांस्कृतिक परिवेश 


सस्कृति के उपरिलिखित इस वैशष्टय के कारण, कर्मसिद्धाल्त, मोक्ष या निर्वाण 
ब्रह्म या ईश्वर, आत्मा या जीव, पुनर्जन्वम या विभिन्‍न योनियाँ, आदि की करिकल्पना 
विभिन्‍न सम्प्रदायों मे विभिन्न युगो यत्किचितु परिवर्तित रूप मे प्रचलित रही। संस्कृत 
के कवियों को इस प्रकार की घारणाएं और परिकल्पनाए' विरासत मे मिली थी और 
उन्होंने उतको सहज भाव से स्वीकार कर लिया। कर्मसिद्धान्त को बुजुआवादी यां 


११०७० संस्‍्कृत-कवियोँ के व्यक्तित्व का विकास 


पाखण्डी पुरोहितो का जनता को ठगने का उपाय कहने वाशा या ईइवर को नकारने 
वाला कवि संस्क्षत में शायद ही कोई हुआ हो । जीवन को सृष्टि के सामंजस्यपर्ण 
विकास की एक शध्यूखला के रूप में देखने की, उसकी विक्ृृतियों और अभावों को 
पुनर्नन्म के परिणाम समझ कर सन्तुष्ट बने रहने की प्रवृत्ति भारतीय परम्पराओं के 
से इन कवियों के भीतर जन्मी थी। आधुनिक युग की सान्यताओ के चश्से से इसे नहीं 
समझा था सकता | कीथ ने कालिदास का मल्याकन करते हुए महाकवि पर यह जो 
आरोप छगाया है कि वें जीवत और नियति की गुरुतर समस्याओं की और हृष्टि 
हाबनते में असमर्थ थे, कि ब्राह्मण सस्कृति मे सुहृढ आस्था होने के कारण उनका काव्य- 
जगत्‌ संकुचित है और अपने इस विश्वास के कारण मनुष्य नियति से परिचालित होता 
है, जो कि उसके अपने कार्यो से ही निर्मित होती है, इस जगत की विभीषिका और 
त्रासदी को समझने में तथा मनुष्य की नियति के कारण उसके साथ सहानुभूति रखने में 
तथा जगत में फैले हुए अन्याय को समझने में असमर्थ थे, अपने संकरुचित घेरे से 
बाहर निकलना उसके लिये सम्भव नहीं था! -योरोपीय समालोच्रको की हृष्टि से 
कालिदास पर ही नही, संस्कृत के प्राय सभी: सभी कवियों के छागु होता है। पर यह 
इन कवियों को समझने की एकागी दृष्टि है। संस्कृत का जीवन कीविभीषिका, दुख 
और संत्रास को अस्वीकार नहीं करता, वह उसके बीच जीता है, उसे भोगता है, पर 
आज के कवि तरह कुंठाग्रस्त नहीं होता, उस पर आक्रोश प्रकट नही करता वहु जोवन 
की सारी विषमता को सहज भाव से निद्व न्व होकर स्वीकार कर लेता है। कर्मसिद्धान्त 
और परलोक मे विश्वास ने उसे जीवन से उदासीन सा बना दिया है। पर यह उदा- 
सीनता मानवीय सुल्यों का निषेष नही करती । संस्कृत के कवि में जीवन के मृदुल 
स्वेदनामय पक्षों की सहज स्वोकृति है, यह बात दूसरी है कि हर युग के साथ राजनोतिक 
और सामाजिक परिस्थितिया बदलने पर यह प्रवुत्ति कभी कम और कभी अधिक उभर 

कर सामने आयी हो । 


इस देश की संस्कृति में समन्वय करने की, विभिन्‍न धामिक व दाशं॑निक 
सम्प्रदायों में अनुस्युत मौलिक एकता को सर्देव दृष्टिबिन्दु मे बनाये रखने की सामर्थ्य 
सदेव बनी रही । बौद्ध और जैन धर्मों के उदय से ईसा पृष की कुछ ब्ताब्दियों 
में घामिक और, सामाजिक क्षेत्रों मे काफी उथपुथल हुई थी, पर आगे चलकर 
हिन्दू धर्म की व्यापकता में वे घुलमिछ से गये। बौद्ध धर्म के उदय के पश्चात्‌ मध्ययुग 
तक हिन्दूधर्म मे बदलती हुई प्रिस्थियो के अनुकूल परिष्कार और उसे जनता के अधिक 


[, 5गगाइंदापा ॥07॥743; 3, 3, 4 &६7, ?, 90, 
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निकट लाने को प्रक्रिया चछतो रही, इसलिये भास, कालिदास, बाण, माघ, राजशेखर 
आदि कवियो में ब्राह्मण संस्क्ृति के बदले हुए तेवर का प्रभाव झलकता है। आगे घलूकर - 
बौद्ध धर्म अपनी स्वयं की विक्रतिथों के कारण कालग्रस्त हो गया और हिन्द्धर्म ने भपने 
उदार समन्वश की भावना से बुद्ध को विष्णु के अवतारों मे से ऐक स्थान दिया । हिन्दू 
कवि भी बुद्ध के उपदेशों से प्रभावित हुए। काझ्मीर के शिव स्वाबी ने बुद्ध को नायक 
बताकर कफ़फिणा म्थुदय महाकाव्य की रचना की तथा क्षेमेन्द्र ने बौधिसत्वावदानकल्पतता 
जेसे महाकाव्य में बुद्ध का गौरवगान किया और अपने दक्षावतारचरित में उनवा 
मे उनका विष्णु के रूप ये वर्णन किया । 


“ चाल्भीकि के युग तक कवि जीवन की सहजधारा के बीच खुद-ब-खुद पैदा होता था, 
उसकी कविता अल्त:प्रेरण से सहजरूप में फुटती थी। इसके बाद देश के सांस्कृतिक 
वातावरण ने कुछ और पलटा खाया और कवि स्वयं होने के साथा-साथ अपने को 
बनाने भो लगा । ग्रामों की स्थिति हम नही जानते, क्योकि ग्रामो से संसक्ृत का कवि 
प्रायः दूर हो रहा है, यदि ग्रामीण श्रंचल पर संस्कृत मे कुछ साहित्य लिखा भी गया 
होगा तो वह सुरक्षित नही रह पाया है क्योकि नगरो में राजप्तरक्षण मे लिखे जाने 
वाले साहित्य की सुरक्षा का प्रबन्ध अधिक था, पर नगरो में सम्पन्न रईसो और 
सामच्तों तथा राजाओं के बीच रहकर कवि भी उनसे प्रभावित होने छूगा ! मामन्तो 
और नागरिको को यह संस्कृति जीवन को सहज अलक्ृत रूप मे नहीं देखता चाहती - 
थी, वह उसे ऊपरी सजावट और टीमटाम से मडित रखना चाहती थी । यही से कवियों 
में शिष्टजन-सम्मत वाणी-वक्रोक्ति-बात की घुमा फिरा कर कहने की प्रवृत्ति विकसित 
हुई, जो आगे कवियों में सीमा लॉघ गयी । भास, कालिदास और अश्वधोष --ये तौनों 
कवि नागरिक वातावरण के ब्रीच, सम्पन्तता और सामनन्‍्तीय गरिमा के वातावरण में 
रहे थे, पर ईनके व्यक्तित्व में आर संस्क्ृति के संस्कार भी अन्तःश्तिमित हे, वे प्रो 
तिरोहित नही हुए । संस्कृत की सतत विकसनशील बधाराओ का, दर्शन के विविध 
सम्प्रदायो का, जीवन को द्नन्दात्मक प्रवृत्तियों का जितना सुन्दर और आर्थक समन्वय 
एक कबि की दृष्टि से भारतीय साहित्य मे कालिद।स ने किया है, उतना और कीई 
कवि नही कर सका । परस्पर विरोधी सम्प्रदायों मे तालमेल बैठाने की, समंजन करने 
की भारतीय प्रवृत्ति का कालिदास की कवि चेतना मे जितता सार्थक समुन्मेष हुआ है, 
उतना और कही नही । कालिदास के कवि का व्यक्तित्व सरलता और, सन्‍्तो की बानगी 
के एक श्रुव से वक्ता और नागरिक आडम्बर के दूसरे छोर को और बढता हुआ बीच 
की सामंजस्यपूर्ण स्थिति में आ गया है, जो जीवन के सारे यथार्थ और उससे अचूते 
आदर्शों, सरलता और वक्रता, सादगी और अलकरण इन सबके बीच तालमेल बैठाती 
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है। बाद के कवि दूसरे ध्रूव की ओर बढ़ते गये हैं। कवि की प्रतिमा इस देश में बहुत 
जल्दी तो नहीं, पर युग-परिवर्तन के साथ धीरे धीरे बदलती रही है और वह ग्राम की 
सादगी या अरण्य की अकृतिमता के बीच रहने वाले सन्त कवि से सम्पन्न नागरिक और 
सामंतवादी कवि में संक्रान्त हो गयी हैं, यद्यपि हर युग में ही इसके अपवाद होते रहे 
हें, क्योकि कवि-प्रतिमा जब किसी का सहारा न लेकर खुद ब खुद विकसित होती 
है, तो वह परम्पराओ भोर युग अवृत्तियों से अन्धाधुन्ध समझौता नहीं करती । तब 
कवि पुरानी परम्पराओ को तोडकर नयी स्वस्थ परम्परात्रों की स्थापना कर सकता है, 
नग्रे मानदण्डो और प्रतिमानों को जन्म दे सकता है। जब विवाह संस्था व्यावहारिक 
जीवन मे विक्वतिग्रस्त हो गवी थी, दाम्पत्य महज परम्परा पालन के लिये विवशता मे 
ही निभाया जाता था, उस युग में दाम्पत्य और प्रणय का आदर्श उपस्थित करने वाले 
भवभूति और राजनीतिक कलह, स्वार्थ, सामन्तीय विलास तथा कविता में पाण्डित्य 
और वक्रमणिति के युग मे सरल शैली में स!रे युग का कच्चा चिठ॒ठा प्रस्तुत करने वाले 
कल्हण ऐश्वे ही कवि हुए | 


भास से लेकर पण्डितराज तक संस्कृत के कवियों मे दरबारी संस्कृति का प्रभाव बढता 
ही गया है। इन कवियों में भवभू त, भत्तहरि और कल्हण जैसे दो-चार कवि ही देरबारीपन 
से अछूते हैँ। वामरिक संस्कृति मे पलने तथा सामन्‍्ती विलास के वातावरण में रप्तिको 
और विद्वानों की गोष्ठियो में रहने वाले संस्कृत कवियों के लिये पण्डित और विदस्ध 
बनना पहलो आवश्यकता बन गयी। कविता और पाडित्य नगर के ऐसे सास्कृतिक 
वातावरण में एक दूसरे के निकट आते गये और कवि के लिये शास्त्रीय ज्ञान का अधिक 
से अधिक अर्जन करने तथा कविता में उसके प्रदर्शन की प्रवृत्ति बढती गयी । तब हर- 
विजय जेसे ५० सर्गों के भारी भरकम महाकाव्य बिचा अन्त सफूर्ति के, भाषा, वक्रोकित 
अलंकार और शास्त्रज्ञान का प्रदर्शन करने के लिये ही लिखे जाने लगे । दो कौड़ी के 
कवि इस वातावरण में पाडित्यपुर्ण छुल्द जोड़कर पूणते थे। जिनके पास थोड़ी-बहुत 
प्रतिभा थो, वे भा इस कलुषित वातावरण के प्रभाव से उसका समुचित उपयोग न कर सके | 


राजा ओर कवि 


रामायण काल से राजाओं का संस्कृत साहित्य के विकास मे प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष 
रूपों मे बड़ा योगदान रहा है । रामायण और महाभारत के समय में राजाओ के आश्रय 
में चारण काठ्य या गाथानाराशंसियो की रचना होती रही । यहाँ एक दो नही बल्कि 
पचासो ऐसे राजा हुए, जो साषा साधिकार काव्य रचता करते थे, भले ही कालिदास 
की टवक्‍कर का कोई कवि उनमें नहीं हुआ हो, पर द्वितीय श्रेंगी के कवि अनेक राजा, 
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हुए । यादि राजा में साहित्यिक अभिरुचि और कलाकारों और विद्वानों को आश्रय देने की 
की ,उदारता होती थी; तो कवियों में उसकी चाहुकारिता करने की प्रवृत्ति स्वतः उत्पन्त 
हो जाया करती थी । मध्ययुग में छोटे-छोटे कवियों ने अपने आश्रयदाता की प्रश्नस्ति में 
असंख्य ऐसे पद्य लिखे, जो अपने अस्थायी महत्व के कारण लुप्तप्राय हो गये, पर डनमें 
बहुत से काव्यशास्त्र के ग्रन्थो मे उद्धृत हैँ। यह बात ध्यान मे रखने की है कि संस्कृत 
के जिन कवियों में वास्तविक प्रतिभा थी, उन्होंने उसका द्वुरप्योग किसो भी राजा की 
प्रशस्ति करते से नहों किया। ऊपर हमते जिन कवियों पर विस्तृत चर्चा की है; उयमें 
से बाण, विल्हण, राजशेखर, नैषधकार, जिन्होने नवसाहुसांकचरितचम्पू: की रचना की थी 
तथा पंडितराज जगन्नाथ को छोड कर किसी में इस प्रकार की प्रवृत्ति नही है। वाण के 
हषचरित को महज चादुकारिता के लिये लिखी गयी कृति नही माना जा सकता । बाणने 
अपने तायक में अपनी आकांक्षाओ, आद्शों और अन्तस्तल की संवेदनाओं को रूपायित 
किया है, और वह उनके समय का ऐतिहासिक व्यक्तित्व कम और उनकी स्वयं क्ृति 
अधिक हो गया है । थोडी बहुत कमोवेशी के साथ वह प्रवृत्ति उन सब कवियों मे मिलती 
है, जिन्होने अपने समय के किसी जीते जागते व्यक्ति पर लेखनी उठाई । ससस्‍्क्ृत का कवि 
अपेक्षाकृत अधिक भावप्रवण और अतिथगयोक्ति करने वाला रहा है। उसने लहा-जहां 
ऊणजस्विता और गुणग्राहिता देखी है, वहां-वहा उसका शिर भुका है। राजशेखर महेद्धपाल 
पर, विल्हण त्रिभुवतमल्लदेव पर और पंडितराज आसफ खाँ या जहाँगीर पर इसीलिये 
अनुरक्त हुए थे कि उन्हे इनमे कुछ शाइवत आदर्शी को प्रतिच्छाव दीख पडी | चातु- 
' कारिताकरने वाले कवि भी संस्कृत में असंख्य हुए, पर विशिष्ट से अधिक सामान्‍य को 
महत्व देने वाली इस देश की परम्परा मे उन्हे स्थान नहीं मिल सका । 


कवि ओर नागरक 

कालिदास से ले कर इन सभी कवियों मे रसिक नागरक की रुचि उत्तरोत्तर हावी 
होती गयी हैं। सामन्‍्तीय संस्कृति की समस्त गरिमा, वैभव ओर विलास को अपने मे 
समेटे हुएं यह नागरक कई शताब्दियों तक कहा और शाहित्य को प्रभावित करता रहा, 
संस्कृत के कार्व्याचतन ने भी 'सहृदय”ः के नाम से उसे कविता का सर्वोच्च निकष 
प्रमाणित किया, और नगरो में रहने बाले कवियों ने भी उसकी रुचि को ध्यान में रख 
कर काव्य रचना की, क्‍योंकि काव्य का भूल्यांकन साहित्यिक गोष्ठियो में पंडित या 
विदरघ के रूप में इसी नागरक के द्वारा होता था । पंडितो की इन गोष्ठियों में काव्य 
को खण्ड-खण्ड में बांट कर उसके एक एक अंश से विद्यमान रस या वक्रोक्ति को लेकर 
उसकी समाशंसा समीक्षा की जाती थी, जिससे कवि को उसकी समग्रता में 
समझने को हृष्टि विकसित नहों सकी । “उंदिते तु. लैषधे काव्ये कया साथ। कव च 
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भारविः जैसो उक्तियों का प्रचलन, समकालीन समाज द्वारा भवूति की उपेक्षा या 
नीलकण्ठ दीक्षित की तुलना में पडितों पर पडितराज का दबदबा-इनको हम इसी: 
सन्दर्भ में समझ सकतें हैं । 

कबथि और शम्ताज 


व्यास और वाल्मीकि-इन दो कवियों में हम भारतीय समाज की सम्पूर्ण छवि देखते 
हैँ । कालिदास मे भी समाज की प्रतिच्छुवि है; पर उसके विस्तार और अन्त्‌:स्पन्दन को 
महाकवि मूर्त न कर सके । बाद के कवियों का समाज और भी संकुचित होता. गया है 
प्र अपने सामाजिक परिवेश से अछूते वे कभी नही रहे है। भास और कालिदाम मे 
ब्राह्मण-संस्कृति का बदला हुआ तेवर और बौद्ध संस्कृति से उसका द्वद्ल झलकता हैं 
अश्वधोष में यह द्ंद् और भी दूसरे रूप में प्रकट हुआ है । एक ओर तो अश्वेंबोष वेदिक 
युग से चली आती सामाजिक व्यवस्था और सामाजिक संस्थानों में रहे थे, दूसरी ओर 
बौद्ध आन्दोलन ने उन्हें झकझोरा था । अश्वघोप के काव्यो में दो पक्ष बहुत स्पष्ट भाव 
से उमरे हैं | संसार में को कुछ आकर्षक और मौहक है उप्तका वे सोललास वर्णन करते 
हैं, किन्तु फिर भी वे उससे अभिभूत नही होते, उसे क्षण-भगुर और अस्थिर समझते हैं, 
दोनो के संघर्ष ने उनकी भाषा में तीन प्रवाह छा दिया है ।7/ आगे चल कर भी भारवि 
में उहोप्त क्षात्र तेज का आग्रह, क्षेमेद्र और दामोदर गुप्त की व्यग्य चेतना, कल्हण का, 
वैराग्य और निलिप्तता-इन सबको हम सामाजिक दबाव, विधटन-ओऔर उत्थान पतुत के 
सन्दर्भ में ही समझ सकतें हैं |" 


१.आलोचना १॥४ में प्रकोशित,आ ०: हजाएी प्रवाद द्विवेदी के लेख से | 


पुस्तक-शचोी 
संस्कृत काव्य 


१--अवदानकल्पलता: क्षेमेन्द्र, (दो भागों मे)) पीं० एल० वेच्य दवरा सम्पादित मिथिला 
विद्यापी5ठ, १६५६ 

२--अव॑न्तिसुन्दरी कथा), दण्डित त्रिवेन्द्रम्‌ संसक्षत सारीज -१२७। 

३--उत्तररामच रितः) भवभूति, सं० जी० के० खटट, (अग्रेजी संस्करण) युरत -१९६५। 

४ -उत्तररामचरित; सें० रामलरूूा यदवालसिह, इलाहाबाद १६६१५। 

५-.--उत्तररामचरितः तारणीश झा, इलाहाबाद । 

६--तटवेद: खण्ड १-४ बेदिक संशोधन मंडलल, पूना 

७--का लिदास ग्रन्थावली, स० सीताराम चतुर्वेदी, अखिल भारतीय विक्रम परिषद्‌ काशी 

८--कर्पूरमजरी3 राजशेखर, सं० एन० जी० सुरु,बम्बई १९६६० । 

६--कर्णसुध्दरी, काव्यमाला-७, १८८८। 

१०-कादम्बरी: सं० पी० एल० बैद्य, पुना । 

११-काव्यमाला, सारीज २५ ४ (चण्डीशतक), ५ (चतुर्बगसंग्रह) ६ (दरपलन), १० 
(समयमातृ का) । 

१२-किताजं॑नीयम) भारवि । 

१३-गंगावतरण: नीलकण्ठ दीक्षित) काव्यमाला-७६, १६१६ । 

१४-गंगराछहरी: पण्डितराज जगनाथ, सं० वासुदेव शर्मा, निर्णय सागर, १६३०। 

१५-चौरपंचाशिकाः बिल्हुण, प्रन्थरत्वमाला, गोपाल नारायण जनता, बम्बई । 

१६०-दशावतारच रितः क्षेमेल्द्र, काव्यमाला गुच्छुक-२६, १६३१॥ , ह 

१७-दशकुमा रचरितः दंडितु, सं० एम० आर० वाले, मोतीलाल बना रसीदास, दिल्‍ली 

१८-देशापदेश और नर्ममाला: क्षेमेन्द्र स० मघुस्‌दन कौल शास्त्री; काश्मीर शासत १६६३ | 

१६-नहूचरितनाटकम: नीलकण्ठ दोक्षित, वैखस्दा । 

२००-नागानंदम्‌--हणदव, सं० बलदेव उपा5-य* चोखम्ना । १६५६ 

२१--तीलकण्ठदीक्षितस्यकाब्यानि, श्रीरथमू, १६११ 

२२--नीलदण्ठविजय चम्पू:, सं० रामवद्ध मिश्र, डे 
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5 सम्पा। ६६६४। 
२३-- नैषधी यच रित, चौखन्बा) १६१४। हम ५३ 
२४--पंण्डितराजकाव्यसंग्रहह सं४ आयेन्‍्दु शर्मा, सेंस्कृतपरिषद, उस्मानिण वि० वि०५ 
हेदराबाद | 


२५--प्रियदरशिकाः हर्षदेव, सं० एन० जी० सूद, १६२८५। 


( ३१६ ) 


२६ --बालरामायणम्‌ः जीवानन्द विद्यासागर/ कलकत्ता। 

२७--बालभा रतम्‌--काव्यमाला । 

२८--बिल्हणकाव्यमु-काव्यमाला 

२६---बुद्धचरित, अश्वधोष, सं० ई० एच० जास्टनः पंजाब विश्वविद्यालय । 

३०--बुद्धचरितः सं० सुर्यनारायण चौधरी, १६४२। 

३१--भासनाटकचक्र--स० सी० आर० देवधर, ओरिएण्टल बुक एजेन्सी, पूना । 

३२--महाभारत-- (मूल १७ खण्ड), पा । 

३३--महावीरचरितः भवभूति, ० टोडरमल, शोधक-मेक्डानल, आक्सफोड युनिर्वा्टी 

३४--महावीरचरित; से रामचच्ध मिश्र, चोखम्भा/ १६५४ 

३४--मालतीमाधव--भवशूति? स० शेषराज शर्मा, चौखस्मा | १६५४ 

३६--रत्नावलीनाटिका$ हर्षदेव, सं० रामचन्द्र मिश्र, चौखस्भा | १६१६ 

३७--राजतरगिणी, सं० रामतेज शास्त्री, पण्डित पुस्तकालय काशी । 

३८--विद्धशालभंजिकाः राजशेखर, जीवानन्द विद्यासागरः सरस्वंतो प्रेस कलकत्ता । 

३६--विक्रमांकदेवचरितः ( ३ भाग ) सस्कृतसाहित्यरिसर्चकमेटी, बनारस हिन्दू विशव- 
विद्यालय, स० विश्वनाथ शास्त्री भारदबाज । 


४०--शतकत्रयादिशुभाषितसंग्रह स० दामोधरमंदेव कोसास्बी, भारतीयविद्याभवन बम्बई। 
४१--शिवलीलाणणव: नीलकन्ठ दीक्षित श्रीरंगम्‌ । 
४२--शिशुपालवध। माघ । 


७३---सौन्दरनन्दः अश्वधोष, स० हरप्रसादशास्त्रो, रायछ एशिया टिक सोसाइटी आफ 
बंगाल कलकत्ता, १९६३६ | 
४४--क्षेमेन्दलघुकाव्यसंग्रह आर्थेन्दुषरश।, संस्क्रतपरिषद्‌, उस्मानिया वि० वि० 
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संस्कृत काव्यशास्त्र 


१--अभिनवभारती ; अभिनवगुच्त, गायकवाड ओ० सीरीज, भाग (०४ | 
२--ओऔचित्यविचा रत्र्चा । क्षेमेद्धर, काव्यमाला-युच्छेक १॥। 
३--कविकण्ठाभरण ; क्षेमेन्द्र, काव्यमाला, गुच्छक- ४ । 
४--काव्यमीमासा ; राजशेखरु बिहारराष्ट्रभापापरिषत्‌ । 
ए--काव्यालेकारसत्रवृत्ति । वामत ) 


( रे१ै७ ) 


६--काव्यानुशासन : हेंमचन्द्र, काव्यमाला, ६० | 

७--काव्यादर्श ; दण्डितु । 

८घ+-काव्यालंकार । भामह । 

६--घ्वन्यालोक : आनन्दवर्धंन । 

१०-हिन्दी रसगंगाधर ! पुरुषोत्तम चतुर्वेदी, नागरी प्रचारिणी सभा, काथी । 

११-क्षेमेन्द्र की औचित्य हृष्टि : औषिचत्यविचारचर्चा का प्रमाणिक संस्क्रण तथा 
स्पष्टीकरण : सं० रामपाल, मोत्तीलाल वनारसी दास द्विल्‍्ली । 


आलोचना ग्रन्थ 


१--संस्कृतकविजी वितम्‌-सूर्यतारायण शास्त्री, १६६७, सस्कृतपरिषद्‌, हैदराबाद । 

२--आदचाय क्षेमेल्ध : डा० मनोहरलाल गौड, भारत प्रकाशन मन्दिर, अलीगढ। 

३--चम्पुकाव्य का आलोचनात्मक तथा ऐतिहासिक अध्ययन | छविनाथ त्रिपाठी, 
चौखस्भा, १६५५ । 

४--का लिदास के सुमाषित : भगवतशरण उपाध्याय, भारतीय ज्ञानपीठ, १९५६ । 

'१--नैषधपरिशीलत ३ चण्डिकाप्रसाद शुक्ला, हिन्दुस्तान स्क्रेडेमी, १६५० । 

६--भा रविकाव्य में अर्थान्तरत्यौस, उमेशप्रसाद रस्तोगी, चौसम्भा, १६६५ । 

(७--भास को भाषा सम्बन्धी तथा नाठकीय विशेषताएं डा० जगदीशचन्द, आयबुक 

“डिपो बरोलबाग) नई दिल्ली । 

“““महाकवि कालिदास । रमाशकर तिवारो, चौखम्भा, १६६१। 

१--महाजवि माध : मनमोहनलाल शर्मा । 

१०-महाकवि भवभूति और उनकी नाटप्कछा , अयोध्या प्रसाद सिंह, भोतौलालं 
बनारसी दास, १९७० 

११-महाकवि भवभूति : गंगाधर राय चोखम्भा १६६५ 

१२-माघ को महता : शेषमणि त्रिपाठी, रामव[रायण बनी प्रसाद, इलाहाबाद । 

१३-वेदरहस्व ; अरविन्द ( तीनभाग ) अनु ०-अश्नयदेव, पाण्डिचेरी | 

१४-वेदिक धर्म एवं दर्शंत - ए० बी० कोथ, अनुवादक-सुर्यकान्त, मोतीलाल बनारसी- 
दास । 

१५-संस्क्ृत सुकवि समीक्षा - बल्देव उपाध्याय, चौखम्भा । 

१६-संस्कृत गीतिकाव्य का विकास ; परमानन्द शास्री, मेरठ । 

१७-संसस्‍्कृत कवि दर्शन--भोलाशंकर व्यास, चौश्नस्मा । 


( शेशछ ) 


१८-संस्कृत साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास (१६७१) डा० रामजीः उपाध्याय 
१६-बही-द्वितीय भाग १६७१ 

२०-मध्यकालीन संस्कृत नाठक-वही १६७४ 
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